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Este libro fue concebido y parcialmente escrito, du-
rante las excavaciones llevadas a cabo desde hace unos
diez afios, en el sur de Etruria, cerca de la pintoresca ciu-
dad de Bolsena. Nada conduce a un contacto més estre-
cho con una civilizacién extinguida o con un pueblo desa-
parecido, que la exploracién sistematica de su suelo. La
excavacion, en ultimo analisis, es investigacién histérica,
y del suelo que se ha excavado con cuidado y paciencia,
emergen no solamente monumentos y objetos de perio-
dos distintos, sino también una visién mds clara y mas
definida del nacimiento y evolucién del pueblo que los
cred. _

Mientras escribo este prefacio, mis pensamientos se
dirigen hacia los colaboradores y amigos que tan amable-
mente participaron en el largo y a menudo dificil traba-
jo de la excavacién y que han contribuido a sostenerlo y
avanzarlo; a ellos quiero expresar el agradecimiento que
con sus esfuerzos y su amistad han merecido sobrada-

mente.
R. B.
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Introduccidn

De entre todos los pueblos de la antigiiedad, los etrus-
cos ocupan hoy un lugar muy especial a nuestros ojos.
Su larga historia sobre el suelo de la peninsula itdlica
comienza en la temprana edad del siglo vir antes de J.C. y
termina tan sélo poco antes de la Era Cristiana. Por la
guerra, primero contra los griegos, con quienes se dispu-
taban la hegemonia del Mediterranco, luego contra los ro-
manos, que tuvieron que pelear duramente antes de some-
terles, los etruscos ocupan un lugar de considerable im-
portancia en las obras de los autores de lengua griega o
latina. Su nombre, que en algin tiempo inspiré un gran
temor, aparece constantemente en los Anales de Livio;
y Virgilio, en su descripcién épica de los origenes de Roma,
tiene interés en mostrar en detalle los ataques de los
arrojados caballeros de la antigua Toscana. Adn hoy en .
dia, los restos de las ciudades y de los cementerios etrus-
cos son numerosos en Umbria, Toscana y Lacio. A través
de los siglos, los descubrimientos fortuitos y las excava-
ciones organizadas han sacado a luz gran ntimero de ob-
jetos de toda clase —esculturas, pinturas, y objetos de las
artes menores— originarios de los estudios y talleres de
Etruria. Estos objetos son hoy el orgullo y la gloria de las
colecciones privadas y de los museos de Europa y América.

Pero a despecho del poder evocador de estas reliquias
que nos transporta a la visién iluminada de una civili-
zacién altamente desarrollada aunque hoy extinguida, a
despecho de todas las evidencias que nos procura su arte
plastico, que es al mismo tiempo de gran interés histéri-
co y de gran valor artistico, Etruria ofrece al cientifico
y al profano un misterioso y oscuro fenémeno. Dos siglos
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de pacientes intentos y esfuerzos persistentes no parece
que hayan tenido éxito en descorrer el velo de misterio
detras del cual se oculta.

Algunos enigmas se combinan para dar a estos prime-
ros habitantes de la Toscana un aire secreto y extraiio.
¢De dénde venian? ¢Qué lengua hablaban? Estas pregun-
tas bésicas ain no se han resuelto y han originado las te-
sis mas contradictorias y variadas. El vejado problema
de los origenes de Etruria ha sido discutido durante mu-
cho tiempo. En la antigiiedad misma, los puntos de vista
eran encontrados. Habia, es cierto, un apoyo general a la
tesis desarrollada por Herodoto en su estilo claro y aler-
ta. Para él, fue una emigracién por mar la que llevé a los
etruscos desde Lidia (Anatolia) y algiin otro lugar de Asia
Menor a las soleadas playas del mar Tirreno. Su origen
asidtico es aceptado sin dificultad por la gran mayoria de
los autores antiguos. Pero Dionisio de Halicarnaso, un re-
térico griego, que vivié éen Roma en los tiempos de Augus-
to, rehusé someterse a la opinién general y mantenia que
el pueblo etrusco era autéctono. Las discusiones siguen
hasta nuestros dias y mas adelante veremos cémo se en-
foca hoy el problema.

El desciframiento de la lengua etrusca es una dificul-
tad conocida y una cuestién vieja. A pesar de los siglos
de persistentes intentos —admitiendo que a veces asis-
temiticos y demasiado audaces, pero frecuentemente lle-
vados por hombres de gran conocimiento y cabeza equili-
brada— no se ha encontrado ninguna solucién al enigma
presentado por un idioma que permanece solitario entre
las lenguas antiguas. A este respecto, resumiremos la in-
vestigacién actual y mostrarcmos las graves razones por
las que se produce una de las més sorprendentes derrotas
de los modernos estudios lingiifsticos. '

Son precisamente estas dificultades y oscuridades las



que frecuentemente excitan la imaginacién del puablico en
general, que se sorprende al ver que la ciencia —a pesar
de todos sus progresos— ha de esperar algin tiempo; pero
no deben hacernos distraer la atencién de los fundamen-
tos de la etruscologia (asi llamamos al estudio de la his-
toria y la civilizacién del pueblo etrusco). La historia etrus-
ca y la civilizacién etrusca, que fueron tan importantes
para el logro del destino de la civilizacién occidental en la
antigiiedad, no est4, en su aspecto general, rodeada de mis-
terio u oscuridad. Los textos griegos o latinos referentes
a los antiguos toscanos y, sobre todo, la admirable do-
cumentacién suministrada por los objetos desenterrados
por azar o buisqueda de los arquedlogos, nos permiten
formamos una visién de su civilizacién; mientras que al-
gunas zonas estin menos definidas que otras, pues una
visién da vida a toda una nacién con su organizacién poli-
tica y social, su economia, sus creencias religiosas y sus
creaciones artisticas. El propésito de este libro es hacer,
primero, un anélisis sincero de la naturaleza de los pro-
blemas irresolutos, y luego describir la fascinadora histo-
ria de la antigua Etruria y estudiar sucesivamente los dis-
dintos aspectos de la civilizacién del pueblo etrusco, su
vida publica y privada, su religién y su arte. Asi estaremos
en situacién de adquirir un conocimiento intimo de la
vida de un pais y de un pueblo que comenzd a jugar un
papel importante en la historia de Occidente a principios
del siglo vir antes de J.C., y que fue conquistado por Roma
solamente a costa de largas y crueles guerras. Aun des-
pués que Etruria cayé bajo la embestida de las legiones
romanas hacia la mitad del siglo 111 antes de J.C. su papel
cultural no termind. Los talleres etruscos siguieron pro-
duciendo en el territorio toscano hasta la mitad del pri-
mer siglo antes de J.C., y en cuanto a las ensefianzas re-
ligiosas etruscas practicadas por los haruspices, los ro-

Introduccidn
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manos hicieron uso de ellas hasta la caida del Imperio,
cuando el mismo paganismo greco-romano dio paso finai
mente al cristianismo triunfante. Mirando el vasto pro-
blema que presenta la civilizacién de Etruria —una civi-
lizacién que fue originalmente independiente y luego sub-
yugada por los romanos— o por su legado, incrustado en
la misma historia de Roma, el trabajo de los arquedlogos
e historiadores ha hecho una contribucién constante me-
diante conocimientos positivos y soluciones, que nos per-
miten confirmar las antiguas tradiciones y rellenar buen .
namero de lagunas. Ese es el resultado de siglos de vastos
trabajos histéricos dedicados a una de las naciones mas
vinculadas a los comienzos de la peninsula itdlica y del
mundo occidental, de cuya herencia somos todavia sus
remotos beneficiarios. Creo que si queremos evaluar la
extension presente de nuestros conocimientos positivos,
debemos trazar el historial de los estudios etruscos des-
de sus primeros pasos dudosos al comienzo de los tiem-
pos modernos, hasta su pleno florecimiento. Es extrema-
damente instructivo, ocupandose c¢n un asunto tan comple-
jo y dificil como ¢l de la antigua Etruria, seguir a los
antiguos cientificos paso a paso y describir sus intentos
y esfuerzos. D¢ esta manera los métodos de trabajo, per-
feccionados progresivamente a lo largo de los siglos, emer-
gen mas claramente y los errores cometidos en el pasado
revelan equivocaciones dc juicio por las que atin hoy esta-
mos influidos. Ademadas, buscar a nucstros distantes ante-
cesores tiene en su ingenuidad cicrto atractivo peculiar y
escribir la historia de los hombres que ellos mismos hi-
cieron historia es quizads uno de los pasaticmpos mas su-
gestivos del historiador.

Asi este libro comienza con una descripcién general de
la historia de la Etruscologia. Luego nos detendremos en
las cuestiones a las cuales la investigaciéon moderna no



ha dado todavia respuestas finales —cl problema de los
-origenes del pueblo etrusco y el de su lengua—. El meo-
llo del libro esta dedicado a los distintos aspectos de la
civilizacién etrusca e intenta reflejar, tan fielmente como
s posible, la historia de un pueblo investigador, enamora-
do de la vida e interesado en la existencia de¢ ultratumba,
un pueblo que vemos en sus actividades en los admi-
rables frescos que cubren las himedas paredes de sus
-sombrias tumbas.

Introduccion
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CaprituLo 1

Historia de la Etruscologia

Ya en los tiempos romanos los sabios fijaban su aten-
cion en la nacién que, antes de la misma Roma, habia
tenido éxito en la unificacién de la peninsula por sus pro-
pios medios. Los libros sacros toscanos fueron traduci-
dos al latin y compilados por Tarquinio Prisco, ¢l mismo
de origen etrusco, en el siglo 1 antes de J.C. De su traduc-
cién quedan solamente unos pocos pasajes, todos ellos
breves; se citan en los escritos de Séneca, de Plinio el
Viejo y de algunos otros. El emperador Claudio, estimu-
lado por su gran curiosidad de anticuario, dedicé su aten-
ciéon al pasado etrusco de Italia. Le ayudaron en sus
investigaciones los archivos de las grandes familias etrus-
cas, que su primera esposa, Urganilla, procedente de un
noble grupo etrusco, le habia proporcionado; pero ain en
este caso, las pérdidas, en cuanto sabemos, han sido in-
mensas, porque no poseemos ninguno de sus escritos. En
particular, no ha permanecido nada de su gramatica etrus-
ca, pérdida verdaderamente irreparable. Sin embargo el
interés tomado por los sabios romanos en el pueblo etrus-
co nos muestra que, atn en la antigiiedad, estaban rodea-
dos por una aureola de misterio que no les ha abandonado
nunca. Hoy podemos decir que Etruria se redescubrié en
el siglo xvim, pero esto no significa que hasta entonces
fuera completamente desconocida de los cientificos, o que
no se hayan hecho gran niimero de descubrimientos en
el suelo de Etruria antes de esa época.

Fundamentalmente, sin embargo, la gente se interesa-
ba solamente en la misma Roma, que fuc objeto de apa-
sionado estudio durante el Renacimiento; las pintorescas
regiones de la Toscana eran meramente un reposo para

15
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las creaciones de la imaginacién poética. Pero las tumbas
etruscas, abiertas casualmente durante los trabajos en los
campos atrajeron el interés de los artistas, que algunas
veces las visitaron con el fin de hallar fuentes de inspira-
cién. Los frescos etruscos, que hoy existen parcialmente,
pueden haber servido de modelo a Miguel Angel cuando
vio la cabeza de Aita cubierta con una piel de lobo. Aita
no es otra que el Hades, del mundo etrusco de la muerte.
Ejemplares espléndidos del arte etrusco aparecieron por
casualidad. La famosa loba del Capitolio era ya conocida
en la Edad Media; cl siglo xvi vio eun sucesién el descu-
brimiento, en 1553, de la Quimera de Arezzo; en 1554, de
la Minerva de Arezzo; ¢n 1556, de la estatua tradicional-
mente conocida como ¢l Arringatore, el Orador. Hoy es-
tos grandes bronces son todavia la gloria del Museo Ar-
queoldgico de Florencia. En el siglo xvir algunos de los.
frescos de las tumbas de¢ Tarquinia sorprendieron a sus
descubridores; por ejemplo, en 1699 los de las tumbas
de Tartaglia y del Cardenal, llamadas respectivamente del
nombre de un abogado llamado Tartaglia, y del Cardenal
Garampi, obispo de Tarquinia, que fue el primero en pe-
netrar en esas moradas de la muerte. De hecho, el libro que
darfa un empuje decisivo y despertaria un interés apa-
sionado por Toscana, fue escrito c¢nire 1660 y' 1690 por un
cientifico escocés, Sir Thomas Dcmpster. Es ésta una ex-
tensa obra, que abarca siete volumencs, y sc titula De
Etruria regali libri septem. Es el fruto de una vasta erudi-
cién y de una fértil imaginacién, pero permanccié manus-
crito hasta que se publicé por 1723-24 cn Florcncia.
Dempster, un admirable connaisseur de la literatura
antigua, intenté dibujar un retrato de la historia de los
antiguos toscanos, basindose principalmente en los tex-
tos. Su estudio estaba ilustrado por una scric de noventa’
y tres laminas reproduciendo varios documentos etrus-
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Fig, 1. Friso de la Grotta del Cardinale. Una difunta es con-
ducida al Infierno pcr genios alados. Segiun un grabado de
Byres en Hypogea of Tarquinia, Il parte, p. 8

cos. El senador florentino, Buonarotti, completaba estas
laminas con explicaciones y conjeturae, para ilustrar el
primer corpus de los monumentos de Etruria. Este era
el punto alcanzado por la investigacién arqueolégica e his-
térica en Toscana.

Estas investigaciones se distribuyeron rapidamente en
tres centros intercomunicados: excavaciones en el campo;
el arreglo de las colecciones de objetos etruscos; y el tra-
bajo tedrico relacionado con estas colecciones o con cues-
tiones histéricas generales.

Las primeras excavaciones dignas de tal nombre comen- -
zaron en 1728 en el espléndido lugar de Volterra, en el ex-
tremo norte de Toscana. En 1739, la tumba de la ilustre
familia Cecina se saco a luz, y en ella se encontraron unas
cuarenta urnas, que formaron el nucleo del Museo Ar-
queoldgico de Volterra. Este Museo se fundo hacia el 1750
por el abad Mario Guarnacci, cuyo nombre todavia per-
manece. Este fue el comienzo de la exploracién completa
del lugar, uno de los mas bellos y pintorescos de toda la
Toscana. Volterra, en etrusco Velathri, estaba situada a
lo largo de una escarpada colina que dominaba el valle
de Cecina. La extension de los restos de las murallas etrus-
cas indican que la ciudad moderna era menos importante
quc la etrusca «Lucumony». Todavia existe hoy, junto con

17
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porciones importantes de la muralla exterior, la puerta
etrusca conocida por «Porta del Arco», que estd adorna-
da con cabezas esculpidas de divinidades. Muchos graba-
dores del siglo xviix usaron estos magnificos restos arqui-
tecténicos para sus dibujos.

Como siempre en Etruria, las tumbas estaban situa-
das en la parte de fuera de la muralla. Era una regla
absoluta en la antigiiedad que las habitaciones de los muer-
tos estuvieran separadas de las de los vivos. Desgracia-
damente, una parte de la meseta, en €l lado en que se ex-
cavaron las tumbas, se ha ido hundiendo durante siglos
a causa de los gigantescos deslizamicntos de tierras. Asi
la antigua necrépolis de Volterra ha sido casi totalmente
destruida. Y el Museo Guarnacci, aunque todavia uno de
los mas ricos museos locales en Toscana, ha coleccionado
sobre todo objetos del periodo helenistico.

De este material la parte mas notable consiste en ur-
nas funerarias de terracota o alabastro. El alabastro se
empleaba por los artesanos etruscos unicamente en esta
regién. La tapa de estas urnas soporta la figura yacente
(reclinada) del difunto. Los lados de la urna estdn deco-
rados con escenas en relieve que muestran cpisodios de
la vida cotidiana o de la mitologia greco-ctrusca; general-
mente estan incluidas como simbolos funcrarios. Esto ex-
plica la constante aparicién de escenas de despedida y de
viaje en estos bajorrelieves. El viajero, que se¢ muestra en
el momento de poner pie-en un vehiculo con destino des-
conocido, no es otro que el difunto disponiéndosc pausa-
damente a entrar en el sombrio reino del Hades. Los ma-
ravillosos comentarios de. Franz Cumont, ¢l eminente his-
toriador de las religiones, acerca de los simbolos funera-
rios de los romanos, se pueden ampliar y aplicar a esta
vasta serie de urnas funerarias. Cuando descubrieron do-
cumentos de esta clase, al comienzo del siglo xviir, los
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Fig. 2. Bajorrelieve decorando la parte frontal de un sarco-
fago de Volterra; siglo II a J. C. Ulises tentado por las sirenas

excavadores se encontraron cara a cara con la produccién
tipicamente etrusca por el estilo y por la significacién re-
ligiosa.

Al mismo tiempo, un descubrimiento casual en Pales-
trina, la antigua Preneste, situada a unas veinticinco mi-
llas al este de Roma, revelé una de las piezas maestras del
grabado sobre bronce, el cofre Ficoroni, hoy orgullo del
museo etrusco de la Villa Giulia, en Roma. En 1738 el an-
ticuario Francesco Ficoroni descubrié en el suelo de la

" antigua ciudad latino-etrusca un gran cofre cilindrico de
bronce con admirable decoracidn grabada en su tapa y
lados, representando, como se deleité en descubrir, los
diversos episodios del mito de los Argonautas. El buque
«Argos, el Vigilante», llevando el grupo de intrépidos na-
vegantes, ha echado el ancla en Bithynia, en el pais de los

19



Los Etruscos

20

Bebryces. El bajel ha sido dirigido a tierra y un joven lo
esta abandonando, transportando baldes y vasos que deja
caer en una fuente cercana. El rey del pais, Amycos, esti
dispuesto a desafiar al boxeo a cualquiera que tenga la
audacia de poner pie en su suelo. Comv esta dotado de
una fuerza excepcional, al que acepta le conduce salva-
jemente a la muerte. Polux ha aceptado el desafio, ha ven-
cido y ha atado a su enemigo vencido a un arbol. Todavia
lleva en sus manos el cesfus que usé en la lucha. Es difi-
cil imaginar una composicién méis noble o un disefio de
marinos mas elegante. Francesco Ficoroni tuvo la suerte
de hallar esta obra maestra etrusca que evoca grandemen-
te —admitiendo en ultima fecha, que el cofre data sola-
mente del 330 antes de J.C. aproximadamente— el espi-
ritu del clasicismo helénico.

Resumicndo, el suelo de Tarquinia siguié revelando,
ya por hallazgos casuales, ya como resultado de varias
inspecciones organizadas, cadmaras funerarias pintadas.’
A mediados del siglo xviIT un modesto trabajador de este
campo, el padre Gian Nicola Forlivesi, un nativo de Tar-
quinija, exploré algunas turbas con frescos en las vecinda-
des de Corncto y dejé un manuscrito sobre el asunto, que
desafortunadamente se perdié. Sin embargo, hallamos re-
ferencias a ¢l en los escritos del periodo. Pero, aqui como
en otras partes, hemos de esperar al principio del si-
glo Xx1X para las investigaciones de mayor alcance que
llevardn a la luz las joyas del arte toscano.

Un descubrimicnto sigue a otro a intervalos espacia-
dos, fruto mas de la suerte que de la investigacién metodi-
ca. La explotacién de los nuevos documentos, fue de la ma-
yor importancia para el futuro de la etruscologia. Se apro-
vecharon de dos maneras: se fundaron algunos de los gran-
des museos donde se conservaron las colecciones mas im-
portantes de arte etrusco, y los libros referentes a los pro-



Historia de la Etruscologia

Fig. 3. El descubrimiento de la tumba del Tifén. Segiin un
grabado de Byres e Hypogea of Tarquinia, parte 1, p. 4

ductos de este arte se multiplicaron. Hemos visto que por
este tiempo se establecié el Museo Civico en Volterra. No
fue su fundador Guarnacci, sino el florentino Antén Fran-
cesco Gori, quien en seguida publicé una descripcién de
las colecciones de Volterra. Este estudio se presentaba
en lo que, para la época, era una magna obra, que el mis-
mo Gori publicé entre 1737 y 1740, y que se titulaba Mu-
seum Etruscum exhibens insignia veterum Etruscorum
Monumenta. Este «Museo Etrusco» constaba de tres gran-
des infolios. El texto es de calidad muy desigual, pero va
acompaifiado de trescientas ilustraciones, reproduciendo
no solamente lo que era ya un numero considerable de
obras de arte etruscas, sino también obras griegas y ro-
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manas erréneamente consideradas etruscas. Esos tres her-
mosos volumenes hacen honor a uno de los adelantados de
la etruscologia. Ademads, la inseguridad de las atribucio-
nes de sus juicios no debe hacernos subestimar la serie-
dad del estudio o la cuidadosa ejecucién y belleza de los
grabados. En particular, Gori da un sumario del manus-
crito de Forlivesi sobre ¢l descubrimiento de los frescos
de Tarquinia. Esta es aun hoy la Gnica evidencia que te-
nemos de algunos dg¢ ellos. Tarquinia también atrajo la
atencién de los pintorcs y grabadores, algunos de ellos fa-
mosos. James Byres, un pintor inglés que era amigo de
Piranesi, hizo algunos esquemas mostrando el aspecto de
las tumbas cn el momento de su descubrimiento. No se
publicaron hasta 1842, en Londres, bajo el titulo de «Hy-
pogaei» or the sepulchral caverns of Tarquinia. También
Piranesi, como veremos, estaba interesado en los cemen--
terios de Cortona.

Pero se formaron otras colecciones y se abrieron nue-
vos muscos. El ‘centro de lo que se ha dado en llamar
«Etruscheria», la Etruscomania del siglo xvin, fruto de
un entusiasmo excesivo por el arte y la civilizacién etrusca
que seria muy largo de explicar aqui en detalle, estaba
situado en el corazén de la Toscana, en Cortona, una pe-
quefa ciudad pintoresca en la cima de una colina rica-
mente cubierta de bosquecillos de olivos y vifiedos. Alli se
instalé la Academia Etrusca de Cortona el 29 de diciembre
de 1726, institucién cuya actividad, frecuentemente des-
cuidada, tiene, en su ingenuo celo, cierto encanto. Esta so-
ciedad prosiguié sus actividades por todo el siglo xvIix e
incluyé algunos de los més grandes nombres de Italia y del
extranjero. Un museo y una biblioteca fueron las mani-
festaciones tangibles de sus actividades. De nuevo fue An-
ton Francesco Gori quien publicd, a sus expensas, una
descripcién de las colecciones reunidas en los pequeiios
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museos provinciales de Italia. Su Museum Cortonense es
¢l volumen compafiero de su estudio del museo de Volte-
rra. Aqui, como en Volterra, y mas adelante en Florencia,
las investigaciones de las sociedades eruditas del si-
glo xviri, van paralelas a la organizacién de colecciones
de antigiiedades.

Hallamos aqui un eslabén intimo entre la arqueologia y
la aparicién del estudio de la historia antigua, y esta es-
trecha unién es una de las grandes leyes que gobiernan la
investigacién en este dominio.

El destino de esta sociedad local, cuya memoria vive
atn en Toscana, fue muy curioso. A Cortona, la famosa
sede real de la antigua Toscana, la ciudad que, después de la
oscuridad de la Edad Media, dio nacimiento al mas cele-
brado de sus hijos, Luca Signorelli, creador de los admi-
rables frescos de la Catedral de Orvieto, le estaba reser-
vado ser la cuna del renacimiento etrusco. El 29 de agosto
de 1726, el abate Onofrio Baldelli, asistido por tres de sus
conocidos, fundé la Academia Etrusca, que avanzaria gran-
demente la historia de la antigliedad. Un agradable as-
pecto de sus actividades era la evocacion de los nombres
etruscos y de las antiguas costumbres etruscas. Cada afio,
la Academia elegia un presidente al cual se daba el nombre
de lucumon o rey. La misma Academia se componia de
ciento cuarenta miembros, de los cuales cuarenta eran
ciudadanos de Cortona, y el resto de fuera de la ciudad.
Sus sesiones se llamaban Le Notti Coritane —«Las noches
de Cortona»— noches que, sin embargo, se dedicaban al es-
tudio. Las campanas del Ayuntamiento de la ciudad lla-
maban a los académicos a reunién dos veces al mes, y las
sefioras de la nobleza eran invitadas a participar. En estas
reuniones, se leian cartas y comunicaciones; se presenta-
ban objetos antiguos recién descubiertos, y los miembros
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se enfrascaban en corteses discusiones acerca de los pro-
blemas mas candentes del dia.

Esta actividad continué a través de todo el siglo y dio
como fruto nueve hermosos voliimenes, publicados en
1738-95. Da gran placer hojear las paginas de los elegantes
tomos in-cuarto, que ostentan el noble titulo de Saggi di
Dissertazioni accademische publicamente lette nella nobile
accademia etrusca dell’antichisima citta di Cortona. Los
textos de estas comunicaciones estan agradablemente ilus-
trados por buenos grabados y los temas tratados son muy
variados. No se refieren solamente a Etruria; viajeros y
cientificos describen los monumentos de Roma y del Asia
Menor, y ciertos articulos se ocupan de cuestiones de his-
toria de la religién, como uno sobre el culto de los arboles
sacros o nemora en la antigiiedad.

Dos de los mayores sabios del siglo dedicaron parte de
sus estudios a la historia y al arte de los etruscos: el con-
de de Caylus y Winckelmann. La Historia del Arte de Win-'
ckelmann, como el Recueil des Antiquités del conde de
Caylus, contienen capitulos dedicados a la antigua Tosca-
na. El primero se ocupa, sobre todo, de incorporar el arte
etrusco al vasto sistema que habia concebido sobre la
evolucién del arte antiguo. El conde de Caylus, por su
parte, se limité a la publicacién y andlisis de varios mo-
numentos que habia visto o de los cuales era el propieta-
rio. Tiene importancia el que estos dos grandes espiritus
no se asustaran de enfrentar el dificil problema de la an-
tigua Etruria, y en seguida veremos cuales eran los méto-
dos y la naturaleza de sus conclusiones. Igual Piranesi, a
pesar de que su corazén estaba cautivado por Roma con
sus innumerables y milagrosas antigiiedades, conocié y es-
tudié la Toscana; sera del mayor interés recordar mas
adelante un debate poco conocido sobre -Etruria, en el cual
tuvo como oponente a un investigador francés, Marietti.
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Este periodo heroico de la etruscologia se termina con
las obras del Abbé Luigi Lanzi. E1 Abbé Lanzi, que nacié
en 1732 y murié en 1812, dedicé una vida de celoso trabajo
y estudio a las distintas cuestiones planteadas por la his-
toria etrusca. Deshizo los errores de su tiempo, pero en sus
analisis de los varios especimenes y en las descripciones
que de ellos dio, mostré que tenia un espiritu menos in-
clinado a los vuelos de la fantasia que muchos de sus pre-
decesores. En ambos terrenos, el arqueolégico y el lingiiis-
tico, es un epitome de los conocimientos de su siglo, pero
hizo también aportaciones nuevas a problemas largamente
debatidos. Florentino de nacimiento, pasé la mayor parte
de su vida en su ciudad nativa, y Umberto Segre hizo un
simpatico homenaje, hace aproximadamente medio siglo,
a su vida atrevida, en un libro titulado Luigi Lanzi e le sue
opere. Es normal que los investigadores actuales deban
agradecer a sus remotos predecesores el lugar que ocupan
en la historia, de los primeros pasos dudosos y el tempra-
no progreso de su ciencia.

En 1789 el Abbé Lanzi publicé una obra en tres voli-
menes que, al fin, definia el lugar del etrusco entre los an-
tiguos dialectos italicos. Su Saggio di lingua etrusca e di
altre lingue antiche d’'Italia es de hecho una summa de los
conocimientos de la época, no solamente con respecto a la
lengua sino también respecto de las instituciones, historia
y arte de los etruscos. Este libro constituye un punto de
partidq en la historia de la etruscologia. Asistido por su
discipulo Zannoni, el Abbé Lanzi emprendié la tarea de
ordenar una coleccién etrusca en los Uffizi de Florencia.
Esta coleccién fue el origen del Museo Arqueoldgico de
Florencia, fundado en 1870. Finalmente uno de sus libros
fue el primero en demostrar sistematicamente el origen
griego de la mayoria de los vasos pintados hallados en el
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suelo italiano, que tradicionalmente se atribuian a la civi-
lizacién etrusca.

Pero debemos plantearnos la cuestién fundamental con-
cerniente al método usado en esas obras epigraficas y ar-
queoldgicas. ¢Cémo se llevaba en aquel tiempo la investi-
gacién y por qué razén espiritus clarividentes cometieron
errores tan crasos o que al menos nos parecen asi? ¢Qué
avances definitivos, por otra parte, hicieron estos distin-
guidos pioneros de la etruscologia y hasta qué punto sus
esfuerzos hicieron progresar a la ciencia?

Para abordar estos problemas fascinadores debemos
tener una idea clara del estado de los conocimientos hist6-
ricos y arqueolégicos relativos a la antigua Toscana a
principios del siglo xvii1. Basicamente estos conocimientos
se reducian a la informacién proporcionada por los escri-
tores de la antigiiedad. El escocés Dempster los reunié y
probé de sacar provecho de ellos en su De Etruria regali.
Pero csas interpretaciones eran obra de una imaginacién

poderosa aunque demasiado atrevida, y la vasta erudicién -

de su autor mezcl6 hechos reales con opiniones sin base
y pura espcculacién en confusa mescolanza. Tal situacion
de los conocimientos sobre Etruria era igual en todos los
aspectos; la arqueologia estaba todavia en su infancia. Hoy
es claro para nosotros que el meollo del conocimiento sé-
lido que podamos alcanzar sobre los etruscos, a pesar de
estar la lengua aun por descifrar y sin i:)oseer textos litera-
rios, esta en el estudio detallado de los documentos picté-
ricos proporcionados por su arte.

Aun ahora la arqueologia etrusca, quizd mas que nin-
guna otra, presenta ciertos problemas extremadamente di-
ficiles. Los etruscos no eran un pueblo creador, compara-
dos con los griegos, o al menos necesitaban influencias
fordneas para crear. Estos impulsos vinieron, primero, del
cercano Oriente, luego de la misma Hélade. Es casi impo-
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sible comprender y seguir los distintos periodos del arte
etrusco sin hacer referencia constante al impacto de los
modelos helénicos. Los artistas etruscos respondian a es-
tos modelos de una manera que variaba segin el lugar y el
momento; su visién del mundo no es por eso menos
personal y, con frecuencia, muy extrafia. Pero la cuestién de
la influencia y los prototipos no se puede descuidar en un
andalisis franco de su arte.

Consideremos ahora la desgraciada situacién en que se
hallaron los investigadores del siglo xviri. El1 mismo arte
griego era poco conocido todavia. Es cierto que los viaje-
ros comenzaban a visitar Grecia y el Oriente Medio. Pero
el saber arqueolégico griego era aun vago y superficial.
Habria sido imposible en tales condiciones llegar a una
apreciacién seria de los objetos artisticos que salian a luz
de cuando en cuando en Toscana, por azar sobre todo, fruto
de excavacién. Existian lagunas en los imprescindibles
puntos de comparacién y este hecho pesaba fuertemente
contra el desarrollo de la investigacién etruscolégica. Ex-
plica también, en parte, los errores de esta ingenua Etrus-
cheria. Con todo, algunas de las dificultades con que tro-
pezaron nuestros antiguos predecesores todavia nos
plantan cara. Si examinamos varios bronces hallados en
Etruria, nos hemos de preguntar si debemos considerarlos
obras de arte etruscas o griegas. Y el debate sobre alguno
como la famosa Quimera de Arezzo, no esti aun resuelto.
En el siglo xviii, el conocimiento incierto del arte helénico
y la falta de costumbre ante la produccién etrusca condujo
a errores de concepto fundamentales. Las tumbas etruscas
a menudo contenian un gran numero de vasos griegos de
importacién, y Vulci —excavado sistematicamente desde
principios del siglo xviir en adelante— ha proporcionado
mas piezas de ceramica datica com fondo negro que el
mismo suelo de Atenas, gracias a las terrazas protectoras
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de las tumbas etruscas que se excavaron en Maremma o
al pie de las estribaciones de los Apeninos. Los aficionados
y los investigadores del siglo xviir creyeron por mucho
tiempo que esta amplia coleccién de vasos griegos que
veian salir del suelo de la Toscana o la Campania, era
etrusca. Ha sido necesario un trabajo minuciosamente ana-
litico para rectificar esta falsa concepcidn.

Asi, la ignorancia y las dudas del periodo al cual nos
referimos, se pueden explicar por el estado embrionario
de la arqueologia y la ciencia; pero sin duda a ésta debe-
mos afadir otra razén, debida a la psicologia nacional
italiana. Italia estaba dividida, y al Norte dominaban los
austriacos. De una manera casi natural buscé en su pasa-
do histérico una especie de compensacién a su humillado
amour propre. El periodo del Risorgimento estaba aun le-
jos, pero las aspiraciones nacionales ya existian. Con ello,
comienza una tendencia' a sobreestimar el pasado de la
Peninsula y sobre todo, la civilizacién etrusca, la primera
en aparccer sobre el suelo italiano. Al pueblo italiano le
gusta cxaltar las glorias de su pasado. Es una de las
primeras razones de la Etruscomania que prosigue hasta
el dia en que, gracias al avance del ejército francés, la
Lombardia y Milan son liberadas.

Pero debemos cxaminar en detalle "la actitud de los
hombres individualmente, que difiere grandemente de uno
a otro. A pesar de quc la imaginacién se llevaba la palma,
el espiritu de obscrvacion cientifico, que seria la base de
los progresos que se harfan en el siglo siguiente, era ya
aparente. Desde luego, este espiritu cientifico no se mani-
fiesta ain en la manera de dirigir la investigaciéon arqueo-
légica sobre el terreno. Esta estaba todavia en su infancia.
Los objetos sin valor artistico eran despreciados. No se
llevaba ningun inventario de los descubrimientos, cosa
que aun hoy nos impide grandemente el estudio de los
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hallazgos de la época. Hemos de esperar hasta la segunda
mitad del siglo x1x o hasta el comienzo del siglo actual
para hallar la aparicion gradual, gracias sobre todo al
trabajo de los prehistoriadores, de los principios funda-
mentales de la investigacion arqueoldgica. Principios ba-
sados en una inspeccién cuidadosa del terreno y en el
estudio estratigrafico del subsuelo.

Inmediataménte aparecen diferencias temperamentales
en el examen de los restos existentes y en las conclusiones
alcanzadas a partir de ellos. Algunos no tienen respeto a
la verdad cuando analizan los hechos; otros, al contrario,
muestran una reserva y una prudencia dignas de verda-
deros cientificos. Entre los primeros podemos situar a
Guarnacci, el fundador del museo de Volterra. Segaun lee-
mos en sus tres voltimenes titulados Origine italiche ossia-
no Memorie istorico-Etrusche sopra lantichissimo regno
d’'Italia (Lucca, 1767-72), pasamos de una erudicién pe-
dante a las teorias mas audaces y que es obvio que son
falsas. De acuerdo con Guarnacci, los etruscos eran no
sOlo la vanguardia cultural de los otros pueblos itélicos,
sino también, en cierto periodo, los precursores de los
griegos. Por el mismo tiempo aparecieron en Roma varios
volimenes de Giovanni Battista Passeri, titulados Pictfu-
rae Etruscorum in vasculis primum in unum collectae. En
ellos Passeri describe una admirable coleccién de vasos
griegos e italicos, de los alrededores de Chiusi y Napoles
que pertenecian en ese tiempo al cardenal Gualtieri. Pos-
teriormente la coleccién pasé a la Biblioteca Vaticana y
hoy constituye uno de los niicleos de una celeccién extra-
ordinariamente rica en vasos decorados del Museo Etrus-
cp Gregoriano. Passeri creia que estos vasos, importados

e Grecia o de factura griega, eran productos etruscos y
que los temas representados en ellos se referian a las
creencias etruscas sobre la muerte. Su analisis y estudio
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completos estdn falseados desde la base. De su obra, que
lleva la marca clara de la etruscomania, no queda nada
valido, si bien la amplia coleccién de documentos, es cier-
to, ha sido atil a los investigadores posteriores. Los graba-
dos de la época son a menudo inexactos e imaginarios.
Mas estas interpretaciones libres, no estan completamente
desprovistas de valor y encanto.

Pero los mejores cerebros iban a ocuparse de la cues-
tién etrusca. Hacia el 1770-75, el famoso grabador Gian
Battista Piranesi y el francés Mariette fueron oponentes
en un vivido debate relativo al valor del arte etrusco y su
influencia sobre Roma. Esta contienda es un buen ejem-
plo de dureza de choque entre dos figuras distinguidas,
que intentaban hacer una sintesis, en un periodo en el que
el material basico atin no se habia reunido. En 1761, Pi-
ranesi, que orgullosamente ostentaba el titulo de Socius
antiquariorum regiae societatis ludinensis —Miembro de
la Sociedad de Anticuarios de Londres—, publicd su gran
obra Della magnificenza ed architettura dei Romani. Cua-
renta ilustraciones o vifietas acompafiaban un texto de
212 folios, que queria ilustrar el esplendor del genio latino
y de Roma. Estas péginas, como ha dicho M. Focillon en su
bello libro sobre Piranesi, estan llenas de ardiente pasién.
En cllas Piranesi, como artista y como hombre inspirado,
defiende la civilizacién latina con toda su alma. Por esta
época algunos denigradores de la antigua Roma alegaban
que antes de la conquista de Grecia, los romanos eran to-
talmente ignorantes del arte de la construccién. Piranesi
recurre a los textos latinos y a los restos arqueolégicos
de Roma para reconstruir la Roma de los Tarquinos.
A ello debemos buen ntimero de admirables ilustraciones
de la Cloaca Maxima, la alcantarilla que datando de la
dinastia etrusco-romana, ha sobrevivido, parcialmente, a
los siglos. El problema de los origenes del arte etrusco le
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conduce al estudio de las influencias etruscas sobre Roma.
Su conclusién es ésta: la arquitectura romana nacié en el
suelo de Italia; es nacional, es indigena; pertenece en su
totalidad, no al arte griego, sino a la arquitectura de los
etruscos. Y lanza un grabado tras de otro, mostrandonos
el plano y la decoracién del templo etrusco, segin Vitru-
bio, e intenta reconstruir este templo.

Estos grabados son muy hermosos, pero no estan libres
de error. En el templo tripartito, cuyo plano traza segin
Vitrubio, Piranesi coloca las tres cellae, que guardan las
estatuas de los dioses, a lo largo de uno de los lados del
santuario, cuando en realidad se abrian directamente al
fondo de la naos. El tejado estad dibujado con gran cuida-
do. Siguiendo un punto de vista que prevalecia por este
tiempo, Piranesi cree que el arte etrusco se deriva del
egipcio. Asi no hay mas que un granito de verdad en la
relacién que establece entre los etruscos y el arte de la
antigua Roma.

Esta defensa de un arte nacional de la antigua Italia,
hallé un contradictor en la persona de un distinguido
francés, amante del arte, Pierre Jean Mariette. Este, por
otra parte, un admirador de Piranesi, creyé que el papel
asignado por el ultimo a los griegos en el desarrollo del
arte romano era demasiado insignificante. Para él, fue
Grecia quien ejercié sobre Roma la influencia que Piranesi
adscribe a los etruscos. Mariette expresé firmemente sus
opiniones en una carta dirigida a la Gazzette Littéraire de
I'Europe, publicada en un suplemento a esta Gazzette el
domingo 4 de noviembre de 1764. Diferencias semejantes
de puntos de vista existian entre otros sabios, por esta
época. Porque es extraordinariamente dificil en estas com-
plejas cuestiones alcanzar la verdad si en lugar de usar
un juicio delicadamente equilibrado se intenta solucionar
problemas dificiles mediante férr_nulas drasticas, férmulas
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que en principio son parcialmente falsas. Mariette no es
una excepciéon a esta regla cuando escribe: «El signor Pi-
ranesi mantienc que cuando los primeros romanos quisie-
ron erigir edificios macizos, la solidez de los cuales les
asombraba, se vieron obligados a procurarse la ayuda de
los arquitectos etruscos, sus vecinos. Se puede decir igual-
mente “la asistencia de los griegos”, porque los etruscos,
que eran de origen griego, ignoraban las artes y practica-
ban solamente aquellas que habian aprendido de sus pa-
dres en su pais de origen.» Una reflexién errénea, aunque
ya veremos cémo la hallamos en algunos escritos con-
temporaneos. .

La disputa entrc Piranesi y Marietti no se detuvo aqui.
Piranesi, que sc sintié ofendido por las observaciones de
su contrincante, le respondié acerbamente, en las Osser-
vazioni quc a su vez publicé. Ataca abiertamente la audaz -
asercién de su contrario de que los etruscos fueran grie-
gos. Y critica su cxcesiva falta de interés por el arte roma-
no, que Marictti considera solamente como una forma
corrupta dcl arte griego.

Esta discusién fuc importante para la historia de la
etruscologia, porque la personalidad de los dos contrin-
cantes atrajo la atencién del publico en general hacia el
problema fundamecntal del origen de los ctruscos. Entre-
tanto, Piranesi, dchbido a sus complcjos sentimientos de
arquedlogo y patriota italiano, sigui6é interesandose en los
vestigios del arte etrusco. Y fuc a Cortona y a Chiusti para
copiar los frescos que decoraban las paredes de varias
tumbas. En una obra publicada en 1765, titulada Della in-
troduzione e del progresso delle Belle Arti in Europa nei
tempi antichi, se refiere de nucvo a algunas ideas funda-
mentales que le habian guiado en su disputa con Mariette.
Algunas ilustraciones, en este nuevo libro, reproducen
dibujos geométricos copiados por él de los frescos pinta-
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dos en las tumbas recién abiertas de Tarquinia y Chiusi.
La interpretacion de Piranesi, parece bastante fantasiosa y
hay elementos de tumbas diferentes agrupados en la mis-
ma lamina. La carencia de indicaciones exactas sobre su
origen, y la interpretacién errénea, privan a esta obra de
un gran valor documental.

No se puedé por menos que estar interesado en los
métodos de los cientificos mas famosos del tiempo, Win-
cklemann y el Comte de Caylus. Sin embargo, Winckle-
mann, que ejercié una extraordinaria influencia en el mo-
vimiento de ideas artisticas de su época, no mostrd, ni en
su vida ni en sus obras, un verdadero interés por el arte o
la arqueologia etruscos. No utilizd, en sus muy extensos es-
critos, las colecciones etruscas reunidas en Florencia,
en Cortona y en Volterra. Ni tampoco usé las voluminosas
publicaciones de Gori. Esta falta de interés y su tendencia
casi excesiva a lg sintesis hacen que las paginas que dedica
al arte etrusco sean mas bien pobres, a pesar del vigor de
su intelecto. Dificilmente hay alguna observacién correcta,
pues solamente intenta una sintesis y dar puntos de vista
francamente apresurados. Tuvo, sin embargo, el gran mé-
rito de ver y establecer el hecho de que, contrariamente a
la opinién aceptada en ese tiempo, la mayoria de los vasos
hallados en tumbas etruscas y en el suelo de la Campania
y Sicilia eran griegos y no etruscos. Pero le corresponderia
al Abbé Lanzi demostrar este hecho cientificamente.

La impresién que nos da el hojear el Recueil d'antiqui-
tés égyptiennes, grecques et romaines, publicado en Paris
por el Comte de Caylus en 1752, es diferente. Realmente,
Caylus, cuando se enfrenta con la cuestién del arte etrus-
co, se halla ante las mismas dificultades que sus contem-
poraneos. Pero es mas cuidadoso que Wincklemann y lo
que escribe de las antigiiedades que poseydé o pudo haber
visto es sélido y cuidado. Admite su ignorancia y una re-
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flexién como la que sigue es propia de un verdadero cien-
tifico: «En este campo —escribe— se debe tener a menudo
la valentia de no saber y no sonrojarse con una confesién
que honra mas que la pomposa manifestacién de una eru-
dicién inutil.» Comprende el valor y la necesidad de com-
parar los objetos que son similares, o que pertenecen a la
misma serie. Una observacién como esta es aun valida:
«Quisiera que la evidencia de los documentos tuviera con
mayor frecuencia la ayuda del método comparativo, que
es para el arqueblogo lo que la observacién y la expe-
rimentacién al fisico». Y en su sabiduria, vuelve a la misma
idea cuando se queja de que demasiado a menudo no se
puede decidir si determinados objetos han de atribuirse a
los egipcios, a los griegos o a los etruscos. «No estamos
en situacién de distinguir los productos de estos pueblos
distintos: no tenemos aun bastantes objetos para com-
parar».

Igual espiritu de observacién y juicio critico permiten
al Abbé Lanzi refutar un error fuertemente enraizado en la
Etruscomania de su tiempo, en que todos los vasos pinta-
dos descubiertos en el suelo italiano se atribuian a los
etruscos. Las tres conferencias que publicé en Francia en
1806 bajo el titulo Die vasi antichi dipinti volgarmente
chiamati etruschi nos permiten distinguir en él la misma
honestidad intelectual que hay ¢n el Comte de Caylus. La
importancia de esas conclusiones es grande, pues por pri-
mera vez se hace una distincién, si bien no completa to-
davia, entre la ceramica griega y la etrusca, y esa obra
debe considerarse el punto de partida de la ciencia moder-
na. El Abbé Lanzi tuvo que luchar contra un prejuicio muy
antiguo, mantenido por las ﬁguraé mas notables. ¢No es-
cribié Goethe, lleno de entusiasmo, en su Italienische Rei-
se que aparecié en 1787: «Se paga un precio alto por los
vasos etruscos, hoy en dia... No hay viajero que no guiera
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poseer uno...»? Por eso el Abbé establece no sin melancolia,
«Non vi é errore piu difficile a sterminare di quello che a
radice in una falsa nomgnclatura.» No hay error mas di-
ficil de desarraigar que el que se origina en una termino-
logia falsa. «Un nombre dado mal, sigue el Abbé, es como
una moneda falsa en circulacién. Adn si en un pais es con-
siderada falsa, sigue circulando en otro.»

Sin embargo, intenté valientemente destruir la opinién
de los etruscomanos de su ltiempo mediante el analisis
artistico cuidadoso de los vasos que examiné, y también
con el estudio de sus inscripciones. ¢Por qué, pregunta
este investigador, debemos atribuir a los etruscos objetos
que tienen inscripciones en lengua griega? Esta prueba no
hallé inmediatamente el apoyo que merecia. La cantidad
casi increible de bellos vasos aticos sacados a la luz por las
excavaciones de comienzos del siglo x1x en las tumbas de
Vulci, en el corazén de la Toscana, llevaron a hablar cons-
tantemente de vasos etruscos, y El vaso etrusco, que es €l
titulo dado por Préspero Merimée a una de sus mas bri-
llantes novelas cortas, debe haber sido un vaso griego, de
origen griego o de uno de los talleres griegos que florecie-
ron en el sur de Italia desde el siglo 1v antes de J. C. en
adelante. No fue hasta la segunda mitad del siglo x1x que
esa falsa concepcién fue definitivamente desarraigada. El
descubrimiento, en la misma Grecia, de vasos con las
mismas inscripciones griegas que los vasos sacados a la
luz en las tumbas toscanas, demostré finalmente su verda-
dero origen.

Lanzi murié en 1812. Fue enterrado en la iglesia de la
Santa Croce, en Florencia, y sobre su tumba se grabé una
inscripcién laudatoria. Este honor le fue justamente con-
cedido. A través de su amplio conocimiento que no des-
cuidd ningin aspecto de la civilizacion etrusca, este cienti-
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fico de espiritu amplio y abierto, epigrafista y arquetlogo,
ha abierto el camino a la investigacién moderna,

Con los comienzos del siglo diecinueve, se abre un nue-
vo y decisivo periodo para la historia de la etruscologia.
Los tanteos y errores del periodo precedente son reem-
plazados por un sistema més metédico y seguro, la
arqueologia y la lingiiistica emergen gradualmente de la
niebla en que estaban sumergidas, y se hace posible seguir
la linea continua del progreso de estas disciplinas, hasta
nuestros dias. Pero los descubrimientos son tan nume-
rosos y las obras de todo tipo tan frecuentes que debemos
trazar su historia a grandes rasgos; todos los aspectos
de esta multiforme pesquisa arrojan luz sobre las distintas
facetas de la civilizacién etrusca. Hacia el 1820 una aso-
ciacién de sabios de distintas nacionalidades se forma al-
rededor de un joven cientifico llamado Gerhard y del
Duc de Luynes. El apoyo del principe Federico de Prusia
hace posible la fundacién de un instituto destinado a
tener una larga y brillante carrera, el Instituto di Corres-
pondenza archeologica. La primera reunién de este insti-
tuto tuvo lugar cn el Capitolio el 21 de abril de 1829. No
deja de ser interesante que Gerhard, el hombre que fue su
espfritu animador, dirigiera su atencién hacia el mundo
etrusco. Las obras quc dedicé al atractivo asunto de los
espejos etruscos tienen todavia hoy vigencia. Durante el
periodo que vio los comienzos de esta nueva actividad
cientifica, fucron dcscnterrados espléndidos monumentos
del arte etrusco. En Tarquinia se hallaron algunas tumbas
con frescos entre cllas,. algunas de las joyas de la pin-
tura antigua, la tumbha de Bigae y la tumba del Barén,
descubiertas en el mismo aiio, el 1827.

En este periodo feliz para 'la arqueologia etrusca, se
comenzé la investigacidén sisteméatica de tumbas, cuyas
riquezas se habian mostrado casi inextinguibles. En 1828,
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en el curso de la labranza, una yunta de bueyes hizo caer
el techo de una tumba en las proximidades de Vulci. Este
fue el comienzo de una febril y a veces tosca actividad,
que iba a desarrollarse en extremo en un distrito hasta
entonces practicamente desconocido. Luciano Bonaparte,
principe de Canino, y poseedor de la mayor parte del te-
rritorio que contenia las antiguas/tué::s de Vulci, dirigié
esta dura labor de exploracién que, desgraciadamente, ca-
recia de garantias cientificas. En menos de un afio su .
coleccién de antigiledades se enriquecié en mas de dos
mil vasos griegos. Simultineamente se formaron otras
colecciones privadas; la de un rico terrateniente de la
comarca, Campanari, seria el nicleo de la admirable co- Lamina 12
leccién de vasos griegos del Museo Etrusco del Vaticano.
No deploraremos bastante, sin embargo, el hecho de que
tales fructiferas excavaciones hayan sido conducidas de
manera poco sistematica. El interés se centré solamente
en los objetos raros y valiosos; el resto fue abandonado
en el acto o destruido; las tumbas se cerraron de nuevo
sin haber intentado hacer dibujos exactos de ellas o un
inventario fiel de su contenido. Las pérdidas causadas por
tal negligencia son ahora irreparables, y respecto a todo
el valioso material que se ha preservado nos falta infor-
macién tal como nos habria sido proporcionada por unas
resefias detalladas de las excavaciones. Sin embargo, los
innumerables objetos llevados asi al conocimiento de los
investigadores en grandes cantidades, rapidamente aumen-
taron su saber sobre Grecia y Etruria. Ellos mismos es-
taban satisfechos de tan buena suerte; las entusiasticas
cartas de Gerhard son prueba suficiente de ello.

Frente a estos nuevos descubrimientos, el interés se
desplazé a muchos terrenos, y los mas variados monumen-
tos emergieron de sus seculares escondites. Fue en 1834
que se hallé en Toscana el hermoso sarcéfago de Adonis;
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en 1835, se excavd la gran estatua de Marte en las vecin-
dades de la ciudad umbria de Todi. Estas dos esculturas
habrian de ser las piezas principales de la Exhibicién de
Arte y Civilizacién Etrusca que dio la vuelta a Europa en
1955 y 1956. Luego, un descubrimiento de capital impor-
tancia probé que desde mediados del siglo vii antes de
J. C. Etruria pasé por un periodo de gran prosperidad. El
22 de abril de 1836, en Cerveteri, el arcipreste Regolini y
el general Galassi abrieron una tumba de increible opu-
lencia, cuyas joyas de oro representaban el trabajo més
acabado de los orfebres etruscos. Todo el material desen-
terrado prueba los estrechos lazos que (en el plano cultu-
ral y artistico) unian la Etruria del siglo viI a las restantes
comarcas del Mediterrdneo Oriental. El primer libro que
se ocupa del papel de los etruscos en la historia y. que
usa un método propiamente cientifico, aparecié en este
tiempo: es la obra titulada Die Etrusker, de Karl Ottfried
Muller. Publicado en 1828, se reedité revisado por otro
cientifico, Deecke, y en su nueva forma es todavia utiliza-
ble. Unos pocos libros cientificos marcan ya el cambio de
los tiempos. En la primera mitad del siglo xix fue espe-
cialmente importante adquirir un conocimiento de la co-
marca toscana, en la cual permanecian multitud de luga-
res y sitios pintorescos desconocidos e inalcanzables. Los
cientificos aprendieron en las relaciones de viajes de las
rutas poco trilladas. Fue George Dennis, cénsul britanico
en Italia, quien escribié el mas valioso de estos relatos de
viajes, rcalizado a través de distritos casi salvajes todavia.
Su libro, The Cities and Cementeries of Etruria, aparecié
en 1848 y tuvo varias ediciones. Este éxito era de sobras
merecido, pues Dennis, un ilustrado aficionado, contribuyé
a escribir un interesante trabajo lleno de humor y vida,
en el que une la observacién mas detallada y minuciosa
a un estilo vivido y amigable. Ain hoy, no hay ningima
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introducciéon mejor al estudio:de la antigua Etruria, que
la lectura de esta pequefa obra maestra; su encanto y
su valor permanecen vigentes después de una centuria.

Hasta 1880, aproximadamente, fecha que marca el final
de otra etapa en la historia de la etruscologia, los libros
y los descubrimientos se multiplican alternadamente. Ve-
mos vastas colecciones que se van formando y que agru-
pan el arte figurativo y otras obras artisticas del mismo tipo
como vasos, espejos y urnas funerarias. Hoy, estas colec-
ciones requieren una reordenacién porque, desde aquel
tiempo, el material se ha enriquecido hasta un punto de
extraordinaria extensidn, y los métodos de estudio y exhi-
bicién, naturalmente, se han modificado. En el momento
presente, sin embargo, estas colecciones son indispensa-
bles para la investigacidn. Las inscripciones se agruparon
en un primer Corpus, el Corpus Inscriptionum Italicarum,
de Fabretti, cuyo suplemento se publicé lo mas tarde en
1880 y es todavia ttil.

Los descubrimientos de primer orden son legién. En
1857, Frangois descubrié en Vulci la monumental tumba
con frescos cubriendo las paredes, que iba a llevar su
nombre. Casi en seguida después las pinturas se quitaron
de las paredes y fueron llevadas a Roma, al museo de sus
poseedores, los Torlonia. Frangois no conocié el gozo de
su descubrimiento y mérito como excavador, pues el duro
clima de Vulci, donde la malaria hasta hace poco ha hecho
estragos, le costé la vida. Un amante del arte muy rico, el
Marqués de Campana, formé una coleccién de antigiieda-
des famosa por su variedad e importancia. El arte etrusco
ocupaba un lugar considerable en ella. Fue sobre todo en
Cerveteri que sus actividades se desplegaron a rienda suel-
ta. Pronto su coleccién incluyé un gran niimero de vasos
griegos y etruscos, muchos de gran valor, y el famoso sar-
cofago, con dos figuras yacentes en su lecho funerario, que
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es hoy una de las glorias del Louvre. Cuando después de la
muerte de su propietario la enorme coleccién se dispersé
enriquecié buen niimero de museos de Europa, sobre todo
el Louvre y el de L'Hérmitage de Leningrado. Un poco mas
tarde, hacia el 1860, las inacabables riquezas de la necré-
polis de Cerveteri permitieron a Castellani, un ciudadano
romano, coleccionar una magnifica serie de vasos de dife-
rentes origenes. Después de su muerte, algunos marcharon
al extranjero; otros se incorporaron a las colecciones de
los museos romanos. Entre 1855 y 1866, la familia Barbe-
rini habfa practicado excavaciones extensivas en la regién
de Preneste, una ciudad originalmente etrusca y posterior-
mente romana, situada a unas 25 millas al este de Roma.
Tumbas maravillosas conteniendo —como en la tumba
Regolini-Galassi— tesoros del siglo vir antes de J. C. salie-. -
ron a luz. Ese material se puede admirar en Roma en las
salas del Museo de la Villa Giulia y del Museo Prehistoérico.
Pigorini. La historia no puede por menos que aprovecharse'
grandemente de esta serie de descubrimientos. .

Uno de los descubrimientos que ha dado mas infor-
macién se hizo mas alla de los limites de Etruria, en Villa-
nova, a unas 3 millas al norte de Bolonia en la regiéon ocu-
pada por los etruscos entre los siglos vi y 1v antes de J. C,,
cuando cra conocida como la Etruria Circumpadana. En
1853, el Conde Gozzadini sacé a luz en el sitio de Villanova,
una necropolis donde las tumbas, bastante pobres, conte-
nian vasos cuya forma recordaba la de un doble cono trun-
cado. Aqui nos hallamos ante los restos de una civilizacién
itdlica que habia precedido a la etrusca-y que fue llamada
«villanovense», del lugar donde se hizo ¢l primer hallazgo.
Este hecho fue de primordial importancia para el histo-
riador; y la cuestién del origen de los etruscos, en su tota-
lidad, ha de ser considerada cn adelante a la luz de ese des-
cubrimiento.
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Fig. 4. Fibulae en bronce en forma de sanguijuela. Decoracion
grabada; alrededor detl 700 a J. C. De Capena, Museo de Villa
Giulia, Roma '

El punto que sefala el tltimo estadio en la evolucién’
de la investigacion etruscolégica, debe colocarse hacia el
1870. Desde entonces ningin factor ha modificado mucho
la direccién seguida por la investigacion moderna o su
firme progreso. El periodo se abre en 1869 con las excava-
ciones llevadas a cabo en Bolonia, junto a la antigua Cer-
tosa, que revelaron la existencia de una vasta necrépolis
etrusca muy distinta de las tumbas halladas poco tiempo
antes en Villanova. Las excavaciones, dirigidas por Zanno-
ni, fueron las primeras en ser dirigidas estrictamente de
acuerdo con las reglas que los arquedlogos deben respetar.
Cada tumba fue cuidadosamente descrita, su material me-
ticulosamente catalogado y los diferentes niveles del suelo,
lejos de ser arbitrariamente mezclados, fueron escrupulo-?
samente identificados, tal como debe hacerse si se quiere: -
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que la historia saque partido de ellos. Zannoni dio asi el
primer ejemplo de una excavacién cientifica moderna en
una tumba etrusca.

Este ejemplo fue pronto seguido, porque las excavacio-
nes se multiplicaron en toda la Toscana. A su vez el suelo
de Tarquinia, Vulci, Chiusi, Vetulonia, Bolonia y Orvieto,
fue abierto por el pico de los excavadores. Las admirables
tumbas arcaicas de la Caza y la Pesca, de los Leones y los
Toros, fueron desenterradas en Tarquinia entre 1873 y
1892. El nimero creciente de los descubrimientos condujo
a una excelente decisién: un boletin oficial de las excava-
ciones en Italia, el Notizie degli scavi, se fund6 en 1876;
desde esta fecha ha aparecido regularmente cada afio, pro-
porcionando la informacién indispensable. Se cre6 un de-
partamento de organizacién y supervisién de las antigiie-
dades de la Peninsula que hizo posible un considerable
incremento en el nimero de los excavadores calificados.
Se crearon los grandes museos: el museo de la Villa Giu-
lia, en Roma, que coleccionaria los hallazgos del Sur de
Etruria y del Lacio; el Museo Arqueolégico de Florencia,
en el que el material hallado en la Toscana de hoy en dia
iba a reunirse; los museos de Bolonia, Tarquinia, Chiusi
y otros. Junto con el Museo Etrusco Gregoriano en el
Vaticano, que ya se habia inagurado en 1836, los museos de
Villa Giulia y el de Florencia se destinaron a preservar las
colecciones de arte etrusco. Hoy representan centros de
atraccién para cualquiera interesado en la extraia y fasci-
nadora civilizacién del pueblo etrusco. El piso bajo del
Museo Arqueolégico de Florencia estd dividido en seccio-
nes que corresponden a los antiguos lugares de Etruria. De
hecho es un museo topogrifico que permite tanto al visi-
tante como al investigador tomar contacto sucesivamente
con los diversos dominios de Ia confederacién etrusca. Se
debe a Milani, anteriormente conservador del Museo, la
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gratitud por haber arreglado su material geograficamente.
Su Museo topographico dell’Etruria se inaguré en 1897 y
desde entonces se ha desarrollado constantemente.

+ La organizacién racional de estos grandes museos y el
establecimiento y desarrollo de los museos mas pequefios
fue muy beneficioso porque las exploraciones llevadas a
cabo a lo largo y ancho de toda Toscana se han incremen-
tado extraordinariamente. No es posible nombrarlas todas
en detalle porque el asunto es demasiado largo y complejo.
Sea suficiente recordar la sucesiéon de descubrimientos de
primer orden que, desde 1916, se han hecho alrededor de
Veii, diez millas al norte de Roma. A través de ellos re-
descubrimos en gran ndmero las admirables decoraciones
plasticas del gran templo veiano, dedicado a Apolo; alli
encontramos una serie de terracotas de tamafio casi na-
tural, de un artista exquisito. Entre ellas un Apolo, obra
indudable del maestro artesano Vulca, que ha adquirido
rdpidamente una bien merecida fama. Es éste un grupo de
gran mérito artistico.

Los emplazamientos de ciudades comenzaron también
a ser explorados si bien muy timidamente. Pero al menos
finalmente ya no se centraba la atencién exclusivamente
en las necrépolis. Asi alrededor del 1890, Brizio explord
la interesante ciudad de Marzobotto y los restos de sus
casas. Mas recientemente, la meseta en la cual estuvo la
ciudad sacra de Tarquinia se ha excavado con éxito por
Monsieur Romanelli, el actual conservador de las antigiie-
dades del Foro y del Palatino. L.a American School de
Roma ha podido, en los dltimos aifios, situar el emplaza-
miento de la antigua Cosa en las playas del Mar Tirreno;
y la Escuela Francesa de Roma, en 1946 obtuvo permisoe
para explorar la zona donde estuvo Volsinii, la capital de
la confederacién etrusca. Estas excavaciones de hecho han
conducido al redescubrimiento de la desaparecida ciudad

Laminas 39, 42

Lamina 59

Laminas 6, 7
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y han hecho posible conocer su emplazamiento y sus alre-
dedores. Debemos estar agradecidos a la joven Republica
Italiana por haber permitido tan generosamente que las
escuelas extranjeras pudieran excavar. Esta es una valiosa
prueba de comprensién internacional y nada ayudara tanto
a estrechar los lazos entre las naciones como la coopera-
cién en el terreno cultural. Asi es una suerte que Francia
pueda ocupar de nuevo su lugar en el campo de la etrusco-
logia, lugar que durante algiin tiempo parecia haber per-
dido.

Los lectores hallaran al final de este libro una lista de
las obras fundamentales sobre los problemas basicos de la
civilizacién etrusca. Estas obras son, en su mayor parte,
relativamente recientes. Ademas de ellas, se han publicado
gran namero de monografias referentes a las diversas
ciudades etruscas, a los diversos aspectos de su vida y arte.
Este florecimiento de publicaciones nos permite ahora tra- .
zar un cuadro de la historia etrusca, basado en fundamen-
tos solidos. Un trabajo considerable, comenzado en 1893,
pretende reunir todos los textos epigraficos conocidos. Es
el Corpus inscriptionum etruscarum en el que colaboran
varios cientificos. El Instituto de Estudios Etruscos, que
tiene su sede en Florencia y que incluye investigadores de
diferentcs paises, sirven de comité coordinador de todo lo
que concierne a la antigua Etruria. Desde 1927, aparece
bajo su patrocinio la importante revista Studi etruschi que
incluye entre sus colaboradores a especialistas de los mas
variados campos, no sélo. arqueélogos y lingiiistas sino
también médicos y naturalistas, puesto que para progre-
sar la ciencia requiere la asistencia de individuos que estén
preparados en campos distintos.

A un margen de nuestra labor se estan desarrollando
constantemente nuevas técnicas en un tiempo cada vez
mas breve; y, sin embargo, es sorprendente que la arqueo-
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logia —y especialmente la arqueologia etrusca— que esta

a cada momento topando con el mundo fisico en su bis- Laminas 1, 4
queda del pasado, no haya recurrido a los métodos cienti-
ficos hasta hace poco.

Nos ocuparemos solamente de la aplicacién a la etrus-
cologia de los nuevos métodos inventados o desarrollados
por el experto italiano C. M. Lerici. Tuve el placer de ver
personalmente al Signor Lerici trabajando en el area de la
tumba de Cerveteri, en abril de 1957. Aparte de los prin-
cipios generales que aplica a toda excavacién sistematica,
uno de sus métodos de trabajo se basa en datos eléctricos.
El principio es muy simple. La tierra es conductora de la
clectricidad, pero su grado de conductividad varia segin
la naturaleza de las rocas que componen la corteza terres-
tre. La presencia de terrazas, murallas, zanjas, carreteras,
tumbas y pozos en una zona dada cambia la conductividad
de las rocas que componen la corteza terrestre; y esto lo
revelan los potencidémetros. Las variaciones que dan las
lecturas de estos instrumentos permiten a un técnico loca-
lizar con mucha precisién las ruinas que busca.

Segtin mis informes fue un inglés, R. J. C. Atkinson de
la Universidad de Edimburgo, quien primero aplicé este
método a la arqueologifa. En Cerveteri, Lerici, usando un
modelo improvisado descubrié gran numero de tumbas
que han dado importantes hallazgos greco-etruscos, en una
zona que ya se habia explorado. Ha perfeccionado también
un método para decidir, antes de excavar, por dénde em-
pezar y si vale la pena. El sistema se puede aplicar unica-
mente a las tumbas con camara. Un taladro eléctrico hace .
un agujero de unos diez centimetros de didmetro que se
practica en el lugar exacto de la tumba, perforando la tie-
rra, las rocas y el mismo techo de la cAmara. Una cdmara
fotografica operada eléctricamente a distancia —como las
‘usadas durante la guerra por los espias— se inserta en
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un cilindro metalico que esta provisto de una ventana. La
longitud del cilindro es regulable y se puede usar hasta
una profundidad de unos veinte pies. Todo el aparato se
introduce en el orificio. Mediante el control remoto y con
un flash se pueden fotografiar todas las paredes de la tum-
ba. Una rotacién gradual del cilindro permite cubrir todo
el perimetro de la camara con doce fotografias. Y nos in-
dican exactamente el contenido de la tumba, si ha sido o
no violada y por dénde empezar la excavacién. La foto-
grafia revela también la situacién exacta del corredor de
entrada. Provisto con todos los datos que necesita, el ar-
quedlogo puede comenzar su trabajo en condiciones in-
mejorables.

Con esto llegamos al final de este rapido viaje a través
del pasado de la etruscologia. Queda claro que nuestros
propios esfuerzos son una mera consecuencia de los de los
innumerables investigadores que, a“lo largo de los siglos
estuvieron obsecsionados por la idea de adentrarse en el
misterio de una nacién que preparé el terreno para la
gran llegada dec Roma. Ahora podemos dar una idea del
estado dc nuestros conocimientos y sefialar sin vergiienza
sus fallos y sus resultados. ¢Qué es lo que conocemos dé
los origenes y de la lengua del pueblo toscano? Estas cues-
tiones seran las primeras a las que intentaremos responder.
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CarituLo 11

Los origenes del pueblo etrusco

Ante las miradas del mundo antiguo y moderno, los
etruscos han aparecido siempre como un pueblo extrafio,
sin demasiado en comiin con los pueblos vecinos. Y, natu-
ralmente, ambos han intentado descubrir cual era su ver-
dadero origen. Es éste un problema delicado, de dificil
solucién, pues no se ha hallado ninguna respuesta acepta-
ble para todos. ¢Coémo estd el asunto actualmente? Con-
testar a esta pregunta exige tener en cuenta los puntos de
vista de los antiguos escritores al igual que las opiniones
de los modernos investigadores. Siguiendo este camino des-
cubriremos, de entre los hechos conocidos, cuéles nos per-
miten orientarnos hacia una solucién razonable.

La antigiiedad mantiene, de hecho, una opinién unanime
sobre el asunto. Se basaba en el relato que dio el gran
historiador griego, Herodoto, sobre las aventuras que con-
dujeron a los tirrenos al suelo de la Toscana. Es como

sigue:

Reinando Atis, hijo de Manes, toda la poblacién de Li-
dia sufrié un hambre muy grande. Durante algin tiempo,
los lidios siguieron su sistema de vida; luego, como el
hambre no se aplacara, buscaron remedio y cada uno pen-
s6 en una solucién. Se dice que fue entonces cuando se
inventaron los juegos de los dados, de las tablas, de la pelo-
ta y otros juegos mas que los lidios no se atribuyen. Y asi
dicron a luz estas invenciones para ayudarles a combatir
el hambre. Cada dos dias ocupaban uno entero en el juego
para distraerse de la preocupacién de hallar alimento. Al
dia siguiente suspendian el juego y comian. Y vivieron de
este modo durante dieciocho afios.
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Pero el mal, en lugar de desaparecer, seguia llevandoles
a la violencia, y el rey dividi6 el pueblo en dos grupos y a
uno lo dispuso para quedarse, mientras que el otro debe-
ria abandonar el pais. Se coloc6é a si mismo a la cabeza
del grupo que se quedaba y al frente del grupo que debia
abandonar el pais colocé a su hijo Tirrenos. Los lidios
que les caydé en suerte abandonar el pais se fueron hacia
Esmirna, construyeron barcos, los cargaron con todos los
objetos valiosos que posefan y embarcaron a la busca de
territorio y medios de vida; después de haber abordado
varias costas, tocaron las playas de los umbrios. Alli fun-
daron ciudades, en las cuales viven hasta hoy en dia. Pero
cambiaron el nombre de lidios por otro, derivado del del
hijo del rey, que les habia conducido. Tomando ese nom-
bre se llamaron a si mismos tirrenos.

En realidad sabemos que los griegos llamaron a los
etruscos tirrenos, y los romanos les llamaban tuscos o
etruscos (de ahi su actual nombre). A su vez el nombre .
del Mar Tirreno se deriva de ellos porque fue en sus playas
que construyeron algunas ciudades. Herodoto nos da asi
la descripcién de la emigraciéon de un pueblo oriental. Se
supone que los etruscos no son otros que los lidios, que
segun la cronologia de los historiadores griegos, abando-
naron su patria lo mas tarde en el siglo x111 antes de J. C.,
y se instalaron en las costas de¢ Italia.

De esta manera la civilizacién ctrusca en su totalidad
procede de la meseta de) Asia Menor. Herodoto lo escribié
hacia la mitad del siglo v antes de J. C. Acogiéndose a su
opinién, casi todos los escritores griegos y romanos adop-
taron su punto de vista. Virgilio, Ovidio y Horacio con fre-
cuencia llaman a los etruscos lidios en sus poemas. Segin
Tacito (Anales, IV, 55), bajo el Imperio Romano, la ciudad
lidia de Sardes se acordaba del origen de los etruscos; los
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mismos lidios se conslideraban hermanos de los etruscos.
Séneca pone la emigracion de los etruscos como ejemplo
de emigraciéon de todo un pueblo y escribe: «Tuscos Asia
sibi vindicat». Asia pretende para si la paternidad de los
etruscos.

Los escritores clasicos no parece que duden de la au-
tenticidad de esa antigua tradicién, de la cual por lo que
podemos saber, el primer exponente fue Herodoto. Sin em-
bargo, un teorizador griego, Dionisio de Halicarnaso, que
vivi6 en Roma en tiempo de Augusto, creia que no se
podia adherir a esta opinién. En la primera de sus obras
sobre la historia de Roma escribe asi: «No creo que los ti-
rrenos fueran emigrantes de Lidia. En realidad no tienen
la misma lengua que los lidios; y no se puede decir que
hayan conservado ningun rasgo que se pueda considerar
derivado de su supuesta patria de origen. No dan culto a
los mismos dioses que los lidios ni tienen las mismas le-
yes, y desde este punto de vista se diferencian mas de los
lidios que de los pelasgos. A mi me parece que los que
dicen que los etruscos no son un pueblo originario del ex-
terior, sino mas bien una raza indigena, tienen razén; esto
me parece que se concluye del hecho de que son un pueblo
muy antiguo que no se parece a ningun otro ni en su len-
gua ni en sus costumbres.»

Desde los tiempos antiguos, pues, se manifiestan dos
puntos de vista opuestos acerca del origen de los etruscos.
En los tiempos modernos la disputa se ha vuelto a encen-
der y algunos cientificos siguieron a Nicolas Fréret que,
hacia el final del siglo vri1, fue secretario permanente de la
Académie des inscriptions et Belles Lettres, y crey6 hallar
una tercera solucién. Segin él los etruscos, como otros
pueblos italicos, venian del norte; eran indoeuropeos in-
vasores y formaban parte de las oleadas sucesivas que se
abatieron sobre la peninsula desde el 2000 antes de J. C.
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en adelante. Actualmente esta tesis, que nunca estuvo com-
pletamente abandonada, tiene muy pocos partidarios. Ya
no se puede sostener ante la evidencia de los hechos. Va-
mos a desarrollarla en seguida para no complicar después
demasiado el problema con cuestiones innecesarias.

El punto de partida de esta hipdtesis nérdica es la apa-
rente relaciéon que hay entre el nombre de los Raeti, los
raetios, una tribu alpina contra la cual luché Drusus, hijo
de Augusto, y el nombre Rasena, con el cual los etruscos
acostumbraban a llamarse a si mismos. La coincidencia
con los raetios se dice que es una prueba histérica de que
en los tiempos antiguos los etruscos descendieron del nor-
te y cruzaron los Alpes. Esta opinién parece que halla una
confirmacién en un pasaje de Tito Livio que dice: «Las
poblaciones alpinas tienen el mismo origen que los etrus-
cos, especialmente los raetios. Estos tiltimos se han vuel- .
to salvajes debido a lo agreste de la naturaleza de su pafs,
de tal manera que no han conservado nada de su pais de
origen, excepto el acento y aun en una forma muy corrup-
ta», (V, 33-11). Finalmente diremos que se han encontrado
inscripciones en una lengua muy parecida a la etrusca en
la regién que ocuparon los raetios.

Lo que sucedié con esto es ejemplo de hechos ciertos
con los cuales se llega a conclusiones falsas. La presencia
de los etruscos en Raetia es cierta. Pero no puede datar
de una época demasiado antigua ni probar un hipotético
paso de los Alpes por los etruscos. Fuce en cl siglo 1v antes
de J. C. cuando los invasores celtas empujaron a los etrus-
cos fuera de la llanura del Po, quec éstos buscaron el refu-
gio que les ofrecian las estribaciones dc los Alpes. El mis-
mo Livio no quiere decir mads, si analizamos su texto
detenidamente, y en cuanto a las inscripciones etruscoides
de Raetia que son todas de una época tardia y no anterior
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al siglo 111, se pueden explicar perfectamente por este mo-
vimiento de refugiados etruscos hacia el norte.

La tesis de un origen oriental tiene mayor crédito. Mu-
chos hechos lingiiisticos y arqueolégicos parecen confir-
marla claramente. Esto explica por qué sigue teniendo el
favor de los cientificos. Muchas caracteristicas de la civi-
lizacién etrusca recuerdan extraordinariamente lo que sa-
bemos de las civilizaciones de la antigua Asia Menor. Si
bien algunos aspectos asiaticos de la religién o del arte
etruscos se pueden explicar por la casualidad, los partida-
rios de la tesis consideran que las caracteristicas orienta-
les de la civilizacién etrusca son demasiadas y excesiva-
mente imponentes; la-hipétesis de una mera coincidencia,
segun ellos, debe excluirse.

El nombre nacional de los etruscos, Rasena, se encuen-
tra en varias formas muy parecidas en diferentes dialec-
tos del Asia Menor. El nombre helenistico de Tyrrhenoi, o
Tyrsenoi, parece que tiene también su origen en la meseta
de Anatolia. Este término tiene una forma adjetiva y pa-
rece derivarse de la palabra Tyrrha o Tyrra. Ademas, co-
nocemos una localidad de Lidia que se llama precisamente
Tyrra. Es obvio que nos sentimos tentados a relacionar la
palabra etrusca con la lidia y a dar alguna importancia a
ese curioso paralelo. A juzgar por el latin turris, torre, Ty-
rrenoi, derivado sin duda de la misma raiz, debe significar
literalmente «los hombres de la ciudadela», de lo alto de la
ciudad. La raiz tarch es de gran importancia en el etrusco.
Recordemos- solamente Tarchon, hermano o hijo de Ty-
rrhenos, fundador de Tarquinia y de la dodecapolis, la liga
de las doce ciudades etruscas. O también el nombre de la
ciudad sagrada de la antigua Toscana, Tarquinia. Y los
nombres derivados de la raiz tarch son numerosos también
en Asia Menor; alli se otorgan a dioses o principes.

En 1885, dos jovenes investigadores de la Escuela Fran-
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cesa de Atenas, Cousin y Durrback, hicieron un descubri-
miento de importancia en una isla del Mar Egeo, la isla de
Lemnos. Sacaron a luz, cerca del pueblo de Kaminia, una
estela funeraria decorada e inscrita. En ella vemos el per-

Fig. 5 fil de la cara de un soldado armado con una lanza, y dos
textos incisos, uno alrededor de su cabeza y el otro sobre
una de las caras laterales de la estela. Este monumento,
producto de un arte local arcaico, debe datar del siglo vit
antes de J. C., periodo anterior en mucho a la conquista de
la isla por los griegos en el 510. Las inscripciones estan en
alfabeto griego, pero la lengua usada no es griega. Pronto
se descubrieron puntos de contacto entre esta lengua y la
etrusca. Aqui y alli las inflexiones son las mismas; la for-
macién de palabras parece seguir las mismas reglas. Es
por tanto un dialecto etruscoide, hablado en la isla de
Lemnos hacia el siglo vii antes de J. C. Esa estela no es
un documento aislado. Si éste fuera el caso podria ser -
obra de un individuo suelto, quizas un emigrante etrusco.
Pero, poco después de la ultima guerra, la escuela italiana .
hallé otros fragmentos de inscripciones en la isla, escritas
en el mismo lenguaje. Este no es otro que el idioma de los
habitantes de la isla, anteriores a la conquista de Temis-
tocles.

Ahora bien, si los tirrenos vinieron de Anatolia, pudie-
ron hacer escala perfectamente en una isla del Mar Egeo,
y aun dejar alli un pequeiio grupo. La estela de Kaminia,
que es mas o menos contemporanea con ¢l nacimiento de
la civilizacion etrusca en Toscana, se explica facilmente
con la ayuda de la hipétesis oriental.

Se ha recsurrido a la antropologia intentando resolver
el problema. El estudio sistematico de unos cuarenta cra-
neos descubiertos en tumbas etruscas por el antropélogo
italiano Sergi no ha dado resultados convincentes ni ha de-
mostrado la existencia de diferencias reales entre los es-
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Fig. 5. Estela
funeraria de
Kaminia en la
isla de Lemnos.
Museo Nacio-
nal de Atenas

Los Origenes del pueblo etrusco

z : =
> A /, | |I=8Z
= 14M 1AL SN
SileFE\I;Akmag 2>
— 08 K> €
IS =< >
o Tiral =l1i=7
o IVEY [ bt 2o

g — NES
>% | (B=Z
T S <3
bl O CREEEN
S ==
> > Y:UD.
> 0. a

TR 3
=>2
&

pecimenes de Etruria y los de otras regiones de Italia.
Recientemente, sir Gavin de Beer ha tenido la idea de
usar los datos genéticos de los grupos sanguineos. La pro-
porcién en que se encuentran los cuatro grupos sanguineos
en cada raza es mas o menos constante. Sin embargo, su
estudio puede dar indicaciones del origen y grados de afi-
nidad entre pueblos que no estén demasiado separados en
¢l tiempo. Puesto que los toscanos muestran una estabili-
dad relativa en el transcurso de la historia, es posible que
hayan preservado genes heredados de los etruscos. Ahora
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Lamina 38

Fig. 6
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bien, el mapa de la distribucién de los grupos sanguineos
en la Italia moderna, da en el centro de la peninsula un
area que muestra ciertas diferencias del resto de la pobla-
cién y ciertas afinidades con los pueblos orientales. Los
resultados de esas investigaciones nos hacen dar su verda-
dero valor a esta indicacién de un posible origen oriental.
Sin embargo se debe mostrar una gran prudencia en un
terreno tan resbaladizo en el que factores totalmente dis-
tintos pueden llevar al mismo fenémeno.

Serfa demasiado largo enumerar todas las costumbres
etruscas, crcencias religiosas o técnicas artisticas que fre-
cuentemente se han relacionado, y con razén, con el Orien-
te. Déjesenos recordar solamente los hechos més salientes.
La posicién que la mujer ocupaba entre los etruscos era
privilegiada y no tenia nada en comun con la condicién
humilde y de subordinada de la mujer griega. Sin embargo,
esta es una seiial de civilizacién que observamos también
en la estructura social de Creta y Micenas. Aqui, igual que
en Etruria, la mujer esta presente en los espectaculos, re-
presentaciones y juegos y no permanece —como en Gre-
cia— encerrada entre las paredes de las habitaciones fe-
meninas. La mujer etrusca toma parte en los banquetes
junto a su marido, y los frescos etruscos frecuentemente
muestran su costumbre de reclinarse junto al duefio de la
casa en la mesa del banquete. Esa costumbre hizo que
fuese acusada de inmoral por los griegos y mas tarde por
los romanos. Las inscripciones confirman la situacién de
igualdad disfrutada por la mujer etrusca; a menudo la
persona que dedica la inscripcién, menciona junto con el
nombre de su padre, y atin- sin mencionarle, el de su ma-
dre. Pues bien, hay pruebas de este uso matronimico en
Anatolia y particularmente en Lidia. Tal vez en él debamos
ver restos de un antigua matriarcado. . _

En el terreno artistico y religioso, los puntos de con-
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Fig. 6. Una pareja ern un banquete funerario. Segiin un graba-
do de Byres en Hypogea of Tarquinia, parte IV, p. 8

tacto aumentan. Al contrario que los griegos y romanos,
pero al igual que muchos pueblos orientales, los etruscos
creian en una religién revelada, cuyos preceptos se guar-
daban celosamente en unos libros sacros. Sus dioses su-
premos constituian una trinidad que se veneraba en tem-
plos triples. Esas tres deidades eran Tinia, Uni y Menrva
a las cuales Roma dio culto a su vez bajo los nombres de
Japiter, Juno y Minerva. Este culto de una trinidad, ve-
nerada en santuarios con tres salas, cada una dedicada a
uno de los tres dioses, se encuentra también en la civili-
zacion creto-micénica. Las tumbas etruscas frecuentemen-
te tienen encima cippi, pilares bajos, decorados o lisos,
que son una indicacién de su presencia. Estos pilares son
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de piedras del lugar; a veces en nenfro, o en piedras volca-
nicas, idiorita o basalto. Nos recuerdan los cultos betilicos
del Asia Menor, en donde frecuentemente se representan
las divinidades en la superficie de una piedra o columna.
Los pilares en forma de huevo de Etruria, representan
también —de manera esquematica y simbdlica— al hombre
muerto como un héroe a quien debe venerarse.

El mismo mundo antiguo se sorprendié de la inquieta
y preocupada actitud de los etruscos respecto de la divi-
nidad, y de sus constantes esfuerzos para conseguir des-
velar el futuro mediante el analisis de los presagios en-
viados a los hombres por los dioses. Esta inquietud re-
ligiosa, este constante interés en la adivinacién, nos hace
pensar inevitablemente en actitudes similares por parte
de muchos pueblos orientales. Posteriormente discutire-
mos con mayor detenimiento las técnicas de adivinacién
mds apreciadas por los etruscos. Los sacerdotes etruscos, .
los aruspices, fueron considerados por los otros pueblos
como macstros en el arte de la adivinacién. Sobresalian
en la interpretacién de los presagios y prodigios, y en sa-
car de estos signos las conclusiones necesarias relativas
a la conducta de los hombres. Su método analitico des-
plegaba una casuistica infinitamente compleja. El ruido
del trueno, tan frecuente en el cielo de la Toscana, en
donde las tormentas de relampagos a menudo se encien-
den con inaudita violencia, era objeto de investigaciones,
que nos asombran por su caracter sistematico y detalla-
do. Los aruspices, eran, a los ojos de los antiguos, los
maestros incontestables del arte de las fulguratura. Y cier-
tos pueblos orientales, como los babilonios, han intenta-
do mucho antes interpretar el trueno a fin de deducir de
€l la voluntad de los dioses. Nos han llegado textos ba-
bilénicos en los que se indica la significacién del trueno
segin el dia del afio en que ocurre. Y muestran un_ pa-
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rentesco definitivo con un texto etrusco, conservado en
la traduccién griega de Juan Lydus y que es nada menos
que una especie de calendario de tormentas de truenos.

El examen del higado y de las entrafias de las victimas
sacrificadas a los dioses, era una de las ocupaciones favo-
ritas de los arispices, que segiin parece tomaron su nom-
bre de semejante acto. Los espejos y relieve etruscos nos
muestran a los sacerdotes ocupados en esa extrafia opera-
cién, que también nos recuerda las practicas antiguas asi-
rio-babilénicas. No se trata de negar que esta técnica adi-
vinatoria era conocida y aplicada en otras comarcas. Hay
buenos indicios de ello en Grecia, por ejemplo. Pero en

ninguna parte alcanzé la importancia que tuvo en ciertas .

regiones del antiguo Oriente y en la Toscana. Las excava-
ciones modernas en Asia Menor y en Babilonia, han con-
ducido al descubrimiento de gran cantidad de modelos
de higados de terracota. Sobre ellos estan grabadas las
profecias basadas en la confirmacién de los drganos asi
representados. Ahora bien, en el suelo etrusco se han ha-
llado objetos similares. El mas famoso es el higado de
bronce descubierto en las vecindades de Piacenza en 1877.
Esta dividido, por su lado convexo, en cierto ntimero de
compartimentos, que llevan los nombres de las divinida-
des etruscas. De la misma manera que estas divinidades
ocupan regiones bien definidas del cielo, asi rigen zonas
claramente definidas del higado de la victima. El origen
divino del presagio depende del lugar del higado en que
se halla el signo; de manera parecida, el relampago era
enviado por el dios que gobernaba la regién celeste en la
cual ése habia brillado. Hay pues, asi, a los ojos de los
etruscos, y a los de los babilonios primeramente, un cus
rioso paralelo entre el higado del animal dedicado y el
mundo como un todo; el primero es una especie de mi-
crocosmos, que reproduce a menor escala la organizacion
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del mundo. En el campo del arte, también, el aspecto de
algunos objetos, la manera de trabajar el oro y la plata,
parecen vincularse con el Oriente. El oro y la plata se tra-
bajan de forma muy refinada allA por el siglo viI antes
de J.C. Las joyas de la tumba Regolini-Galassi son de una
perfeccién y de un acabado técnico extraordinariamente
raro. Admirandolas, nuestra imaginacién se remonta a las
sutiles técnicas usadas por los orfebres de varias zonas
del cercano oriente.

Es comprensible que esta serie de coincidencias en he-.
chos claramente establecidos, haya reforzado la convic-
cién de quienes sustentan la hipétesis oriental. Y con
todo, algunos cientificos de gran reputacién se inclinan ha-
cia la tesis de la autonomia, desarrollada hace unos dos
mil afos, por Dioniso de Halicarnaso. No niegan de nin-
guna manera los lazos que relacionan Etruria y Oriente,
pero los explican diferentemente. Antes de las invasiones
indoeuropeas, las regiones mediterraneas estaban ocupa- -
das por antiguos pueblos, relacionados por complejos la-
zos de parentesco. Los invasores que vinieron del norte
entre el 200 y el 100 antes de J.C., absorbieron pronto esas
tribus. Pero pueden haber quedado aqui y alli algunos
elementos que sobrevivieron al cataclismo general. Los
etruscos, dicen, son precisamente una de estas pequeiias
islas que emergieron de la oleada invasora y desarrollaron
las caracteristicas mediterraneas de su civilizacién. La re-.
lacién indiscutible del idioma. etrusco, con algunos idio-
mas prehelénicos del Asia Menor y del Egeo, tal como
nos revela la estela Lemnia, se puede explicar asi. Este
es el punto de vista —y por cierto muy atractivo— expues-
to por buen nimero de lingiiistas discipulos del cientifico
italiano Trombetti. Dos libros recientes, de Massimo Pa-
llottino y Franz Altheim, han expuesto esta tesis de for-
ma razonada y cientifica. Ambos se esfuerzan en un punto
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esencial de su argumentacién. Para ellos, el problema has-
ta ahora se ha planteado mal. Nos preguntamos siempre
de donde vinieron los etruscos como si fuera tan natural
que todo un pueblo viniera, de repente, a una regién que
poco después seria su patria. Conocemos a los etruscos
solamente en la peninsula italica; de hecho su historia en-
tera se desarrolla alli. ¢Por qué, pues, debemos plantear-
nos la cuestién puramente académica de su origen? EI
historiador debe ocuparse en el problema de la formacién
de la nacién etrusca y su civilizacién. Para resolver este
problema el camino requerido no es el de postular una
emigracién oriental que no podemos probar y que es, en
todo caso, muy improbable. La narracién de Herodoto
debe tomarse como una de tantas historias legendarias,
tan abundantes entre los escritores de la antigiiedad cuan-
do se interesan por el origen de los pueblos. Los etruscos
se derivan de una mezcla de elementos étnicos de dife-
rentes origenes, y es después de esa mezcla que emergié
un ethnos, una nacién con caracteristicas y rasgos fisicos
bien definidos. Asi los etruscos son de nuevo lo que nun-
ca han dejado de ser, un fendmeno exclusivamente ita-
lico. Hemos de prescindir, en tal caso, y sin quejas, de
la hipdtesis de una emigracién foranea, cuyo origen se
ha de observar siempre con precaucién.

Este es el tono de la nueva doctrina que, rehusando
la tradicion mitad histérica, mitad legendaria, se empa-
renta de forma curiosa con el primer criticismo que de
ella hizo Dionisos de Halicarnaso. Individuos de nombre
famoso en la etruscologia moderna se han declarado par-
tidarios de la tesis autdctona, o al menos de cierta autono-
mia parcial del pueblo etrusco, duramente opuesta a la
tesis tradicional, a pesar de que ésta sigue siendo apoya-
da por considerable nimero de cientificos.

Debemos admitir que no es facil decidirse a favor de
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una u otra de esas tesis. Los intentos de soluciéon de Al-
theim y Pallotino, que quieren probar la italianita del pue-
blo etrusco, contienen algunas observaciones que sin duda
son correctas y que resisten el examen, pensemos lo que
pensemos de sus tesis en conjunto. Ciertamente que es
mas importante rehacer la evolucién histérica estricta del
pueblo etrusco sobre el suelo toscano que gastar las ener-
gias intentando identificar sus origenes remotos. Que este
viejo problema pueda, de algiin modo, dar salida a la cues-
tién de la apariencia del pueblo etrusco puede justificar-
se. En todo caso la complejidad del pueblo etrusco esta
fuera de duda. Es posible que sea el resultado de la fu-
siéon de clementos étnicos distintos, y podemos abando-
nar la ingenua idea de una nacién, que se levanta repen-
tinamente sobre el suelo italiano, como por milagro. Aun
en el caso de una emigracién y de una oleada de invaso-
res procedentes del Este, serian, desde luego, poco im- -
portantes numéricamente y se mezclarian con las tribus
italianas residentes desde mucho antes entre el Arno y
el Tiber.

La cuestién, entonces, es comprobar que debemos ad-
herirnos a la idea de unos navegantes de Anatolia, que
llegan al Mediterraneo y buscan en las playas de Italia un
lugar donde puedan lograr sus ambiciones y satisfacer
sus deseos.

Vista desde este punto de vista, me parece que la tra-
dicién de una migracion oriental mantiene toda su vali-
dez. Ella sola permite explicar el nacimiento, en un mo-
mento preciso del tiempo, de una civilizacién que era en
gran parte nueva y que tenia muchas caracteristicas que
la vinculaban al mundo creto-micénico y al oriente proéxi-
mo. Si la teoria de la autonomia se lleva hasta sus tltimas
consecuencias légicas sera - dificil comprender la repenti-
na aparicién de una actividad artistica ¢ industrial, asi
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como unas creencias religiosas y unos ritos de los cuales
no habia precedentes en el suelo etrusco. Se ha sugerido
que quizas fue una especie de despertar de los pueblos del
Mediterraneo antiguo, un despertar provocado por el de-
sarrollo de las relaciones maritimas y comerciales entre
el Mediterraneo oriental y el occidental, hacia el siglo vit
antes de J.C. Este argumento nos es suficiente para expli-
car cémo surge de forma casi brusca una civilizacién, en
Italia, en donde se estaba todavia en un estadio de reta-
guardia y en muchos aspectos primitivo.

Desde luego que la emigracién no se puede situar cémo
pretende Herodoto entre el 1500 y el 1000 antes de J.C.
Italia hace su entrada en la historia en una fecha poste-
rior. A lo largo de toda la peninsula la Edad del Bronce
se mantiene hasta el 800 antes de J.C. En el siglo VviII po-
demos situar dos acontecimientos de gran importancia
para la historia de la antigua Italia y consecuentemente
para la totalidad del mundo occidental: la llegada de los
colonizadores griegos a las costas del sur de la peninsula
y de Sicilia hacia el 750 antes de J.C.; y hacia el 700 antes
de J.C., en sus comienzos, segun los indicios indiscutibles
de la arqueologia, el primer florecimiento de la civiliza-
cién etrusca en la Toscana.

De esta manera, en la Italia central y meridional, se
desarrollan casi simultineamente dos grandes centros de
civilizacién que contribuyen ambos a despertar a la pe-
ninsula de su largo suefio. Previamente no ha habido nada
sobre su suelo, comparable a las brillantes civilizaciones
del oriente medio, a las de Egipto y Babilonja. El comien-
zo de la historia etrusca, junto con la llegada de los he-
lenos, sefiala ese despertar. Trazando la fortuna diversa
de la antigua Toscana, veremos cobrar vida ante nuestras
miradas la entrada de Italia en la historia de la huma-
nidad.
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Carituro III

El enigma de la lengua etrusca

La cuestién de la lengua etrusca es un problema que
a pesar de los repetidos esfuerzos hechos para resolver-
lo, todavia se burla de los cientificos, lo que deja asom-
brado al publico en general. El hecho es que los numero-
sos intentos realizados por las mayores figuras de la lin-
giiistica y la filologia comparada, durante varios siglos,
no han conseguido descifrar una lengua que se hablaba
en Toscana hasta los comienzos de la Era Cristiana y que
los sacerdotes etruscos usaron tanto en Toscana como en
la misma Roma hasta la caida del Imperio Romano, es
decir hasta €l final del siglo v, después de J.C. Empero,
en otros campos, no ha habido necesidad de descubri-
mientos que nos hayan permitido comprender idiomas,
al parecer todavia mas dificiles de someter que el etrus-
co. Hace mas de un siglo que se descifraron los jeroglifi-
cos egipcios; el lenguaje pictografico hitita, hace unos diez
afos; y recientemente, el idioma hablado por los micenos
entre los afos 2000 y 1000 antes de J.C., que se conoce
por el Lineal B. En todos estos casos las dificultades, aun-
que importantes, fueron debidamente superadas y la so-
lucién de los problemas ha abierto un espléndido campo
a la investigacién lingiiistica e histérica. El amplio inte-
rés despertado en seguida por el desciframiento del mi-
cense es sorprendente; por él sabemos que en Filos, en
Micenas y en Creta, el lenguaje hablado hacia el 1400 an-
tes de J.C., era muy préximo al griego homérico. Vamos a
examinar la naturaleza exacta del problema del etrusco,
qué progresos se han realizado en su desciframiento y
qué obsticulos quedan en el camino hacia su interpreta-
cién.
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FUENTES

Lamina 72

El material lingiiistico etrusco que nos ha llegado no
es ni mucho menos despreciable. El fértil suelo de la Tos-
cana nos ha proporcionado unas diez mil inscripciones,
incisas o pintadas, sobre toda clase de objetos manufac-
turados u obras de arte, espejos, cajitas, vasos, escultu-
ras, pinturas o tejas columnas, urnas funerarias y sarcé-
fagos. Son textos epigraficos, cuyo gran nimero no debe
enganarnos; actualmente, casi todos se limitan a unas
pocas palabras. Novecientas inscripciones son de natura-
leza funeraria y sus breves epitafios solamente nos dicen
el nombre del difunto, su parentesco y la edad en que mu-.
ri6. Podemos leerlas facilmente pues el alfabeto etrusco
no presenta gran dificultad; durante siglos, aficionados y
cientificos han interpretado esos oscuros textos sin in-
conveniente. Por otra parte, el problema aumenta cuan-
do nos enfrentamos con las inscripciones mas largas, que
desgraciadamente son muy escasas. De hecho solamente
unos diez textos constan de mas de una linea; sélo dos,
uno inciso sobre una teja descubijerta en Capua, y el otro
sobre un cippus hallado cerca de Perugia, contienen cer-
ca de un centenar de palabras.

A ¢stos, sin embargo, se puede afiadir un texto manus-
crito de considerable extensiéon. Cosa curiosa, esti escrito
sobre las doce bandas de lino que envolvian una momia
del periodo greco-romano,. descubierta en Alejandria y
conservada hoy en el museo de Zagreb. Es ni mds ni me-
nos que un libro de lino que se us6é para un fin insospe-
chado. Contiene mil quinientas palabras, pero a causa de
las repeticiones solamente quinientas son distintas. Con
todo, es ya un niamero considerable, y el texto de la momia
de Zagreb es una de las bases de la investigacién etrusco-
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légica. Ha sido posible establecer, de un modo mas o me-
nos cierto, que es una especie de calendario sacro, el cual
enumera las ceremonias religinsas que deben realizarse
en honor de los dioses. El texto se ha dividido en un nu-
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mero determinado de pasajes y el sentido general de cada
parrafo es conocido. Pero muchos puntos permanecen
oscuros, y este texto fundamental esta lejos de haber sido
realmente comprendido.

A estas fuentes directas sobre el lenguaje etrusco, po-
demos aifiadir otra informacién, parcialmente indirecta,
pero no menos valiosa. Son los glosarios de palabras etrus-
cas que nos proveen los autores antiguos, especialmente
compiladores, como Hesiquio de Alejandria. Cuando Sir
Thomas Dempster —al cual ya hemos mencionado como
uno de los adelantados de la etruscologia— compuso su
gran obra sobre Etruria en 1616-19, se preocupd de in-
cluir ese precioso material, que hoy todavia es una de
las pocas zonas bien definidas de conocimiento. Asi apren-
demos que, ¢n etrusco, Aisoi significa los dioses; capys,
un halcén; falado, el cielo; lanista (que pasé al latin, igual'
que subulo, un flautista), un gladiador. Permitasenos afia-
dir a esto los nombres de los meses, hallados en un Liber .
glossarum del siglo viri, después de J.C. El nombre del
mes de junio, aclus, aparece en la forma Acale en el ma-
nuscrito de la momia de Zagreb. Todo esto es muy valioso
pero nos da solamente el significado de unas treinta pa-
labras.

En cl transcurso del ultimo periodo de investigacion,
el material epigrafico conocido ha aumentado gracias a
las excavaciones llevadas a cabo en diferentes partes de
la Toscana y a hallazgos fortuitos. Es cierto, nada de todo
esto puede realmente darnos la solucién final tan ardien-
temente deseada; si que aqui y alld sacamos a luz nue-
vos descubrimientos sobre las inscripciones, informacién
valedera para la historia de las ciudades etruscas o sobre
puntos diversos de la lingiiistica etrusca. Los hallazgos mas
importantes se han realizado junto a los limites del te-
rritorio etrusco propiamente dicho, en Pompeya y en el
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Lacio. Durante el invierno de 1942-43, Maiuri, el eminente
arqueélogo cuyo nombre estard siempre unido a las ex-
cavaciones cientificas de Pompeya, Herculano y la Campa-
nia, hallo en Pompeya, bajo los cimientos del templo de

Apolo, un hoyo desechado que contenia varios objetos

que databan del 550-460 antes de J.C., incluyendo fragmen-
tos de ceramica bucchero con esgrafiados etruscos. Inme-
diatamente los identificé como una férmula de dedicato-
ria arcaica con expresiones del tipo mini muluvanice «tal
v tal me dedicaron...» Sobre el 500 antes de J.C., Pompeya
contaba entre sus habitantes gente que hablaba etrusco;
este hecho parece vinculado con un periodo en el cual los
etruscos ejercieron un breve control politico y comercial
de la ciudad, entre dos fases de supremacia griega, que
cayé entre los siglos vI y v, antes de J.C.

En varias fuentes literarias greco-latinas se menciona
la hegemonia etrusca sobre el Lacio y la misma Roma en
las Gltimas décadas del siglo vi. Algunos la han puesto en
duda, erréneamente desde luego, pues la influencia cultu-
ral etrusca en el Lacio arcaico se ha confirmado con los
descubrimientos arqueolégicos y la presencia de los etrus-
cos se puede deducir facilmente de las inscripciones ha-
HNadas en Satricum y en Roma, al pie del Capitolio.

Algunas lenguas presentan en principio problemas de
interpretacion mas dificiles que el etrusco. De hecho pre-
sentan dos incOgnitas, la escritura por un lado, y el signi-
ficado de las palabras por otro. La Lineal B, que ha sido
descifrada recientemente, estaba en esta situacién. Es
cierto que en realidad esta escritura ocultaba un dialecto
estrechamente emparentado con el antiguo griego y por
ello familiar a quienes intentaban descifrarlo. En el caso
del etrusco existe solamente una incégnita, que es el len-
guaje mismo. E] sistema alfabético etrusco no ofrece nin-
guna dificultad seria y su estrecho parentesco con el alfa-
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beto griego hace mucho que esta reconocido. El tltimo
simbolo etrusco que causé dificultades —el simbolo que
se habia interpretado equivocadamente como una T— fue
identificado en 1936 por Eva Fiesel como una sibilante.
Hoy es totalmente facil leer las inscripciones etruscas,
aun aquellas de las cuales no se comprende nada.

La escritura etrusca plantea ciertamente un problema,
pero se trata de un problema histérico. El hecho de que
los etruscos tomaran en préstamo cierto tipo de alfabeto
de los griegos, ¢dilucidaria de alguna manera la dificil cues-
tién de su origen? El alfabeto griego arcaico se divide en
dos amplios grupos, llamados alfabeto occidental y alfabe-
to oriental. El primer grupo da a la X el valor de x, y a
la ¢ cl valor de Ch. Es en principio el caso del etrusco,
mientras que el mas antiguo de los alfabetos que se han
encontrado en gran numero en el suelo etrusco —el alfa-
beto de Marsiliana d’Albegna, que data del 700 antes
de J. C., aproximadamente— tiene un tipico caracter oc-
cidental. Siguc en pie la cuestién sobre cuindo se tomé
en préstamo cste alfabeto. Quienes apoyan la teoria del
origen oricntal creen que los etruscos lo tomaron mien-
tras estaban todavia en su Anatolia nativa, y su argumen-
tacién tienc considerable fuerza. El alfabeto de Marsilia-
na d’Albegna incluye todavia tres sibilantes de origen fe-
nicio, especialmente una llamada «samej», que sabemos
no la posee ningun alfabeto griego occidental. Asi el prés-
tamo de la escritura etrusca nos hace retroceder a un
periodo anterior a la divisién de los alfabetos griegos en
grupo occidental y oriental, antes del comienzo de la co-
lonizacién helénica en Italia. De acuerdo con esta hipéte-
sis, los etruscos solamente pudieron tomarlo antes de su
inmigracién desde Oriente. Sin embargo este argumento,
por fuerte como pueda ser, no es decisivo. Porque los al-
fabetos griegos del sur de Italia que tenemos no son tan
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antiguos como el de Marsiliana d’Albegna. Otros mas an-
tiguos puedén haber tenido el «samej», que mads tarde
caeria en desuso y lo mismo sucederia en Etruria. No
podemos excluir de ninguna manera la posibilidad de que
los etruscos tomaran su alfabeto de una colonia griega
del sur de la peninsula itdlica, particularmente de Cumea,
cuyo alfabeto calcidio ofrece numerosas analogias con el
etrusco. No se debe despreciar ninguna de estas tesis y
ho es facil decidirse por una u otra.

METODOS DE INTERPRETACION TEXTUAL

Llegamos ahora a la sorprendente cuestién, todavia irre-
soluta, del significado del etrusco, que incluso un estu-
diante lee facilmente después de unos pocos meses de en-
treno y practica. Desgraciadamente no hay textos bilin-
giies de ninguna clase, y no hay duda que, si existiera al-
guno, la investigacién avanzaria enormemente, aun en el
caso de que no nos llevara a conclusiones definitivas. Pero
la piedra de Rosetta etrusca no estd todavia en nuestro
poder, v sélo podemos presentar un panorama equilibra-
do de los intentos que los cientificos han realizado, con
una tenacidad no siempre favorecida por la suerte.

' Desde fines del siglo pasado hemos abordado el pro-
blema cautelosamente, desde el punto de vista metodolo-
gico. El significado oculto de un texto etrusco se puede
intentar descubrir por dos caminos: o por el llamado mé-
todo deductivo y etimoldgico, en el cual el etrusco se com-
para con una lengua ya conocida con la que se le cree re-
lacionado, o por el método inductivo y combinatorio; este
ultimo método no busca ninguna comparaciéon externa y
se limita a estudiar el etrusco a través del etrusco; es de-
cir, comparando términos y férmulas similares usados en
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textos distintos intenta identificar el significado de las pa,»"
labras y frases que se estudian. Debemos admitir que el
método etimolégico, hasta ahora, ha fallado completamen-
te. Todos los intentos de hallar puntos de semejanza entre
la lengua etrusca y cualquier otro idioma, han sido ente-
ramente infructuosos. Se necesitaria un largo capitulo sélo
para mencionar todas las claves que los aficionados y los
cientificos han pretendido hallar para el etrusco. Claves
que, desgraciadamente para nosotros, no han tenido el
menor éxito en abrir una puerta que permanece decidida-
mente cerrada. Parece que se ha intentado todo. Se han
hecho esfuerzos para explicar el etrusco a través del grie-
go, latin, séanscrito, hebreo, albanés, vasco, hiingaro y de
las lenguas de Anatolia, para mencionar solamente las
comparaciones mas frecuentes. Debemos rendirnos a la
evidencia: en el estado actual de nuestros conocimientos,
el etrusco permanece al margen de las varias familias de
lenguas conocidas, y parece imposible hallar un pariente
lejano, y mucho menos un gemelo. Esto no quiere decir que .
el método etimolégico, usado cuidadosamente y para fines
muy limitados, no sea 1util. De hecho el etrusco hablado
en el centro de la peninsula, no esta totalmente desconec-
tado de los idiomas vecinos. Los intercambios y los prés-
tamos, que el contacto entre varias civilizaciones hacen
no solamente expeditos sino inevitables, aparecen entre el
etrusco, €l latin y el umbrio. El anilisis de tales préstamos
puede llevarnos a explicar un determinado nuimero de tér-
minos.

A juzgar por los fallos repetidos del método deductivo,
parece ser que el etrusco no forma parte de la gran fami-
lia de lenguas indoeuropeas. La presencia de algunas pa-
labras relacionadas con el indoeuropeo, en el etrusco, como
nefts-nepos (un nieto); Sac-sacni, que recuerda el latin sanc-
tus y el umbrio saahta, y tur (dar), que estd emparentado
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con el griego doron, no presenta dificultad, pues, en reali-
dad, son préstamos tomados por el etrusco de las lenguas
geograficamente vecinas. Se pueden sefialar algunos ejem-
plos mas que tinicamente prueban la profunda penetracion
de elementos del indoeuropeo en el vocabulario etrusco, en
el transcurso de los siglos. Actualmente, un resultado dis-
tinto seria mas bien sorprendente. Pero la construccién de
las frases en etrusco no tiene nada del indoeuropeo, ni tam-
poco el conjunto del sistema verbal. Y no podemos distin-
guir la activa y la pasiva. Tampoco las conjugaciones se
acomodan al sistema coherente de las conjugaciones del in-
doeuropeo.

Al margen de las parafrasis greco-latinas, se puede com-
prender un buen numero de palabras etruscas. (Cé6mo es
posible esto, al comprobar que, como se ha dicho, el méto-
do etimoldgico ha fallado casi por completo? Esos resulta-
dos concretos se han obtenido analizando y comparando al-
gunos textos epigraficos cortos. Al mismo tiempo se han
realizado deducciones basandose en la naturaleza de los
objetos que ofrecen los textos. Las inscripciones funerarias,
sobre todo las provenientes de una misma tumba, mediante
el andlisis comparativo, han dado el significado de los prin-
cipales vocablos que denotan relaciones familiares —clan
(hijo), sech (hija), nefts (nieto), ati (madre)—; pero la pa-
labra para denominar padre nos es todavia desconocida.
Las mismas inscripciones han revelado, sin lugar a dudas,
el significado de un término que aparece constantemente,
lupuce (él murié). Las férmulas que indican la edad del
difunto nos han dado la significacién de avils (afios). De
esta manera, gradualmente, hemos establecido el significa-
do de un vocabulario, restringido pero bésico, que nos per-
mite comprender con exactitud epitafios cortos como
«Partunus Vel Velthurus Satlnal-c Ramthas clan avils lupu
XXI1IX», que significa: «Vel Partunu, hijo de Velthur y de
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Ramtha Satlnei murié a la edad de veintiocho afios» (Cor-
pus inscriptionem etruscarum, 5425).

Las dificultades comienzan y se multiplican rapidamen-
te cuando las inscripciones son mas largas y contienen
informacién acerca de la vida y la carrera del difunto o
cuando son dedicatorias de objetos o monumentos. El sig-
nificado de la mayoria de las palabras usadas se nos es-
capa, y el método combinatorio, aplicado aun con la mayor
sutileza y cuidado, ya no da ninguna luz acerca del verda-
dero sentido ni de los términos usados ni de las ideas ex-
presadas.

Pero un ingenioso descubrimiento nos ha dado acceso
a otra técnica supletoria, conocida como el método de los
textos bilingiies o paralelos. Se empieza a ver, cada vez -
mas claramente, que hubo influencias reciprocas, en dis-
tintos periodos, entre los diversos pueblos de la peninsula
italica: etruscos, latinos, osco-umbrios y griegos. Esto nos
lleva al concepto de una relativa unidad y comunidad cul-
tural en la antigua Italia. Asi el oscuro ritual de férmulas
y plegarias que descubrimos en los textos etruscos se pue-
de comparar con los rituales latino y umbrio que muestran
analogias fundamentales y de forma. Este método se ha
intentado ya, no sin algun éxito, para la exégesis de los
amplios textos de la teja de Capua y el libro de Zagreb. La
colacion de las reglas rituales descritas en este ultimo tex-
to, con las plegarias romanas que nos proporciona Cato
en su De Re Rustica, junto con los versiculos de oraciones
en las tablas cn umbrio de Gubbio, nos han permitido di-
lucidar, al menos en sus términos generales, c1ertos pasa-
jes y ciertas férmulas del ritual etrusco.

Naturalmente, la aplicacién de este método bilingiie,
requiere también la mayor circunspeccién. Porque, si en
algunos casos es posible establecer las analogias buscadas,
entre los escritos etruscos por un lado y los latinos o uin-
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brios por el otro, el peligro esta, desde luego, en estable-
cer relacién entre féormulas que no son idénticas o ni si-
quiera analogas. Aqui, igual que en todo el campo de la
lingiiistica etrusca, la investigaciéon debe conducirse con
las mayores precauciones posibles y con un juicio critico
siempre alerta. Sin embargo, los primeros resultados ob-
tenidos de los nuevos estudios comparativos, desde la crea-
<ién de textos bilingiies hasta cierto punto artificiales, es
esperanzadora. Aunque el nuevo método es de aplicacién
reciente, podemos esperar bastante de su uso en el fu-
turo.

LOS RESULTADOS OBTENIDOS

Los trabajos sobre. la lingiiistica etrusca han aumenta-
~do en los 1ltimos afios por lo que es dificil establecer exac-
tamente qué resultados pueden considerarse definitivos y
cudles deben someterse todavia a revisién. Debemos limi-
tarnos a una vision general.

La fonética etrusca es sin duda lo que mejor conoce-
mos. La transcripcién al etrusco de nombres bien conoci-
dos de la mitologia griega, nombres de héroes y dioses, nos
permite comprender del todo los fundamentos fonéticos
de la lengua etrusca. En una época temprana la vocaliza-
lizacion estaba mas desarrollada que en las épocas mas
recientes y hay frecuentes variaciones en la calidad de las
vocales. Asi un mismo nombre femenino aparece con las
formas Ramatha, Rametha y Ramtha. Se aprecian casos
de armonia vocidlica, por ejemplo Klytaimestra, en griego,
corresponde a la forma Cluthumustha. Las consonantes
mudas, en general, tienden a transformarse en aspiradas,
y las aspiradas en fricativas. La ¢ se cambia en ¢k, la t en
th, la p en ph y f. En principio de palabra, las aspiradas
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o fricativas frecuentemente pasan a la aspirada simple 4.
Es caracteristica la carencia de las consonantes b, d, g, que
el etrusco no conocia, al menos en tiempos histéricos. La
primera silaba de la palabra esti fuertemente acentuada
y con frecuencia el resultado es una sincopa de vocales en
una silaba inacentuada. Esto ocurre especialmente en el
ultimo periodo y da un complejo de consonantes cerradas.
Asi al griego Alexandros corresponde la forma Alechsantre
o Elchantre, hallada en espejos etruscos.

En el terreno de la morfologia nuestros conocimientos
no son tampoco despreciables. Hoy conocemos bastantes
hechos gracias a los trabajos de Trombetti y sus discipu-
los. La estructura actual de la lengua etrusca se muestra
como muy distinta de la de las lenguas indoeuropeas. Los
sufijos usados en la formacién de palabras son intercam-
biables y ciertas categorias gramaticales son vagas. Un he-
cho curioso es la superposicion de distintos sufijos para
expresar una funciéon gramatical. El nombre propio Larth,
muy frecuente, tiene dos genitivos Larthal y Larthals, el
segundo representa la inflexién de una forma ya declinada.
Es dificil reconstruir actualmente las declinaciones, pero
podemos distinguir dos grupos por la forma del genitivo,
que es en s o en l. Identificamos pronombres personales
(asi mi y mini son formas del de primera persona), los
pronombres demostrativos y algunas particulas. Es enojo-
so que el enigma de los seis primeros numerales, incisos
en las caras de dos dados de marfil que hay en el Cabinet
des Médailles no haya sido ain resuelto, aunque se espe-
ra que la investigacién actual lo hara pronto. El verbo
ctrusco sigue planteando graves problemas. Muchas for-
mas derivadas de raices verbales, tienen un aspecto nomi-
nal. Las unicas formas que nos son evidentes son las
terceras personas en singular- del perfecto, en -ce, por
ejemplo: mulvenice, significa él ha decidido, él ha dado.
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En el plano sematico, hemos hablado precisamente del
desciframiento de varias palabras por métodos distintos.
En total, hoy se comprende claramente como un centenar
de palabras, las cuales nos permiten interpretar mas o
menos completamente las inscripciones funerarias breves
en las que se repiten las férmulas. En cuanto aparecen en
las eulogias del difunto o en inscripciones mas largas, pa-
labras con conceptos mas complicados —palabras a menu-
do ausentes de los epitafios breves— la traduccién literal
es imposible. A veces reconocemos el grupo semantico al
que esta palabra y esa palabra pertenecen, pero somos in-
capaces de dar su traducciéon exacta. Todavia duran las
discusiones referente a los tres términos que sin lugar a
dudas designaban las tres magistraturas mas importantes
en las ciudades etruscas: zilath, o zilch, purthne y maru-
nuch; pero a despecho de los esfuerzos de los mejores ce-
rebros, su significado cxacto aun se discute.

En el curso de esos ultimos afios se ha intensificado es-
pecialmente la investigacion sobre los grandes textos ri-
tuales, hallados en la teja de Santa Maria di Capua y el
libro de lino de la momia de Zagreb. Las conclusiones que
se pueden apoyar, son que estos textos son documentos
que definen el modo de realizar los sacrificios, y que los
ritos se mencionan en mandamientos detallados. El mate-
rial nos recuerda los rituales umbrios de las tabletas de
Gubbio. El texto de Zagreb especifica la sucesiéon necesa-
ria de las ceremonias y aparentemente es un calendario
religioso, que da los meses y los dias en los que se cele-
bran las festividades. El ritual de Capua tiene un caricter
funerario y nos da una idea de la naturaleza de los famo-
sos libros de Acheron, que contenian las doctrinas etrus-
cas acerca de la muerte y la vida de ultratumba. Hasta
hace poco, la puntuacién al parecer complicada de los tex-
tos etruscos no se comprendia realmente. Su interpreta-

77



Los Etruscos

cion definitiva se completé solamente hace poco tiempo y
posibilita un mejor estudio de tales textos con el resulta-
do de que su comprensién no es tan oscura. Este ha sido
el caso de la teja de Capua, cuyo texto, que se estroped en
el traslado, era mas o menos indescifrable antes de que
se resolviera el problema de la puntuacién. Los puntos
siguen a las consonantes al final de silaba, asi como a las
consonantes sonadas al principio de palabra. Este extrafo
sistema no aparece en todas las inscripciones antiguas y
lo conocemos solamente desde mediados del siglo vi. La
cuestiéon de su origen estda, en el presente, bajo discusién
e intentar reproducir aqui los diferentes ensayos intere-
santes que se han propuesto para solucionarlo, seria una
digresién demasiado larga. Sin embargo, el sistema ahora
es conocido y la hermenéutica etrusca se ha aprovechado
grandemente de ello. o

LAS PERSPECTIVAS PRESENTES

Todo cuanto llevamos dicho muestra el punto alcanza-
do en la investigacién de la lengua etrusca. Los métodos
de trabajo, sin duda se han perfeccionado y enriquecido,
y los estudios ya no se mueven en las tinieblas como su-
cedia hasta hace poco. Simultineamente se han hecho
progresos, lentos pero seguros, en todos los campos de
esta dificil materia. Ya se puede escribir una gramaitica
de la lengua etrusca, y se ha escrito. Admitiendo que to-
davia hay buen numero de puntos oscuros, pero también
contiene una gran cantidad de reglas definitivas que ya no
admiten discusién. Es la hermenéutica, es decir, la tra-
duccién de los textos, lo que deja mas que desear. Nuestro
vocabulario es muy corto y esto representa una seria des-
ventaja respecto a la interpretacién de los textos que po-
seemos. '



El Enigma de la lengua etrusca

¢Qué podemos esperar del futuro? Es dificil responder
a tal pregunta, porque la respuesta depende de un factor
imponderable: el namero y la importancia de las descrip-
ciones que la suerte o una excavacién organizada saque a
luz. Si el material que se encuentra a disposicién de los
investigadores no se enriquece de forma definitiva, los
progresos de la hermenéutica etrusca serdn probablemen-
te muy lentos y cada nueva conquista se alcanzara a través
de gran numero de esfuerzos, de los cuales pocos seran
afortunados. Es altamente improbable que la comparacién
con cualquier otra lengua hasta hoy intentada, dé alguna
luz sobre la naturaleza del etrusco. Sélo los métodos, an-
tes definidos, permitiran un avance que las dificultades y
los obstaculos retardaran.
, Sin embargo no es irrazonable esperar un cambio en
la situaciéon a base del descubrimiento, ya en Oriente ya
. en Etruria, de documentos inesperados que puedan ilumi-
nar todo o parte de este campo aun misterioso. La ar-
queologia tiene ahora también, a su disposicién, métodos
mas perfeccionados y dispone de una serie de técnicas
modernas que facilitan grandemente la investigacién y los
descubrimientos. La altiplanicie de Anatolia, todavia tan
poco conocida, puede rendir sorpresas como resultado de
nuevas inspecciones. Y el suelo etrusco, que los excava-
dores siguen examinando con un celo fruto del creciente
numero de descubrimientos, puede aun dar el documento
clave —sobre todo un texto bilingiie realmente largo— en
etrusco y en alguna lengua conocida como latin o griego.
Tales documentos bilingiies con toda probabilidad han de
haber existido y estarian colocados en las murallas de las
ciudades etruscas, después de su conquista por Roma,
durante los siglos en que la poblacién toscana y el pueblo
romano coexistieron y participaron de la misma vida y
las mismas leyes. Hasta hace poco, las excavaciones se
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han centralizado en las tumbas y los cementerios, donde
el cientifico estad seguro, en la coyuntura de un hallazgo,
de lograr objetos admirablemente preservados que a me-
nudo son de gran valor artistico. En la meseta rocosa don-
de estaban situadas ‘las ciudades etruscas, los descubri-
mientos son menos espectaculares y el pico hace salir a
luz dnicamente las ruinas de edificios religiosos o civiles.
Pero la historia y la lingiiistica esperan mucho de tales
investigaciones. El antiguo suelo de Tarquinia ha propor-
cionado, recientemente, eulogias fascinadoras, escritas en
latin, referentes a la vida y carrera de ciudadanos etruscos
de un periodo muy remoto y cuyos descendientes desearon
honrarles de manera digna con inscripciones laudatorias.
Estos textos, aunque bastante cortos y mutilados, han arro-
jado luz sobre las instituciones ptiblicas de las ciudades
etruscas. Podemos imaginar qué beneficio representaran
para el filélogo semejantes textos aunque estén escritos en
dos lenguas. Podria significar que finalmente un viejo enig-
ma se resolveria y que se haria luz completa sobre un pro-
blema que todos los esfuerzos de los investigadores han
sido incapaces de desembrollar. '
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Nacimiento y expansion

Sélo podemos comprender un pueblo y su historia cuan-
do tenemos un conocimiento de la regién en la que nacié
y se desarrolld, y una idea clara del estado de su cultura
en el momento de su expansién primera. ¢Cudles son, pues,
las principales caracteristicas de la Toscana, y cual fue su
pasado pre-etrusco? Solamente una respuesta detallada a
esas dos preguntas, nos permitira situar la aparicién de
una nueva civilizacién en el espacio y en el tiempo.

En el cénit de su poder los etruscos dominaban Italia
desde la llanura del Po hasta la Campania. Pero, aun en-
tonces, la Toscana seguia siendo el centro vital y el verda-
dero corazén de su imperio. Esta hermosa regién de bos-
ques, rica en colorido, se extiende de norte a sur entre
el Arno y el Tiber y estd limitada por el este por el curso
del Tiber mismo y por la cadena de los Apeninos. Se abre
ampliamente sobre el mar Tirreno. Una de las circunstan-
cias geograficas caracteristicas de toda la peninsula ecs
la forma extraordinaria en que esta dividida. La compli-
cada cadena de los Apeninos produce una divisién de su
territorio en regiones distintas, separando las costas del
este de las occidentales, dividiendo y aislando las fértiles
Nanuras del pais, la del Po, el Lacio y la Campania. Tam-
bién la Toscana tiene estas caracteristicas basicas, de for-
ma exagerada. Los Apeninos introducen sus estribaciones
cn ella, y la regién entera es una mera sucesién de colinas,
valles y montafias, permitiendo situar habitaciones huma-
nas solamente en limitadas llanuras que se extienden a
lo largo de los rios, junto a los lagos o en las costas. En
cada caso, causas similares producen efectos semejantes.
A lo largo de la larga peninsula con sus regiones incrus-

Figs. 8, 11, 16
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tadas, las caracteristicas de las diversas regiones se han se-
fialado siempre. En los tiempos modernos la unificacién
del pais se ha conseguido solamente a través de grandes
dificultades y en una época tardia. De manera parecida,
la naturaleza dividida de la Toscana explica que las dis-
tintas ciudades etruscas preservaran siempre una auténtica
autonomia y formaran un mero estado confederado unido
por lazos bastante débiles.

Italia carece de grandes rios; solamente el Po, al norte,
es digno de tal nombre. Sin embargo en la Toscana hay
rios de alguna importancia, el Arno, el Chiani, un afluente
del Arno, y sobre todo el mismo Tiber. Pero estos rios son
unicamente navegables en una parte de su curso y bordecan
el territorio etrusco sin penetrar en él demasiado. Algunos
rios cruzan la regién diagonalmente antes de desembocar
en el mar Tirreno. Pero son meros torrentes que discu-
rren por zonas distintas sin unirlas. El dnico eslabén que
unifica es la costa, que se extiende unas 200 millas, y con
sus numerosas bahias permite establecer puertos, de los
cuales se pueden fletar expediciones a lugares cercanos y
distantes. Los etruscos se aprovecharon de ellos para de-
sarrollar sus actividades maritimas y adquirir asi, a los
ojos del mundo antiguo, una bien merecida reputacién de
navegantes experimentados y temibles piratas.

Una regién montajiosa como ésa no es demasiado fa-
vorable a la agricultura. Por otra parte, permitia la gana-
deria y ramaderia. Los bosques que en la antigtiedad fue-
ron mas densos de lo que son hoy en dia, favorecian la
caza con abundante entretenimiento, mientras que en el
mar y en los lagos —que son amplios y abundantes a lo
largo de toda la extension del pais— los pescadores obte-
nian éxitos constantemente, en su ocupacién. La caza y la
pesca eran los deportes favoritos. de los etruscos ricos; y
confiaban en hallar en el otro mundo los placeres que les
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Fig. 8. Principales ciudades etruscas en la Toscana y el Lacio

habian dado tanto entretenimniento en la tierra. Asi en sus
tumbas hallamos las armas y los objetos que usaron en
tierra y en mar, y algunos de los frescos recuerdan sus
hazafias cinegéticas.

Pero la auténtica riqueza de la Toscana reside en los
vastos depositos minerales, que en los tiempos prehisto-
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Figs. 4, 9, 10
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ricos atrajeron sin duda a los navegantes que iban a la bus-
queda de un lugar para instalarse. Los etruscos los exi)lo-

“taron intensivamente en el transcurso de su historia. Des-

de el norte de la regién hasta las vecindades de Siena, las
colinas conocidas hoy por Colline Metallfiere (Colinas me-
taliferas), contienen hierro, cobre, zinc y estafio en’ gran
cantidad. La extraccién y el trabajo de estos metales era
una de las bases de la riqueza y poder de la nacién etrusca.
La isla de Elba, situada muy cerca de sus costas y durante
mucho tiempo parte integrante de su imperio, ofrecia las
mismas posibilidades y fue escenario de actividades idén-
ticas.

¢Qué estadio de cultura y qué evolucién general habia
alcanzado la Toscana entre el 2000 y el 1000 antes de J. C.,
cuando aparccieron los etruscos? Hay indicios de una ci-
vilizaciéon de la Edad del Bronce, como en ¢l resto de Ita-
lia, pero no fue particularmente brillante. Hacia el 1000
antes de J. C., se desplegaron nuevas oleadas de invasores
sobre la peninsula, llevando consigo las técnicas de traba-
jo del hicrro y lo usaron para someter a la poblacién indi-!
gena a la esclavitud. Durante esta primera Edad del Hie-'
rro, los centros habitados mas importantes estuvieron una
parte de ellos al norte de los Apeninos, en la llanura del:
Po y otra parte en una amplia drea que corresponde al
Lacio, a la Toscana actual y a la Umbria. En todos estos
sitios se desarroll6é una civilizacién extremadamente activa
que se ha convenido en llamar «Villanovana», de Villanova,
un poblado cercano a Bologna, en donde las excavaciones
revelaron por primera vez su existencia.

Esta civilizaciéon villanovense se distingue claramente
por rasgos caracteristicos. Hoy en dia quedan pocos res-
tos de las poblaciones e instalaciones Villanovense. Por
otra parte la informacién facilitada por las tumbas es bas-
tante amplia. Generalmente, al menos hasta el 750 antes
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Fig. 9. Urna cineraria en terracota procedente de las Colinas
Albanas. Decoracion geométrica grabada.

de J. C., los villanovenses incineraban sus difuntos y de-
positaban sus cenizas en osarios que normalménte eran
de forma bi-cénica. Esta forma aparece ya en el 1000, en
la ceramica de la Edad del Bronce. Luego es adoptada uni-
versalmente y se halla por doquier. El osario esta hecho
de¢ ceramica sin cocer, que los italianos llaman impasto,
una especie de arcilla mal cocida. Tienen una o dos asas,
y cstan recubiertas por una pequeia copa vuelta hacia
abajo. A veces esta copa se reemplaza por un yelmo con



Los Etruscos

Lamina 28

Fig. 9

Fig. 4
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una gran cresta de bronce laminado. La significacion de
este ritual se comprende de inmediato. La copa o el yelmo
representan de una forma esquematica y cruda, la cabeza
del difunto. Es el comienzo de una modesta estatuaria
funeraria que, como veremos, florecerA mas adelante en
los cementerios etruscos. Sin embargo, en el Lacio, y par-
ticularmente en la zona del Albano, las cenizas del muertio
no se colocaban en una urna bi-cdnica, sino en una de for-
ma semejante a la choza de un pastor. De aqui el nombre
de «urna-choza». Muchos otros objetos parecidos se han
hallado en la misma Roma, sobre todo en el vasto cemen-
terio excavado a principios de siglo en el Foro por el ar-
quedlogo italiano Boni.

Es evidente que la urna-choza se hizo sobre el modelo
de una casa habitable. En estas humildes maquetas ha-
llamos la verdadera imagen de las chozas que construye-
ron los primeros habitantes del suelo romano en las cum-
bres de las siete colinas; esos pastores sabinos o latinos
alrededor de los cuales la tradicién ha colocado una aureo-
la legendaria. Las primeras tradiciones sobre Rémulo y’
Remo ya hacen referencia a una vida sencilla de pastores y
vaqueros primitivos. Revelando los restos de los empla-
zamientos villanovenses, la arqueologia nos ha permitido
formarnos una clara imagen de los primeros estadios de
la ocupacién de las colinas de Roma. Nada es mas instruc-
tivo que iluminar la leyenda con la historia.

+ Los osarios bi-cénicos o las urnaschozas estaban en
una especie de agujero excavado en la roca o algunas veces,
en el suelo. Dentro de estos vasos funerarios —o a veces,
junto a ellos— estaba colocada toda una serie de ofrendas.
Para los hombres, eran sus armas, lanzas de bronce o de
hierro, yelmos de bronce, dagas o espadas de hierro. Para
las mujeres eran sus fibulas, esas agujas y cierres de bron-
ce que mantenian las ropas juntas. Estas fibulas nos son
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extraordinariamente valiosas porque su forma, va varian-
do segun la época y, gracias a ellas, podemos datar todo
el material descubierto. Las tumbas de las mujeres conte-
nian también una amplia gama de objetos: placas y joyas
de ambar y bronce, peines, agujas, husos y todo lo que la
difunta usaba en sus tareas cotidianas. Desde este periodo

Fig. 10. Escudo en bronce de doble cuello; posiblemente utili-
zado en las danzas. Descubierto en 1955 cerca de Bolserna.
Siglo H al. C. Ancho 0’30 m.

primitivo, el culto funerario refleja una preocupaciéon que
reaparece constantemente en la antigua Italia; se quiere
proveer al difunto con todo lo que usaba en vida, por si
tiene necesidad de ello después de su muerte. Para los hom-
bres de la antigiiedad la muerte no era un eclipse total;
quienes habian muerto seguian llevando en la tumba una
vida que tenia, desde luego, un ritmo mas lento, pero que
mantenia todavia las caracteristicas de la vida terrestre.
Por ello tenifan necesidad urgente de ofrendas y sacrificios.

8%
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En la antigiiedad se consideraba siempre como un crimen
imperdonable no atender debidamente el ritual debido a
un muerto.

Durante mucho tiempo la decoracién de los artefactos
villanovenses de ceramica o bronce permanecié muy sim-
ple. Su inspiracién es puramente geométrica y consiste en
lineas rectas o quebradas, zigzags, tridngulos y esvasticas.
Mas adelante esos elementos, cuando estan pintados o
grabados, se hacen mas ricos y mas complicados. Hacia
mediados del siglo viir antes de J. C., observamos una
transformacion de las costumbres y de los ritos. El difun-
to ya no se incinera siempre, el rito de la inhumacién apa-
rece y gana terrcno. Ademas de la tumba-pozo hallamos la
tumba-zanja, sefialada en sus cuatro esquinas por piedras
o cascotes; los objetos de bronce aumentan de numero, y
los vasos dc¢ bronce laminado, que conservan la antigua
forma bi-cénica, se vuelven notables por su elegancia y la
originalidad de sus grabados.

Los frascos achatados, de bronce, los yelmos, redondea-
dos o puntiagudos, y los escudos redondos de bronce, re-
cuerdan objetos y formas que se encuentran con frecuen-
cia en la civilizacién egea del Mediterraneo oriental. La
figura humana, presentada de forma muy esquematica, se
introduce como elemento decorativo. En todo eso descu-
brimos influencias extranjeras. Desde el 750 antes de J. C,,
en adelante, los navegantes griegos comienzan a poblar
las costas meridionales de Italia y las de Sicilia. Y es po-
sible que hayan tenido contacto con los habitantes de las
costas toscanas. ‘

A finales del siglo, las modificaciones en la forma de los
objetos y en la estructura arquitecténica de las tumbas se
hacen mas acusadas. En el norte dé Etruria, en Vetulonia
y en Populonia, aparecen mausoleos monumentales, muy
distintos de las humildes tumbas del periodo precedente.
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Son grandes tumulos, hechos de tierra y piedras, con la
tumba en su interior. Toman la forma de una cdmara, con
una cupula o béveda sobrepuesta, que estd formada por
la superposiciéon de bloques de piedra, que sé cxtienden a
lo ancho unos encima de otros. Estas falsas cupulas y bé-
vedas son meramente los precedentes de las formas de la
arquitectura clisica etrusca y romana. Los monumentos
de este tipo se vinculan estrechamente con edificios que
se han descubierto en Asia Menor y en la cuenca del mar
Egeo, de los afios 2000 al 1000 antes de J. C. En cierta ma-
nera recuerdan las famosas tumbas de Micenas. La fecha
de su aparicién en la Toscana, coincide con un nuevo tipo
de civilizacién cuyas caracteristicas orientales son obvias.
Se suele denominar «orientalizante». Este periodo sefala
el comienzo exacto de la historia etrusca propiamente di-
cha. Y tanto si aceptamos como si no la idea tradicional
de una emigraciéon de navegantes desde el Mediterraneo
oriental, en todos sus aspectos, es algo esencialmente orien-
tal lo que aparece sobre el suelo italiano.

1.0S COMIENZOS DEL PODER ETRUSCO.
LOS ETRUSCOS Y EL MAR

El pueblo etrusco aparece a los ojos del mundo antiguo
como una nacion rica y poderosa, desde el comienzo de su
existencia, y tenemos la misma impresién hoy en dia, cuan-
do vemos los suntuosos objetos que colocaron reverente-
mente en las tumbas, junto al difunto en los siglos viI y vI
antes de J. C. Las fibulae, collares, brazaletes y arcaicos
anillos de oreja revelan un arte de orfebres de exquisita
belleza. '

Todas esas joyas maravillosamente trabajadas, son res-
tos tangibles del esplendor que Etruria conocié desde los
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comienzos de su historia. Ese periodo coincide con el gram
periodo de la colonizacién griega en el occidente. Las in-
fluencias orientales, primero fenicios y chipriotas, y des-
pués, desde fines del siglo viI en adelante, sobre todo grie-
gas, se muestran en las escenas que decoran las copas y los
vasos de plata dorada. Aqui los temas estidn tomados en
préstamo del repertorio egipcio, mesopotamico y sirio, for-
mando una complicada mezcla. Como en todo el arte me-
diterraneo del periodo, los animales fantasticos —quime-
ras, esfinges y caballos con alas— ocupan un lugar impor-
tante. Esto contribuye al aura de misterio que rodea los
productos de los artesanos etruscos. Con estas creaciones
de origen local se mezclan numerosos objetos importados
de fuera, de Cerdena, Egipto o Siria.

Las abundantes riquezas de esas tumbas, que se han
llamado acertadamente «tumbas de oro», muestran que
la prosperidad de los etruscos se habia desarrollado con
sorprendente rapidez. Las minas dc¢ cobre y de hierro exis-
tentes alrededor de Populonia, ya debian estar en explo- -
tacién. El pais consiguié con ellas un gran poder mercan-
til que le permitia importar en gran cscala el oro, la plata
y el marfil que necesitaban sus artesanos y artistas.

Para proteger este comercio necesitaban un poder ma-
ritimo suficiente para aceptar cualquier desafio. Y de hecho
los etruscos disfrutaron de una supremacia que imponia
respeto en los mares occidentales. Fue un periodo en el
que los industriosos pueblos del mundo oriental, los grie-
2o0s y fenicios, se pusieron en marcha hacia las distantes.
y todavia salvajes,regiones de Occidente, en busca de cen-
tros comerciales, mercados y riquezas. Los depdésitos mi-
nerales de Espafia, Cerdefa e Italia fueron un rico filén.
Fue entonces cuando en las costas de Italia, Sicilia, Africa
vy Espaiia, nacieron poderosos estados. Los griegos y los.
fenicios establecieron bases sélidas destinadas a tener un
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glorioso y venturoso futuro. En esta vasta arena comenzé
un amargo combate por la conquista de las materias pri-
mas, un combate que ya prefigura el debate de los grandes
imperios modernos. Durante siglos los griegos y los feni-
cios se enfrentaran como rivales y este choque precede la
lucha decisiva por el poder que mantendran Roma y Car-
tago.

Fue en ese turbulento mundo de pioneros y aventure-
ros que comenzo la gran aventura etrusca. Carecemos de
muchos detalles que podrian arrojar' luz sobre ese pasado
remoto. Tanto los textos como la arqueologia, no dejan
lugar a dudas de que los etruscos fueron un gran poder
maritimo. En frente suyo estaban los marinos de Grecia
y de Cartago. Los textos griegos citan con frecuencia el po-
derio naval de los etruscos. Los describen, quiza con cierto
rencor contra viejos cnemigos, como una fuerza pirata
dirigida por terribles corsarios. El himno homérico a Dio-
nisos rccuerda el audaz rapto del dios por los piratas ti-
rrenos, a los cuales con su poder méagico transformé en
delfines. Plutarco relata el rapto de la mujer de Brauron,
cn el Atica, por los etruscos, quienes intentaron, ademas,
llevarse la estatua de Hera de Samos. Y sus razzias sobre
las costas gricgas de Italia y Sicilia eran innumerables.

Pero no debcmos tener demasiado en cuenta los aser-
tos de los irritados contra sus rivales, st queremos enten-
der correctamentc la politica naval de la joven Etruria.
Primeramentc se fijaron en la isla de Elba, un gran centro
de produccién de hierro, y sus marinos pronto fueron ca-
paces de ocuparla. Las islas mayores de Cércega y Cerdefia
ofrecian puertos numerosos y acogedores a los barcos
que emprendian rumbo a tierras distantes. Cerdefia fue
asiento de una antigua civilizacién, afamada por sus cons-
trucciones ciclépeas, los nuraghi, y por sus extrafos y pe-
queiios bronces fusiformes que, cosa curiosa, son muy mo-
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Fig. 12. Pequerios bronces utilizados como remate de un can-
delabro: un guerrero y un discobolo

dernos. Las relaciones comerciales entre los etruscos y los
sardos comenzaron muy pronto, como lo prueban los ob-
jetos de factura sarda descubiertos en la necrépolis de
Vetulonia. Ambos pueblos poseyeron diestros artesanos del
bronce y desarrollaron sus actividades metaldrgicas en li-
neas paralelas. En cuanto a Cércega, iba a ser la presa de
una cruel batalla entre los griegos y los etruscos.

Los marinos y los mercaderes etruscos comerciaron en
regiones en las que aun hoy hay trazas de su paso; las
costas de la Provenza y de Espaiia, desde Marsella hasta
Catalufia, las costas de Africa y las playas de Grecia. Esta
rapida expansién maritima condujo a un dominio com-
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pleto del Tirreno por parte de los etruscos, a lo que los
griegos llamaron la talasocracia etrusca. Este resultado
fue obra de las ciudades costeras, Caere, Tarquinia, Vulci,
y mas al norte, Vetulonia y Populonia.

Pero la armada etrusca se encontré con dos poderosos
adversarios que le cerraban el paso. Un nimero cada vez
mayor de griegos se estaba estableciendo en las costas de
la Campania y de Sicilia, llevados alli por un vasto movi-
miento colonizador que iba a tener gran influencia en el
futuro de Occidente. Los fenicios de Cartago, por su parte,
extendian su zona de influencia a las costas occidentales
de Sicilia, y mas cerca de la Toscana, a las playas occiden-
tales y meridionales de Cerdeia, donde hallaron ciudades
como Cagliari, Sulci y Nora. Los tres grandes poderes ma-
ritimos del Mcditerraneo occidental tenian demasiadas am-
biciones en comtn para poder continuar su expansién sin
chocar. En el siglo vi las hostilidades y las alianzas toma-’
ron forma.

De hecho fue entonces cuando los colonizadores grie-
gos de la costa del Asia Menor, abandonando las super-
pobladas regiones de Sicilia y de Italia del sur, se dirigie-
ron hacia las costas orientales de Espafia y de la Provenza
donde fundaron Antibes, Niza y sobre todo, Marsella. Asi
los etruscos se vieron copados por los griegos tanto por
el nortc como por el sur, y quisieron librarse de e.te mo-
vimiento cnvolvente, que se haria mas insoportable cuan-
do, a mediados del siglo vi, los griegos, saliendo desde sus
nuevas posesiones de la costa ligura fundaron Alalia, en la
costa oriental de Cércega y quizas también Olibia, al norte
de Cerdeifia. Todo ello coincide con la llegada a esas regio-
nes de refugiados foceos, que huyen de la dominacién per-
sa en el Asia Menor. _

Etruria decidié hacer frente a su peligroso enemigo.
Acepto la penetracién cartaginesa en Cerdefia, como un
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hecho consumado, aunque <n el fondo no le gustase en ab-
soluto, y concluyé un tratado de alianza con Cartago, que
fue renovado luego varias veces. Sus cldusulas eran de
gran importancia; se referian al comercio, al respeto de
las conquistas mutuas y a una alianza militar. Cércega per-
manecifa dentro de la esfera de influencia etrusca; Cerde-
da, bajo la cartaginesa. Aristételes en su Politica, mencio-
na esta formidable alianza contra el helenismo. El choque
no tardé mucho en llegar. Hacia el 540 antes de J. C., las
naves griegas atacaron las flotas aliadas etrusca y punica.
Segtin la narracién de Herodoto, los griegos empujaron a
sus enemigos hacia la retirada. Pero, en realidad, segura-
mente fueron derrotados, pues casi de inmediato abando-
naron Corcega, territorio que fue rapidamente ocupado
por los etruscos, que fundaron una nueva ciudad que
ilamaron «Victoria». De esa manera la flota etrusca mante-
nia su supremacia en el Tirreno septentrional. Pero el
gran vencedor de la batalla fue Cartago, ciertamente. Pro-
tegia efectivamente sus lineas de comunicacién, que le lle-
vaban la plata de Espafia y el estafio de Gran Bretaia.
Tenfa un firme apoyo en un punto vital, el estrecho de
Gibraltar. Y pronto llegd a considerar el mar entre Espa-
fia, Cerdefia y Africa como de su exclusiva propiedad. Mien-
tras seguia el duro duelo entre Cartago y Grecia por la
posesién de Sicilia, Etruria perdia la posibilidad de exten-
der sus caminos maritimos y, en la limitada zona a ella
reservada, encontraba dificultades para preservar su situa-
cién debido a los renovados ataques de las naves griegas.
En el siglo v, la talasocracia etrusca desaparecié y aun las
posesiones continentales etruscas estuvieron seriamente
amenazadas. Los siglos viI y vI fueron el periodo efimero
de la supremacia de Etruria sobre la peninsula italiana.
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CapPiTULO V

La hegemonia continental de Etruria.
Su caida y la conquista por Roma

Lamina 37
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Contrariamente a los griegos, que limitaron sus posicio-
nes de Italia a las ciudades costeras y los territorios cix-
cundantes, los etruscos penetraron profundamente en Ita-
lia. La Toscana no satisfizo completamente sus ambiciones.-
Durante el siglo vi antes de J. C. ocuparon considerable
parte del valle del Po en el norte, y en el sur el Lacio y la
rica llanura de la Campania. Esos piratas de los mares del
oeste fundaron un vasto imperio en tierra firme y casi
alcanzaron la unificacién de toda Italia. En los tiempos ro-
manos la gente recordaba ese periodo de hegemonia etrus-
ca, y Tito Livio recuerda estas paginas gloriosas de su
historia. .

La penetracién etrusca habria podido ir méas al este, |
a través de los Abruzzos, hacia las costas del mar Joénico.
Pero al este del Tiber, una nacién itilica ofrecia un obs-
taculo dificil de superar. Los umbrios estaban firmemente
aposentados en una regién que luego ha tomado nombre
de ellos y en esta direccién del curso del Tiber, permane-
cié6 siempre la frontera etrusca. Los vastos territorios al
norte de los Apeninos estaban, por otra parte, ocupados
solamente por unas pocas tribus, mal armadas para opo-
nerse a la entrada de un ejército regular por el valle del Po.
Los mercaderes etruscos ya habian reconocido este fértil
valle, a través del cual podian comerciar con las pobla-
ciones transalpinas y establecer contacto con las tribus
de Germania y la Galia. Sus relatos condujeron a los etrus-
cos al otro lado de la cadena de los Apeninos Tusco-Emilia-
nos alla por la segunda mitad del siglo vi antes de J. C.,
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y comenzaron entonces la conquista metddica del pais.
Primeramente ocuparon Bolonia, en etrusco Felsina, que
rapidamente se convirtié en una gran ciudad etrusca y fue
el centro del nuevo imperio del noite. Su importancia se
incrementd cuando los etruscos, habiendo alcanzado el
Adriatico, fundaron alli factorias comerciales. Después de
Ia ocupacién de Ravenna y Rimini, se fundé Spina en una
de las bocas del Po. La riqueza de sus necrdpolis da tes-
tirnonio de su opulencia durante el siglo v. Gran parte del
comercio con las costas del Adriatico y con la misma
Grecia, pasaba por esa nueva colonia. Habia aproximada-
mente una docena de grandes ciudades etruscas en el valle
del Po, y seguramente formarian una federacién como la
de sus ciudades fundadoras en Etruria. Fue gracias a su
riqueza que las relaciones entre la Toscana y las regiones
del norte, hasta hacia poco semisalvajes, pudieron desarro-
Harse. Al norte de los Alpes, sobre todo en Burgundia y en
Suiza, se han descubierto innumerables bronces y objetos
de oro, que datan de ese periodo.
Los mercaderes etruscos se convirtieron asi en los in-
- termediarios entre los pueblos celtas de mas alld de los
Alpes y los griegos, cuyas obras de arte adquirian de
las ciudades de Grecia y de la Magna Grecia, a cambio sin
duda de sus buenos oficios como mediadores en la en-
trada del estafio. Igualmente la penetracién helénica en el
mundo celta, parece que se realizé, aparte de la ruta di-
recta por Marsella y siguiendo el curso del Rédano, por
una ruta indirecta a través de los Alpes utilizando a los
etruscos como intermediarios. Quizas la ruta del Danubio
jugé también algun papel. De todas maneras la influencia
greco-etrusca en la civilizacién celta a finales del periodo
de Hallstat y comienzos del de La Te¢ne no es desprecia-
ble. El tesoro descubierto recientemente en la tumba de
vwna princesa en Vix, cerca de Dijon, contiene una gran
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variedad de material, griego, etrusco y celta. Los objetos
griegos, especialmente la inmensa cratera o vaso para
vino, de bronce, que se manufacturaria en una ciudad de
la Magna Grecia, llegé hasta Burgundia gracias al comer-
cio organizado por los mercaderes etruscos.

Las ambiciones territoriales etruscas no se limitaban al
norte de la peninsula. Un impulso semejante les llevé ha-
cia las llanuras del Lacio y la Campania; y asi su poder

Fig. 13. Bucchero cantharos, alrededor del 600 a J. C., proce-
dente de Cerveteri. Museo de Villa Giulia, Roma

se afirmé por el sur de la Toscana desde el final del si-
glo vir y durante todo el siglo siguiente. Esto produjo un
impacto decisivo en la historia de Roma, y el destino de
Occidente iba a quedar profundamente afectado.

Los pueblos latinos formaron una confederacién de
caracter esencialmente religioso. Roma, que por aquel
entonces era solamente una pequefia ciudad sin gran im-
portancia politica ni militar, era uno de los miembros de
esta liga. La poderosa Etruria podia mantener su dominio
sobre todas las tribus del Lacio sin gran dificultad, y sus
soldados se establecieron cn la misma Roma, cuya situa-
cién era de especial importancia para ellos. Situada en
una altura discreta, aunque escalonada en colinas sobre
el Tiber, a unas diez millas de su desembocadura, Roma
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Fig. 14. Bucche-
ro cantharos
con dibujos
grabados;  si-
glo VII a J. C.
Museo de Villa
Giulia, Roma

era un punto estratégico facilmente defendible. Era de
importancia primaria para los etruscos poseer firmemente
en su poder este lugar.

Las tradiciones han conservado recuerdos precisos ge
los etruscos en Roma; la dinastia toscana de los Tarqui-
nios se dice que reiné desde el 616 al 510 antes de J. C.
Los descubrimientos arqueolégicos confirman la correc-
cién de esa tradicién. La historia tal como la narran los
autores antiguos es como sigue: en el reinado de Anco
Marcio, un rey latino, un rico habitante de la ciudad etrus-
ca de Tarquinia, llamado Lucumén, se aposenté en Roma.
La esposa de Lucumén era una etrusca de noble cuna lla-
mada Tanaquil. La llegada de la pareja a Roma estuvo
schialada por un presagio significativo. Un aguila planeé
sobre el Janiculo y arrebaté el sombrero de Lucumoén;
lucgo vold en circulo alrededor del carro de los recién

10%
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llegados y finalmente volvié a depositar el sombrero sobre
la cabeza de su dueiio, que lo recibié con gran contento.
Tanaquil acepté este presagio divino con alegria. Para ella
indicaba claramente que los dioses depositaban las mas
altas esperanzas en su esposo. Lucumén se instalé en
Roma y tomé el nombre de Lucius Tarquinius Priscus,
Tarquinio el Viejo. Gracias a su savoir faire y a su oratoria
persuasiva, tuvo éxito y se hizo elegir rey a la muerte de
Anco Marcio. :

En esta sorprendente historia hallamos ciertos rasgos
caracteristicos de los métodos adivinatorios etruscos. Ob-
servemos con mayor detalle la reaccién de Tanaquil, que,
segun Livio, era versada en la ciencia de los oraculos divi-
nos. Segun ella todos los detalles animaban a Lucumén a
las mas altas esperanzas: la naturaleza del ave que habia
intervenido providencialmente, la regién del cielo de la
cual habia descendido, la identidad del dios del que era .
mensajera —Japiter, el rey de los dioses y el aguila la rei-
na de las aves—, finalmente, la parte del cuerpo, precisa-
mente la cabeza, la parte mas noble del hombre. Nos da-
mos cuenta de la importancia dada —de acuerdo con los
métodos etruscos de interpretacién de los augurios— a la
direccién de la cual vino el presagio y la relacién estable-
cida entre los factores puramente materiales y el valor
moral que se les atribuye. Las llamas que, cuando era
nifio, rodeaban la cabeza de Servio Tulio, predecian su as-
censién al trono después de la muerte de Tarquinio el
Viejo, y la cabeza humana, completamente preservada,
que se descubrié al construir los tiranos etruscos el tem-
plo de Jupiter Capitolino, eran prodigios de la misma na-
turaleza y presagiaban la grandeza del hombre y del san-
tuario respectivamente. Seis siglos mas tarde, un milagro
similar anuncié la grandeza futura de Octavio, el que ha-
bia de ser emperador. Nos cuenta Seutonio que un dguila
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descendié y tomo el pan que tenia en su mano, y luego
amablemente se lo restituyo.

Asi, los etruscos, desde su primera aparicién en suelo
romano, llevaron consigo las concepciones y técnicas adi-
vinatorias tan apreciadas en la regién de la que habian
venido. De hecho fue la civilizacién etrusca en su totali-
dad que se establecié en las siete colinas. El nombre de
Lucumén, que Tito Livio toma como el nombre del rey,
- no es, de hecho, el de un individuo. Para los etruscos sig-
nifica la cabeza suprema, el sefior. Cada ciudad de la
confederacién etrusca tenia su lucumon. Nos damos cuen:
ta también de la ingenuidad del relato cuandoe Lucumén
cambia su nombre por el de Lucius Tarquinius Priscus, es
decir, Tarquinio el Viejo. El apellido Priscus debié po-
nérsele mas tarde, para distinguirle de su hijo y sucesor.

Se dice que Tarquinio el Viejo era hijo de un griego
de Corinto, llamado Demaratus. Esta tradiciéon que no es-
tamos en situacion de rechazar, recuerda, sin embargo, la
influencia ejercida hacia el siglo vi por Grecia sobre Etru-
ria, y especialmente por la ciudad de Corinto del Pelopo-
neso. La realeza etrusca estd representada en la tradicion
romana solamente por tres personas, Tarquinio el Viejo y
su hijo Tarquinio el Soberbio, entre los cuales estuvo
Servio Tulio, un hombre sin antepasados. Pero este ultimo
también se situé como un gran monarca etrusco. El em-
perador Claudio en el discurso que pronuncié en el aiio 48
de la' Era Cristiana, que se conserva grabado en una ta-
blilla descubierta hace poco en Lyon, nos cuenta que en
etrusco Servio Tulio se llamaba Mastarna. Ahora bien, los
frescos de la tumba Frangois en Vulci nos muestran a
dos hermanos, Aulo y Celio Vibenna luchando al lado de
un jefe llamado Mastarna, contra otro guerero que la ins-
cripcién llama el romano Cneo Tarquinio. De esta manera
la leyenda en su versién etrusca nos muesira a los tres re-
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yes etruscos de Roma como condottieri, cuyas guerras re-
flejan la hostilidad mutua que las ciudades etruscas man-
tenian entre si. Quizas el reinado de Servio Tulio es una
prueba de un triunfo temporal de Roma sobre los jefes de
la poderosa «lucumania» de Vulci. Un bucchero reciente-
mente descubierto que data del periodo en cuestién, lleva
el nombre de Aulo Vibenna y confirma la historicidad de
los protagonistas de la tradicién.

Livio exagera la importancia de las medidas politicas y
militares tomadas por los reyes toscanos, su conquista de
las ciudades del Lacio, sus vastos programas de construc-
cidén de edificios para las necesidades civiles y religiosas.
Algunas de las medidas que atribuye a este periodo estan
datadas demasiado pronto; pero la esencia de sus relatos
esta confirmada por los resultados de las excavaciones
practicadas en Roma. Antes de los etruscos, Roma era mas
un conjunto de poblados que una ciudad real. Los etrus-
cos hicieron de ella una ciudad, comparable a las capitales
reales de Etruria meridional. En esta época se construy¢ -
una muralla exterior de piedra tufa del lugar alrededor de
las siete colinas para asentar su defensa. Esta muralla ex-
terior, con su vasto perimetro, se reconstruy6é después de
las invasiones de los galos en el 378 antes de J. C. Los
Tarquinios instalaron un sistema de drenaje efectivo —la
Cloaca Maxima— que transformé la llanura cenagosa del
Foro e hizo por primera vez posible la reunién en un lugar
de la Asamblea Popular. Los imponentes cimientos que
atn perduran en el Capitolio, en los basamentos del Museo
dei Conservatori, son los restos tangibles del famoso tem-
plo dedicado a la trfada Capitolina por los Tarquinios, en
los ultimos afios del siglo vr antes de J. C. Segtn la cos-
tumbre etrusca el santuario comprendia tres ciAmaras sa-
gradas, tres cellae, dedicadas a Jupiter, Juno y Minerva,
que eran adorados alli bajo sus nombres etruscos. El pla
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no triple del santuario fue respetado luego en las recons-
trucciones posteriores del templo en el periodo romano.
Cuando Roma establecia innumerables colonias en las pro-
vincias de su imperio, en el centro de esas ciudades se
construia un santuario capitolino, réplica del venerable
edificio que debian a la ciencia y el arte de los arquitectos
de los Tarquinios.

La realeza etrusca introdujo en Roma todos los signos
externos que, en las ciudades etruscas, denotaban a los
ojos del pueblo la gloria y el poder de los lucumones. Los
Tarquinios ostentaban la corona de oro, el anillo dorado
y el cetro. Su vestido ceremonial era la toga palmata, y los
lictores que abrian las procesiones llevaban sobre sus hom-
bros los impresionantes fasces como signo del poder ili-
mitado del Principe. Los fasces estaban hechos de varillas
para azotar y de un hacha, y eran un arma de ceremonia
y un simbolo del poder religioso y politico del jefe. Este
simbolo material del poder soberano lo tomé Roma des-
pués de los Tarquinios y a comienzos del régimen republi-
cano. Entonces se atribuyé a los cénsules, que ejercian el
poder durante un afio solamente, con poder supremo so-
bre las legiones, lo que hacia desaparecer el peligro de un
retorno a la monarquia.

De manera similar, el triunfo celebrado después de una
victoria sobre los enemigos de Roma, reproducia, a lo lar-
go de toda la historia de Roma, el rito religioso practica-
do por la realeza etrusca cuando sus enemigos estaban
fuera de combate. Durante esta solemne procesién que
terminaba en el Capitolio, con un sacrificio a Jipiter, el
comandante, permaneciendo en su carro de guerra y diri-
giendo su cortejo de prisioneros y soldados, se identifica
ba a si mismo temporalmente con la deidad suprema.

La posicién de los etruscos en el Lacio, les permitié
volver sus ojos codiciosos hacia las fértiles tierras de la

Fig. 15. Estatui-
lla en bronce
de Minerva ar-
mada; comien-
zos del siglo V
a J. C. British
Museum, Lon-
dres
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Campania. Esta comarca, fértil y hospitalaria, - ofrecia
grandes posibilidades para el desarrollo de la agricultura.
Las tribus nativas —los ausones y los opicios— que esta-
ban étnicamente y en cuanto a las costumbres, emparen-
tados con los latinos, eran, en comparacién, pocas tribus
en numero y no podian ofrecer una resistencia seria ante
el invasor. Los griegos, que se habian instalado firmemente
en sus costas, no habian penetrado mucho hacia el inte-
rior. De este modo la conquista de los etruscos fue literal-
mente una ocupaciéon de la tierra. Esta se dividié entre
los nuevos colonos de acuerdo con los antiguos principios
de divisién de la tierra, en forma de porciones, formando
cuadros claramente sefialados. Los etruscos tenian de he-
cho unos conocimientos de medicién bastante amplios y
los agrimensores romanos, algunos de cuyos escritos nos
han llcgado, aprendieron a su vez los principios que ya-
cian tras esa antigua técnica. La divisidon de Italia y de las
provincias romanas en cuadros, de 710 metros de lado,
que en algunas zonas y sobre todo en el Norte de Africa
nos ha revelado la fotografia aérea, nos deja estupefactos
por su extraordinaria extensién y su perfecta geometria, y
es una herencia de los etruscos. En la Campania los etrus-
cos fundaron numerosas ciudades que formaron una con-
federacién estrechamente vinculada a la regién madre. La
principal de ellas fue Capua, que se construyé de acuerdo
con las normas usuales, en el centro de una regién divi-
dida como un tablero de ajedrez. El rio Volturno la ponia
en comunicacién directa con el mar y esto favorecié el de-
sarrollo de sus relaciones comerciales. Nola, Acerra, No-
cerra, eran otros centros présperos e importantes.

Una expansiéon de esta naturaleza en el interior de la
Campania fue ciertamente una nueva fuente de conflictos
con los griegos. Podemos: imaginar el peligro por la pre-
sencia del enemigo hereditario en su retaguardia. Para los
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numerosos puestos comerciales que los helénicos tenian
a lo largo de la costa, e incluso, para la poderosa ciudad
de Cumas, cuya fundacién se remonta al siglo viir a. C,,
su proximidad constituyé una amenaza constante. Era ine-
vitable que se iniciaran las hostilidades entre los dos ri-
vales. Los etruscos pretendieron instalarse en la costa y
traficar con Cumas, su rival mas poderoso. Pero sus es-
fuerzos, que bien pudieran haber sido decisivos, no tuvie-
ron éxito. Una gran expedicién, en la cual los etruscos
unieron a sus propias fuerzas los contingentes locales que
reclutaron en la distante Apulia, fracasé delante de- las
murallas de Cumas, debido a la tenaz resistencia que opu-
sieron los griegos, a quienes mandaba un jefe enérgico:
Aristodemo. El afio 524 marcé el hundimiento de las es-
peranzas de los etruscos para la conquista completa de la
Campania. Los etruscos aparecieron mas tarde en otro
punto de la costa; no obstante, a través del valle Sarno,
controlaron durante algin tiempo Pompeya, Herculano y
Sorrento. Ocuparon también el golfo de Salerno. El rio
Silaris era el limite extremo de su expansién hacia el sur.
En el otro lado se extendia una regién ocupada en su tota-
lidad por los colonizadores griegos. Pero el imperio for-
jado por los etruscos a fines del siglo v1I era ya muy exten-
s0, y bien pudieron pensar que les seria posible la unifica-
cién de la peninsula en beneficio propio. No obstante, la
fortuna en la guerra decidié los asuntos de otra manera.
Desde el siglo v en adelante la estructura que ellos cons-
truyeran con tanta rapidez y a una escala tan amplia, em-
pezé a experimentar un periodo dificil. La historia de
esta declinacién progresiva se vio acompaiada de los
progresos de Roma y de sus legiones. Duraria cerca de
doscientos cincuenta afios, hasta la sumisién de toda la
Etruria al aguila romana.
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1.AS DIFICULTADES DE ETRURIA.
Sus BATALLAS CONTRA Roma

b

Livio nos cuenta en el primer libro de sus historias, con
una narracién de intenso colorido, la expulsién de los Tar-
quinos de Roma. A pesar de las conquistas en el exterior
y las grandes obras publicas realizadas durante el reinado
de esta dinastfa, Tarquino el Soberbio, tirano déspota y
violento, fue odiado por el pueblo romano. El hijo de
éste, dominado por una pasién insana, se atrevié a violar a
Lucrecia, matrona honorable que, para escapar al desho-
nor, se suicidé. Este hecho originé un movimiento revolu-
cionario, cuyo mando asumié Lucio Junio Bruto. El tirano,
su esposa y sus hijos fueron exiliados.

En el afio 510 a. C. naci6 la reptiblica romana, que du-
raria cinco siglos, y la Comitia Centuriata, 1a popular asam-
blea del pueblo romano donde se elegian los cénsules. La
marcha de los Tarquinos se describe en los anales de Roma -
como consecuencia de un levantamiento esencialmente po-
litico, final de una anarquia que se basaba en la omnipo-
tencia de un solo hombre y en la servidumbre de los ciu-
dadanos. En lo sucesivo el poder fue ejercido por su cus-
todio legitimo, el pueblo; ésta es la base de la libertas,
maravilloso privilegio adquirido por la ciudad y sus habi-
tantes. Transcurrieron quinientos afios antes de que sur-
giera, sobre las ruinas de las guerras civiles, un nuevo ré-.
gimen personal: primero el de un César; luego, el de un
Augusto.

La tradicién legendaria que nace mas tarde en beneficio
del cambio fundamental del régimen experimentado por
Roma omite la mencién de. las causas reales de la marcha
del tirano etrusco. La causa verdadera no fue la insurrec-
cién del pueblo romano, sino muy probablemente, alguna
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derrota militar debida a la alianza del pueblo latino y la
ciudad de Cumas contra los etruscos que habian ocupado
el Lacio. Livio contintia su explicacién sobre el asedio de
Roma por Porsena, rey de Clusium; este hecho encubre sin
duda la reconquista de la ciudad por los ejércitos etruscos,
que llegaron con refuerzos.

La pérdida de Roma en los Gltimos afios del siglo vI1 a.
C. fue un acontecimiento grave para Etruria. Significé el
final de la hegemonia toscana sobre el Lacio, y el principio
de un periodo dificil en las relaciones entre los etruscos
y los latinos. Al mismo tiempo se cortaron las comunica-
ciones directas por tierra con la Campania. El periodo de
grandeza del efimero imperio etrusco estaba ya en su final.
En el siglo v se suceden los fracasos uno tras de otro, las
dificultades se multiplican, y se refleja el retroceso gene-
ral en la clara decadencia de las esferas industriales y ar-
tisticas. Disminuye la producciéon por todas partes, y desa-
parece la calidad. No hay nada en el campo etrusco que
compita con la magnificencia del arte helénico del siglo v,
aunque, como veremos, la naturaleza del ideal clasico de
la Hélade no pudo encontrar de modo alguno una réplica
vigorosa en los talleres toscanos.

Etruria tuvo que librar fuertes batallas tanto en la
tierra como en el mar. Roma asumié un lugar muy impor-
tarite en la confederacién latina, y sus ambiciones amena-
zaron los territorios de los reinos etruscos cercanos. Ve-
ves fue, naturalmente, la primera amenazada. No obstan-
te, su aliada Fidenae, pequefia ciudad latina en la orilla
izquierda del Tiber, resistié la primera embestida. En el
mar, la situacién era més grave. Sin comunicaciones por
tierra con sus colonias en la Campania, Etruria intenté
reconquistar Cumas, e instalarse en la costa. Pero esta
vez se vio obligada a pelear sola, puesto que Cartago aca-
baba de ser derrotada por las fiterzas unidas de Siracusa

Fig. 16
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y de Agrigto Cumas, por otra parte, recibfa refuerzos
de Siracusa, y puso en fuga a la marina etrusca. El hele-
nismo triunfé, y la primera oda pitica de Pindaro celebra
en estilo épico el éxito de la ofensiva griega. En Olimpia
ha sido hallado un casco de bronce dedicado al Zeus
etrusco por Hier6n y los habitantes de Siracusa.

A finales del siglo se agravé la situacién. La Campania
fue amenazada por el descenso al llano de los aguerridos
habitantes de las montafias, los samnitas. Estos ocuparon
Capua en el afio 432 a. C., fecha nefasta para Etruria en-
tera. Casi al mismo tiempo, el afio 425, los ejércitos roma-
nos destruyeron Fidenae, y Veyes tuvo que hacer frente
a una amenaza mortal. Resistié un sitio agotador que duré
diez afios. En el 396, el dictador romano, Marco Furio Ca-
milo, cuya fama comenta con mucha justicia Livio, tomé
la ciudad por asalto. Etruria fue testigo, con una indife-
rencia desconcertante, de los sufrimientos y de la caida
de tan importante ciudad. Esta ausencia de sentimiento
patridtico explica la desmembracién progresiva de su
imperio primitivo. La desmembracién habia comenzado
ya en el sur de Etruria, donde Roma avanzé hasta la for-
taleza de Sutri, que fue tomada por asalto.

En esta época surgié una amenaza desconocida que
llen6é de temor a Roma y a Etruria. La Italia antigua esta-
ba sufriendo de hecho su dltima gran transformacién, de-
bida a las invasiones de los celtas sobre el valle del Po,
que, hasta la mitad del siglo 111 a. C. realizaron acometi-
das amenazadoras por toda la peninsula. Los autores an-
tiguos nos han dejado vividas descripciones del terror
que se apoderé del pais a la llegada de estos grandes
guerreros, cuyos hébitos -eran todavia semibarbaros; pa-
recfa que nada podia contenerlos. De acuerdo con Livio, la
invasién del valle del Po por las hordas celtas tuvo lugar
entre los afios 600 y 400 a. C. Pero la arqueologfa no con-
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Fig. 16. Fases de la conquista romana de Etruria: (1) Prime-
ra mitad del siglo IV a J. C. (2) Segunda mitad del siglo IV
al.C. (3) Alrededor del 280 a J. C.

firma una fecha tan lejana. Los objetos hallados en las
tumbas celtas en el norte de la peninsula indican que los
celtas debieron de hacer su aparicion en Italia alrededor
del siglo v. Se supone que legaron invasiones posterio-
res, aproximadamente entre los afios 450 y 350. Ademaés
de ello, hay el periodo en que las huestes célticas proce-
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dentes de la Europa central se extendieron simultinea-
mente por el oeste hasta el interior de la Galia, y por el
este hacia el interior del valle del Danubio. El punto de
partida de los celtas que entraron en Italia debié de ser
también el valle del Danubio y Bohemia. La causa de su
migracién —igual que la de sus parientes, que partieron
casi al mismo ticmpo del este hacia el oeste—, debe bus-
carse en la presién ejercida sobre ellos por las tribus que
llegaron del norte y del este, y a quienes agrupamos bajo
el nombre de alemanes.

Habiendo cruzado los Alpes, se extendieron por el io-
terior de la peninsula, por lo que los celtas debieron de
entrar inmediatamente en colisién con los etruscos en el
llano del Po. Para los ultimos —igual que un poco mais
tarde para los romanos— los recién llegados eran barba-
ros surgidos de regiones remotas del norte. Su gran ni-
mero y los gritos salvajes sembraron el temor en las filas
de sus adversarios. Se dice incluso que combatian com-
pletamente desnudos, provistos tinicamente de un enor-
me escudo, tinica arma defensiva. Esta desnudez marcial,
que aparecc representada en algunos bajorrelieves, no
cra seial de ferocidad, sino un antiguo rito religioso que
encontramos entre muchos pueblos primitivos. Las haza-
fias individuales atraian al guerrero celta mas que el com-
bate disciplinado y ordenado al estilo etrusco o romano.
Durante la batalla, los celtas, con frecuencia, rompian
filas y desafiaban en combate individual a los méis valien-
tes de sus enemigos. También entonaban cantos en los
cuales exaltaban su propio coraje y manifestaban dudas
sobre el de sus enemigos.

En este periodo, el territorio etrusco del valle del Po
corrié un grave peligro. Se cree que Melpum cay6 en el
396, el mismo afio que la ciudad de Veyes. La tradicién ro-
mana, por su parte, conserva el recuerdo intenso de la
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terrible derrota que los celtas infligieron a los romanos
a orillas del Alia, pequeiio afluente del Tiber. Las legiones
fueron deshechas, y los celtas acamparon en el foro de
Roma; pero no consiguieron ocupar el Capitolio, que Man-
lio defendié con tanto heroismo. Saquearon la ciudad y le
prendieron fuego. Los romanos tuvieron que pagar un
elevado rescate para que los celtas abandonaran la ciu-
dad. Mientras se pesaba el rescate, un celta lanzé con in-
solencia su espada sobre las balanzas y dijo una frase que,
tal como nos dice Livio, no habia romano capaz de su-
frirla: Vae victis! —;j Ay de los vencidos!—. La batalla del
rio Alia, que indudablemente tuvo lugar el afio 381, per-
manece en la historia romana como un recuerdo triste y
humillante. No obstante, por lo que a Roma se refiere,
este desastre no tendria consecuencias. Después de la
marcha de las hordas victoriosas, los romanos, que apren-
dieron en la cruel experiencia, se apresuraron a rodear su
ciudad con una muralla nueva, y mas fuerte. Pero las
ciudades etruscas del Norte tuvieron suerte distinta; una
tras otra cayeron en poder de los nuevos conquistadores.
‘Felsina resistié con obstinacién y siguié la lucha durante
largo tiempo. Capitulé hacia el afio 350 a. C. La llegada
sucesiva de los insubros, los cenomanos, los boyos, los se-
nones y los lingones, dio lugar a la ocupacién total del
llano que habia sido invadido, y, poco tiempo después de
la mitad del siglo 1v, la Etruria Circumpadana, territorio
etrusco en el Po, se convirtié en la Galia Cisalpina. Aque-
Hos etruscos que no pudieron refugiarse en la madre
patria buscaron refugio en los valles alpinos. Pero la in-
fluencia de los etruscos fue profunda en la civilizacién ma-
terial de los conquistadores.

Desde esta época en adelante, el viejo imperio etrusco
se redujo a un simple recuerdo. Lejos de poder soiiar en
conquistas como en el pasado, la nacién toscana se encon-
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tré a si misma lanzada de nuevo a la regién que habia sido
su cuna; pero, incluso alli, no encontré ni paz ni tranqui-
lidad. Los celtas ejercieron presiéon sobre ella desde el
norte, y los griegos se atrevieron a atacar las costas y
destruyeron sus puertos y ciudades. Roma aumentaba
continuamente su presiéon convulsionadora, y, bajo los
repetidos golpes de las legiones romanas, las monarquias,
tan orgullosas de su pasado, cayeron una a una. Natural-
mente, los toscanos intentaron recuperarse en los perio-
dos ocasionales que les fueron favorables, y contratacaron
en un esfuerzo para aminorar la tenaza que sentian cerrar-
se a su alrededor. Incluso aceptaron alianzas efimeras con
sus mé&s encarnizados enemigos: los umbros, los celtas v
los griegos, en un intento de resolver de una vez los pro-
blemas que les creaba la republica romana, y que presen-
tian se formaba para su destruccion. Todos estos esfuer-
zos resultaron vanos. La conquista romana avanzaba len-
tamente, pero con seguridad, hacia su meta.

La pérdida de la llanura del Po fue seguida por la

pérdida de Cércega y de Elba. Los siracusanos, que jamds

volvieron a temer a los piratas del Mar Tirreno, llegaron
del norte y se apoderaron de las islas que tenian gran
importancia estratégica para sus ocupantes, los etruscos.
Penetraron profundamente en el Adridtico, tomaron Adria
y Spina por asalto, y se establecieron en Ancona. En las
costas este y oeste de la peninsula, los griegos rompieron
también los eslabones comerciales de los etruscos, fuente
de su pasada grandeza. Reducida a un Estado continen-
tal de importancia moderada, Etruria se vio forzada a una
lucha puramente interior, para la cual estaba en inferio-
ridad de condiciones en relacién con su rival latina. Sélo
la unién y la concentracién de todas las fuerzas etruscas,
que eran todavia considerables, hubiera podido enfren-
tarse con éxito a Roma. Pero Etruria sufria de una en-
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fermedad similar a la que provocé la caida de Grecia. El
patriotismo local de las distintas ciudades las llevd siem-
pre a anteponer sus propios intereses a los de la nacién
como conjunto. Un egoismo cegador les convirtié en presa
facil para los zarpazos de las legiones romanas.

Cerveteri, situada a veinticinco millas de Roma, fue la
primera en someterse. En el 351 se separé de la liga etrus-
ca, por lo que Roma le permitié mantener cierta autonomia.
Con este cambio de faccién se quiso evitar los horrores
del asedio y las matanzas. A finales de siglo, Roma cen-
tré su atencién en Apulia y en la Campania, donde explo-
taba su superioridad. Los etruscos trataron de aprovechar-
se de esta situacién y atacaron a su enemigo, pero Quinto
Fabio Ruliano avanz6é con audacia por los espesos bos-
ques del territorio del sur de Etruria, muy favorables
para las emboscadas, y alcanzé las proximidades de Peru-
gia, donde obtuvo una resonante victoria sobre un nume-
roso ejército. En el 308, la campafia llegé a su término, y
Tarquinia, a su vez, tuvo que ceder a Roma parte de su
territorio.

Entonces empez6 la fase final de aquella larga lucha. Ni
la aparicién en el 307 de algunos buques etruscos en aguas
de Sicilia ni la ayuda prestada por una alianza extrafia-
mente renovada a Siracusa, que estaba entonces sitiada
por los cartagineses, podrian engafiarnos. Etruria habia
perdido la iniciativa por todas partes, y tuvo que luchar
por su propia vida. Tomé parte en una vasta alianza de
pueblos itdlicos establecidos cuando Roma, eu el afio 299,
estaba sumida en su tercera guerra samnita. Se formé un
ejército abigarrado, que recibié en sus filas a samnitas,
galos, umbrios y etruscos. Pero las tropas de una alianza
raramente alcanzan la cohesién de un ejército nacional. La
disciplina de las legiones romanas gané la batalla a pesar
de la superioridad del enemigo.
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La victoria fue alcanzada en el 295, cerca de la peque-
fia ciudad de Sentinum. La tradicién cuenta que el cén-
sul, Publio Decio Mus, se ofrecié a si mismo a los dioses
del universo y de la tierra, debido a la situacién desespe-
rada en que se encontraban sus hombres, que parecia que
iban a ser aniquilados en su totalidad. Este ofrecimiento
constituia un rito muy antiguo, de origen supersticioso, y
al que se atribuian poderes mégicos. Al ofrendarse el
romano a las divinidades de la tierra, infundié a los suyos
la superioridad con respecto a sus enemigos, y la férmula
ritual que pronuncié en el momento de su sacrificio dio
también valor ante la muerte a los hombres cuya derrota
trataba de impedir. Las antiguas creencias de Roma con-
cedieron un lugar importante a esta forma curiosa de
magia benévola.

La alianza con los galos daria a Etruria la tltima opor-
tunidad de alarmar a Roma. Las tribus salvajes avanza-
ron por el sur desde el llano del Po, y los etruscos les die-.
ron la bienvenida como amigos. El cénsul Lucio Cecilio
Metelo, miembro de una célebre familia, dio la batalla con-
tra la coalicién de los galos y etruscos bajo las murallas
de Arezzo, y él mismo perdi6 la vida en la lucha. Pero los
refuerzos romanos vengaron esta derrota en otra batalla
cerca del lago Vadimén. Las dos dltimas grandes ciuda-
des que habian conseguido conservar su vitalidad y sus
recursos, Vulci y Volsini, tuvieron que firmar un humi-
llante tratado de paz. Vulci perdié su independencia y
gran parte de su territorio. El afio 273 se estableci6 alli
una colonia romana, Cosa; la Escuela Americana de Roma
la ha cxcavado después de la guerra.

Sé6lo quedé alli un baluarte de resistencia, la vieja Vol-
sini, poderosamente defendida por vastas murallas, que
fueron sacadas a la luz en afios recientes, y cuyas excava-
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Fig. 18. Especjo en bronce de
Preneste; siglo III a J. C. Mar-
syas, un sileno, y un pequefio
Pan (Painiscos) danzan enfren-
te de un crdter. Inscripcion en
latin arcaico: Vibis Pilipus cai-
lavit (Vibius Philippus caela-
vit); es decir, Vibius Philippus
grabo (este espejo). Museo de
Villa Giulia, Roma

ciones han sido realizadas por la Escuela Francesa dc
Roma. Una sublevacién de esclavos aterrorizé a los ricos
y a los patricios, quienes llamaron entonces a Roma para
que les ayudase. Fue una stuplica temeraria que sellé la
ruina de la ciudad. Los romanos la tomaron por asalto,
destruyeron casas y monumentos y llevaron a los tltimos
supervivientes mas cerca del lago de Bolsena, a las apaci-
bles laderas donde surgiria la ciudad romana. Mediado el
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siglo 111 acabé la lucha, y Etruria se sometié a Roma. Su
misién estaba cumplida, tanto politica como militarmente,
y ni siquiera intent6 sublevarse cuando, durante la segun-
da guerra punica, las tropas cartaginesas mandadas por
Anibal llegaron por el sur y amenazaron a Roma. Etruria
habia sido probada con demasiada dureza, y permanecio
fiel a su duefio romano.

Pero Toscana no perdié su personalidad. Sus tradicio-
nes religiosas y sus embarcaciones tipicas continuaron flo-
reciendo hasta que se inicié la Era Cristiana. Durante dos-
cientos afios, sus talleres producirian todavia una canti-
dad inmensa de objetos que, aunque de mérito desigual,
ha permitido conservar muchas obras maestras. La roma-
nizacién de la regién se efectué muy despacio. Las ciuda-
des de la Toscana del sur estaban demasiado cerca de
Roma, y vieron cémo su prosperidad declinaba rapida-
mente. Pero mas alla, al norte, ciudades como Chiusi, Pe-
rugia, Cortona, Volterra y Arezzo, gozaban todavia, bajo
el 4guila romana, de riqueza comercial e industrial y, en
sus territorios, la riqueza de las tumbas del periodo helé-
nico puede ser comparada a necrépolis mas antiguas.

En el primer siglo a. C., las luchas sangrientas entre
Mario y Sila tuvieron graves consecuencias para Toscana
y sus habitantes. Diversas ciudades etruscas se habian
puesto al lado de Mario; después de su victoria;, Sila se
vengé despiadadamente. Las confiscaciones arruinaron el
campo, y fueron instaladas alli varias colonias militares.
Desde aquella fecha desaparecen los ultimos vestigios de
autonomia y se debilitan los recuerdos de la-vieja civili-
zacién etrusca. No obstante, durante la vida del imperio
romano, los habitantes de la regién continuaron enviando
todos los afios delegados a una asamblea religiosa que
tenia lugar cerca del santuario sagrado de Voltumna, el
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Fanum Voltumnae, cuya situacién exacta permanece en el
misterio. Asf, hacia el final de la historia romana, los ha-
bitantes de Etruria debieron de sentirse unidos por los
oscuros vinculos de una antigua fraternidad nacional, y
por el recuerdo de la gran aventura de sus antecesores.
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La civilizacién etrusca fue una civilizacién eminente-
mente urbana a diferencia de la de los pueblos italicos cir-
cundantes entre los que predominé la vida rural. La his-
toria etrusca, como la de Grecia, fue la historia de un
nimero determinado de ciudades poderosas e indepen-
dientes, unidas por sentimientos de fraternidad, raza y re-
ligién, pero que jamés consiguieron llevar a término una
efectiva unidad politica. Los nombres de sus doce tribus
derivan de los de sus ciudades mdas importantes —por
ejemplo, la Volsinienses de Volsini, y la Tarquinienses de
Tarquinia— y cada una de ellas ocupé un trozo de terri-
torio que dependia estrechamente de su capital. Roma se
beneficié en gran manera de este estado de desunién de
la nacién enemiga.

No obstante, los lazos federales, que siempre fueron
muy lasos, facilitaban los contactos y, en ocasiones, las
acciones comunes. Cada afio, y en caso de peligro, las doce
tribus convocaban una asamblea general en el santuario
de Voltumna, conocida con el nombre de concilium Etru-
riae. La lista de las doce metrépolis o capitales de Etru-
ria debidé cambiar en el transcurso de los siglos, pero su
namero fue siempre el mismo hasta que el Imperio roma-
no lo elevé a quince. Hacia la mitad del siglo vi, se impuso
la necesidad de formar la Liga Etrusca sobre las bases de
la Confederacién Jénica del Asia Menor que también agru-
paba a doce ciudades bajo la proteccién del santuario de
Diana de Efeso. El caracter de la Liga era esencialmente
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religioso; sus actividades politicas y militares eran aspec-
tos derivados y un tanto secundarios. La asamblea politica
se celebraba en ocasién de los festivales religiosos pan-
etruscos; éstos se llevaban a cabo cada afo junto con una
gran feria.

Cada afio, la Liga elegia un jefe que al principio re-
cibia el titulo de rex (rey) y que mas tarde, durante el pe-
riodo republicano, se cambié por el de sacerdos (sumo
sacerdote). Bajo el Imperio romano aparecieron unos cu-
riosos personajes que actuaban como magistrados fede-
rales y que recibian el nombre de praetor o aedilis de las
quince naciones que integraban Etruria. Eso era sin duda
una vuelta a un pasado ya extinto. ¢Acaso las instituciones
comunes que caracterizan a la Liga Etrusca reflejan sobre
una base nacional las instituciones de las ciudades? Esta
atractiva hipétesis ha sido expuesta muy a menudo con
gran brillantez; pero un paralelismo de esta clase se en-
frenta con serias dificultades tan pronto como intentamos
interpretar las inscripciones honorificas de los etruscos
que dan cuenta de la vida de los magistrados difuntos.
Los lazos federales de los etruscos, carecieron, sin duda
alguna, de la solidez que se les ha atribuido. El patriotis-
mo local sélo permitia una unién muy lasa que era insu-
ficiente para salvaguardar el destino de su imperio.

Estudios recientes nos permiten comprender el régi-
men politico de las ciudades etruscas y su evolucidén pos-
terior. La civilizacién etrusca se formé en colaboracién
con las otras naciones de ]a Italia central, y la evolucién
politica parece haber seguido un proceso similar. La Tos-
cana, la Umbria, el Lacio y Roma pasaron por crisis simi-
lares y aproximadamente en la misma época y las solu-
ciones que se elaboraron en los diferentes paises arrojan
luz sobre cada una de ellas.

En sus comienzos el régimen de las ciudades etruscas
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fue una monarquia, de la cual la casa real romana de los
Tarquinos es un ejemplo muy interesante. Como se ha
dicho, los historiadores de Roma han guardado para noso-
tros un informe exacto de sus insignias, titulos y poderes,
que eran idénticos en las urbes y en los reinos etruscos.
A fines del siglo vi, Etruria, como los restantes pueblos
italicos, sufrié una crisis constitucional. La monarquia
dejé paso a la republica; el rey, a unos magistrados ele-
gidos regularmente. Las nuevas constituciones fueron esen-
cialmente oligarquicas, con un mandato anual para los
magistrados y un senado estable y poderoso. Todos los
poderes, por lo tanto, pasaron a manos de la oligarquia
compuesta por los principes, los ciudadanos prominentes.
No obstante, los detalles de la organizacién interna se nos
escapan. La ordo principum, la clase aristocratica, contro-
la los intereses de la comunidad y segun parece delega
parte del poder ejecutivo en uno de sus miembros, el pri-
mer ciudadano. Las inscripciones etruscas contienen nu-
merosos titulos magistrales pero, por desgracia, es muy
dificil, en la actualidad, definir su naturaleza y el lugar
que ocupan en la jerarquia. Existe una gran controversia
sobre la importancia relativa de tales cargos como zilath,
purthne y maru. Ninguna de las soluciones, hasta el mo-
mento presente, ha obtenido un reconocimiento uninime
por parte de los entendidos.

Numerosas inscripc’ones etruscas, de fecha relativa-
mente tardia, nos permiten reconocer y seguir las compli-
cadas genealogfas de las grandes familias. Como en Roma,
se las designa con un nombre —el nomen gentilicium—
pero la gens Etrusca a menudo es un grupo familiar muy
extenso y un cognomen caracteriza las diferentes ramas
del tronco comiin. Por 1ltimo, cada individuo tiene un
primer nombre que sélo le pertenece a él. El sistema ono-
mastico es, por lo tanto, idéntico al romano. .
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Fig. 19. Urna funeraria con una joven reclinada sobre la mis-
ma. Seégiin un grabado de Byres en Hypogea of Tarquinia,
parte V, p. 4

Ademas de la clase privilegiada habia una plebe, com-
puesta de hombres libres y esclavos, que llevaba una vida
modesta y dificil. A partir del siglo viI aparecieron una
serie de inmigrantes gricgos —artesanos y comerciantes—
en las ciudades costeras. Caere, y mas tarde Spina tuvie-
ron colonias helénicas. Estos inmigrantes griegos tuvieron
-el mismo estatuto juridico en la Toscana que los extranje-
ros en la Hélade. Tanto en la ciudad como cn el campo, la
nobleza etrusca poseyé un gran numero de esclavos, des-
.cendientes de las antiguas tribus de la Umbria y de los
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Fig. 28

Fig. 6

prisioneros de guerra. Cuando Etruria empezé a tamba-
learse bajo los repetidos asaltos de Roma, las masas po-
pulares desafiaron a sus amos y en Volsinii se hicieron
amos de la situacién. Tales revueltas de esclavos parecen
ser la explosién de viejos odios.

En los frescos de Tarquinia un complejo mundo de
esclavos, cantantes, danzarines y tocadores de flauta se
mueven atareados alrededor de sus amos, que yacen des-
cuidadamente sobre sus lechos de fiesta. Esos frescos nos
hablan de una edad dorada, cuando la aristocracia toscana
podia organizar elegantes y costosos convites. Sin embar-
go, tales obras de arte no deben hacernos perder de vista
otras sombrias realidades: la miseria y la opresién que
eran el pan de cada dia de aquellos que no pertenecian a
la clase privilegiada o que no eran sus protegidos.

VIDA BECONOMICA Y COMERCIAL

124

Desgraciadamente, tales textos y monumentos que po-
drian informarnos sobre la vida econémica de Etruria, son
bastante escasos y ademas sélo hasta hace poco se ha em-
pezado a investigar en este campo.

Un importante pasaje en Livio (XXVIII, 45), indica la
naturaleza de la produccién etrusca hacia fines del si-
glo 111 a. J. C. Seguin parece, las diferentes ciudades de la
Toscana proseguian por aquel entonces, aunque a un ritmo
mas lento, la explotacién de las riquezas ya que la habia
hecho présperas en fecha mas temprana. En el afio 205,
Escipion el Africano estaba preparando la gran expedicién
que habia de permitirle desembarcar en Africa y arreglar
las cuentas pendientes con Cartago de una vez para siem-
pre. El Senado le autoriz6 a aceptar todo lo que los aliados
de Roma pudiesen facilitarle para la puesta a punto de su



Instituciones y costumbres etruscas

flota. He aqui la lista de lo que las ciudades etruscas ofre-
cieron al general romano: «Populonia, hierro; Volterra,
maiz y aparejos para los barcos; Arezzo, tres mil.escudos,
un namero parecido de yelmos, jabalinas y largas lanzas
romanas o galas, un total de cincuenta mil hachas, picas,
guadafias, carcajes y remos como para equipar cuarenta
grandes barcos, 35 hectdlitros de trigo y suministros para
los decuriones y remeros; Perugia, Chiusi y Rusellae entre-
garon madera de pino para la construccién de los barcos
y grandes cantidades de trigo».

Esta detallada lista indica que determinados distritos
—tales como Caere, Chiusi, Perugia— se dedicaban prefe-
rentemente a la agricultura o a la explotacién de los gran-
des bosques de los macizos toscanos. Populonia, por otra
parte, era un centro de trabajo del hierro y Arezzo una
gran ciudad industrial. En realidad, toda la parte norte
de Ftruria era un area minera y seguramente jugé un
papel muy importante en la economia del pais desde los
tiempos mas antiguos. Las colinas metaliferas situadas en
territorio Vetuloniano, los ricos depdsitos de la isla de
Elba, de los cuales los habitantes de Populonia se habian
apoderado, fueron explotados en forma intensiva desde el
siglo viI en adelante e inmediatamente se convirtieron am-
bos en fuente de envidias y de gran riqueza.

La actividad metalidrgica de los etruscos fue la mas ir
tensa de todo el Mediterraneo central. El hierro y el cobre
de que disponjan en aquel entonces les permitié forjar
armas muy solidas y la superior calidad de su armamento
les facilitdé sus guerras de expansion y de conquista. Con el
hierro y el cobre fabricaron asimismo instrumentos y he-
rramientas para el cultivo del campo y todo género de
utensilios domésticos y de objetos para hermosear el in-
terior de sus casas. Bisenzio, junto al Lago de Bolsena,
cra un importante centro del trabajo de los metales en los

Figs. 20, 39
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Laminas 33, 34,
44
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Fig. 20. Casco de ceremonial en bronce, con incrustaciones

en plata. En cada pieza protectora de la mejilla aparece un

par de guerreros luchando. Procede de la necrdpolis de Todi;

Zzitad del siglo V a J. C. Alto 0’28 m. Museo de Villa Giulia,
oma.

tiempos antiguos. Perugia posefa famosos talleres que pro-
ducian tripodes y objetos de bronce y hierro forjado. Vul-
ci tenia mucha fama gracias a sus tripodes en bronce, sus
candelabros y sus armas.

La extraordinaria envergadura de ese trabajo —extrac-
cién y fundicién de metales y luego, tras las operaciones
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preliminares, el trabajo en si de los metales —estd clara-
mente demostrada por las pilas de escoria que ain pueden
verse en diferentes lugares del campo alrededor de Popu-
lonia. Debido a que el sistema de fundicién en los tiempos
antiguos no conseguia extraer del mineral todo el metal
utilizable, determinadas compaiifas de hoy en dia han con-
siderado que valia la pena aprovechar la escoria. Y por
esto el viajero que pasa por la Toscana se ve sorprendido
por la presencia de excavadoras que cargan con esas
inmensas masas de escoria que datan de los tiempos an-
tiguos.

La importancia de esa industria arroja luz sobre mu-
chos puntos histéricos. Explica en gran parte las cons-
tantes amenazas de los griegos a la costa norte de la Tos-
cana y la rapidez de la expansién etrusca en los si-
glos vir y vi. El comercio interno y externo se beneficia-
ron de lo que en aquellos tiempos constituia un dinero
sin posible competencia —los metales en bruto o forja-
dos—. Se entablaron una serie de provechosos negocios
entre los marinos y los comerciantes etruscos por una
parte y los fenicios, y mas tarde los cartagineses, por
otra. A cambio de minerales y sin duda de algunos pro-
ductos agricolas, los fenicios y los cartagineses dieron
telas, marfiles y objetos de vidrio. Por otra parte las re-
laciones con la Italia meridional, Sicilia y la misma Gre-
cia fueron muy activas. Los atenienses tenian en gran
estima los bronces etruscos, y las excavaciones que se
han llevado a cabo en la Acrépolis han sacado a la luz un
fragmento de tripode que sin duda procede de Vulci.

Este comercio con el exterior debié alcanzar su punto
algido en el siglo vir y principalmente en el vi. Fue en-
tonces cuando los etruscos ricos adquirieron la costum-
brc de depositar junto a sus muertos gran namero de
vasos importados de Grecia y, en particular, de Atenas.
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Laminas 72, 74
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Fig. 21. (A la izquierda). Bucchero amphora; siglo VIl a J. C.,
de Cerveteri; Museo de Villa Giulia, Roma : :

Fig. 22. (A la derecha). Bucchero oinochoe; alrededor del
600 a J. C., de Cerveteri. Museo de Villa Giulia, Roma

Es evidente que esta magnifica cerdmica, causa de los
mayorcs crrores cometidos por los investigadores del si-
glo xvI11, no pudo ser importada sin dar algo a cambio y,
quizas, por encima de todo, mineral en bruto, que le era
indispensable para el funcionamiento de sus talleres.

La cerdmica etrusca nunca llegé a la belleza y al aca-
bado de la griega y de ahi la gran aficién de los aristécra-
tas etruscos por los productos de los ceramistas heléni-
cos. Sin embargo, cn el periodo arcaico, Etruria produjo
en gran escala un tipo de ceridmica, facilmente reconoci-
ble por su decoracién, en ocasiones grabada y.en otras en
relieve y por su color negro uniforme. Esta cerimica, 1la-
mada bucchero por los italianos, se la encuentra bajo di-
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ferentcs formas que a menudo son muy elegantes; ejem-
plos caracteristicos de la misma son copas, vasos y copas
de vino. Era muy estimada en la Galia, Espafia y dife-
rentes partes de la Europa Central. En la actualidad se
encuentra ceramica bucchero en las excavaciones que se
lHevan a cabo desde Africa a Inglaterra. La detallada cla-
sificacién de la misma facilita importante informacién
sobre las rutas que siguieron los mercaderes etruscos.

Figs. 9, 12

VIDA PRIVADA Y COSTUMBRES

La sicologia y el espiritu de un pueblo en ninguna
parte se expresan de forma méas directa y libre que en
las costumbres de la vida cotidiana. Por eso al intentar
comprender la mentalidad de pueblos exéticos o ya extin-
tos sentimos un gran interés en conocer sus vidas pri-
vadas.

En este punto la pérdida de la literatura etrusca resul-
ta de nuevo irreparable. Porque ¢podemos encontrar un
retrato mas auténtico y detallado de los hombres y de
las sociedades que el que nos ofrecen las comedias, las
satiras y las obras morales, cuya intencién primordial es
describirlos y mostrar todos sus errores y locuras? Si los
griegos y los romanos nos parecen a menudo tan préximos
a nosotros se debe a que su literatura, por mutilada que
esté, les hace revivir ante nuestros ojos con todas sus
cualidades y defectos, con sus temores y esperanzas.

Pero, afortunadamente para Etruria, hay algo que pa-
lia en lo posible la terrible pérdida de sus escritos. Los
objetos que se encuentran en sus necrdpolis y en sus
tumbas nos dan un retrato fiel y exacto de la personali-
dad de la vida etrusca y de sus raices mas profundas. La
gran importancia que atribuyeron al destino del hombre

Figs. 31, 37
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Laminas 15, 19

Laminas 24, 26,
27
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mas all4 de la tumba y su creencia en una oscura vida de
ultratumba semejante a la terrena, hizo que los etruscos
construyeran viviendas subterraneas donde enterrar a sus
muertos: viviendas que eran copias fidedignas de aquellas
en las que habian pasado sus vidas. La tunica diferencia
estriba en la solidez y permanencia de esos sombrios edi-
ficios. Los etruscos, si bien construyeron sus casas ccn Ima-
teriales poco sé6lidos que no han podido resistir los em-
bates del tiempo o la incuria de los hombres, en cambio
excavaron sus hipogeos en Ia roca o los edificaron con
bloques de piedra que han soportado todos los asaltos.
Por eso han perdurado facilmente a través de los siglos
y guardando en su impenetrable interior los vasos, armas,
joyas y objetos de todas clases depositados junto al muer-
to para que le acompariasen en la otra vida. Todo este ma-
terial fue descubierto en un extraordinario estado de con-
servacién, ya que una vez la tumba habia sido cerrada,
ni el aire ni la humedad podian pernetrar en ella. Gracias
a ello hoy en dia podemos observar los objetos de ca-
racter doméstico utilizados en una casa etrusca. Sélo
han desaparecido los materiales poco sélidos como la tela,
la piel y la mayor parte de la madera; para preservar-
los hubiese sido preciso un clima tan caliente y seco como
el de Egipto.

Hasta aqui sélo hemos hablado de los objetos inani-
mados, que utilizaron los etruscos. Pero algunos de sus
monumentos funerarios —en particular los frescos mu-
rales y los bajorrelieves— consiguen introducir un hélito
de vida en nuestro material. Porque los etruscos no con-
tentos con proveer a sus muertos con todo aquello que
pudiesen necesitar en la otra vida, les rodearon de pin-
turas de banquetes, de danzas y juegos, en los cuales ha-
bian tomado parte en el curso de su existencia y que a to-
das luces esperaban encontrar en el reino de Hades. La
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finalidades de esas asombrosas pinturas no era puramente
la de evocar el pasado. Sin duda para la mentalidad etrus-
ca, una vez se habia cerrado la tumba, las escenas, obe-
deciendo un proceso mégico, se hacian vida y formaban
¢l medio ambiente de la nueva existencia que esperaba
al difunto. Por eso, las pinturas funerarias y las escultu-
ras nos introducen en el corazén de la vida diaria de un
pueblo que se muestra en ellas como era en realidad en
todas sus ocupaciones diarias. No se puede poner en duda
la fidelidad de los artistas que reprodujeron en estuco o
en piedra las escenas que tenian ante sus ojos. En sus
creaciones abundan un gran namero de detalles concre-
tos; todos ellos vibran con el profundo sentido de la vida
auténtica.

El visitante que penetra‘ en las cdmaras subterraneas
de Tarquinia se ve agradablemente sorprendido por el
sentido de libertad y alegria que emana de esas antiguas
pinturas. Los hombres y las mujeres yacen reclinados
unos al lado de los otros sobre sus lechos de banquete,
divirtiéndose alegremente, rodeados de esclavos atarea-
dos y de danzarines, varones y hcmbras, que parecen es-
tar poseidos de un ritmo demoniaco. Los diferentes epi-
sodios de una existencia feliz y sin trabas de ninguna cla-
se se suceden unos a otros sobre las hiimedas paredes de
esos sombrios sepulcros; para el turista moderno no cons-
tituye eso el tnico motivo de asombro. Pero la vida de
los aristécratas etruscos debié discurrir por el camino de
los lujos y de los placeres tal como aparece en las pintu-

ras. Quizd los antiguos escritores tenian razén al afirmar

que la causa de la rapida decadencia del imperio etrusco
se debié a la facil y regalada existencia que llevaban los.
aristécratas. «Dos veces al dia —escribe Diodoro Sicu-
los (V, 40)—, se ponen suntuosas mesas y todo lo que co-
locan sobre ella es de un lujo exagerado, flores, manteles

R ot
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y numerosos vasos de plata de variadas formas; el nume-
ro de esclavos que cuida del servicio es bastante crecido.
Entre ellos los hay que destacan por su belleza y otros por
el lujo de sus vestidos.»

La esposa toma parte en las fiestas y en los banquetes
en un plan de completa igualdad con su marido; ya he-
mos hablado de la privilegiada posicién que ocupaba la
mujer en la sociedad etrusca, y de qué forma contrasta
con el estado de inferioridad e incluso de reclusién de la
mujer griega, que durd hasta los tiempos helenisticos. Los
griegos, y también los romanos, consideraron tal actitud
como un escandalo y no dejaron de criticar la supuesta
inmoralidad de los etruscos. Pero en este tema es dificil
saber dénde empieza la verdad y dénde da principio la
incomprensién de una civilizacién extranjera y a menudo
hostil. Dos historiadores griegos, ambos del siglo 1v an-
tes de J. C., repiten esas observaciones burlonas u hosti-
les. Segiin Timaeo, entre los etruscos habia la costumbre
de que les sirviesen a la mesa criados desnudos. Segin
Theopompo, sus mujeres se entregaban indiferentemen-
te al primer recién llegado y nunca estaban muy seguras
de quién era el padre de sus hijos. Plauto, a su vez, afir-
ma en la Cistellaria que las jévenes etruscas se hacian una
dote entregandose abiertamente a la prostitucién. Esa es
una costumbre que Herodoto atribuye a las jévenes de
Lidia (I. 93). El paralelo es sorprendente. Se ha sugerido
que el origen etrusco de los lidios, generalmente aceptado
en la antigiiedad, pudo inducir al escritor latino a vili-
pendiar a los nuevos enemigos de Roma con esta costum-
bre. Sin embargo, esta ingeniosa hipétesis no ha podido
ser probada.

En los frescos y en los bajorrelieves los hombres, en
¢l periodo arcaico, aparecen con mucha frecuencia medio
desnudos. Llevan sélo una especie de falda bordada. Hay

1%
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pruebas de una semi-desnudez entre los varones, durantc
este periodo, en muchos paises mediterraneos. Sin embar-
go, los etruscos adoptaron, siguiendo la moda griega, una
especie de tunica corta llamada chiton, de colores muy
vivos. Para protegerse del frio utilizaban el tebennos, una
capa; en ocasiones esa capa estaba bordada o pintada y
es el antecedente inmediato de la toga romana. Las mu-
jeres se vestian con una tunica fabricada con un mate-
rial ligero y lleno de pliegues que les llegaba hasta los pies.
Por encima de la tanica llevaban una capa de tejido es-
peso de variados colores. Segtin parece, les gustaban mu-
cho los bordados.

Tanto a los hombres como a las mujeres les encanta-
ban los zapatos lujosos. Los zapatos etruscos fueron muy
famosos en la antigua Italia. Estaban hechos de piel o ma-
terial bordado. Eran de forma alargada, muy altos por la
parte trasera y curvados por delante. Se les llamaba cal-
cei repandi y eran de origen oriental. Las excavaciones
han sacado a la luz también las sandalias mas comunes.
Las estatuillas arcaicas muestran un peinado en forma
coénica —una especie de cofia de material bordado que lo
llevaban tanto los hombres como las mujeres. Era cono-
cido con el nombre de tutulus y la moda procedia tam-
bién de oriente. Los habitantes de las regiones frias de la
llanura del Po se tocaban con un sombrero de ancha
ala que, segiin parece, en la Toscana sélo lo llevaban los
criados y los esclavos.

La moda en ¢l peinado, como es natural, varié mucho en
el transcurso de los siglos. En los tiempos mas antiguos
los hombres llevaban barba y el cabello muy largo, en
ocasiones hasta los hombros. Alrededor del siglo v los j6-
venes llevan cabcello corto, a imitacién de los efebos grie-
gos, y siempre van afeitados. En los sarcéfragos arcaicos
las mujeres lucen cabello largo, recogido o rizado sobre
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Fig. 25. Espejo en bronce. Dos
efebos conversando; siglo IV
a J. C. Louvre, Paris

el cuello y los hombros. Un poco més tarde el cabello cae
libremente en forma de rizos, sobre ambos lados de la
cara. En el siglo v, el cabello va peinado en trenzas; en
el siglo 1v, de nuevo los rizos enmarcan la cara. En los
altimos tiempos la moda griega del moiio fue adoptada
en Etruria. Durante todos estos cambios de moda, el pei-
nado de los etruscos siempre da pruebas de un gran re-
finamiento y elegancia. Los frescos parecen indicar que
durante el siglo v a las mujeres les gustaba teiiirse el ca-
bello de rubio.

Las .joyas siempre jugaron un papel muy importante
en el atavio etrusco. En el periodo arcaico, el virtuosis-
mo técnico de orfebres y plateros les capacit6 para crear
joyas de una gran suntuosidad. Algunas de sus obras, de
factura un tanto tosca, eran para uso funerario. Por otra

Laminas 64, 71
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Fig. 26. Estatui-
lla votiva en te-
rracota de un
recién nacido.
Periodo  hele-
nistico. Museo
de Villa Giulia,
Roma

136

parte, la mayoria de sus trabajos sirvieron para hermo-
sear la existencia antes de ser depositados junto al muer-
to como presentes para la vida de ultratumba. La origi-
nalidad de las joyas etruscas estriba, por encima de todo,
en la extraordinaria realizacién técnica, sobre la cual he-
mos de volver dentro de poco. Las grandes sefioras, como
es natural, gustaban de lucir los mas refinados productos
de este arte tan delicado, tales como imperdibles, diade-
mas, brazaletes, pendientes y anillos. En determinados
periodos, que corresponden a épocas muy antiguas o muy
tardias, este despliegue de lujo fue excesivo y un tanto
barbaro. Durante esos periodos, las sefioras no vacilaban
en acumular los mas ricos productos de una refinada ar-
tesania. Pero cn el siglo vi, la edad de oro de Etruria, el
buen gusto corre parejas con la belleza del arte.

En las tumbas toscanas se han encontrado numerosas
cajas de cosméticos y espatulas para aplicarlos. Esos ob-
jetos estaban colocados en deliciosos cofres de bronce
que constitufan los joyeros de la aristocracia. Los etrus-
cos tenfan fama de haber hecho considerables progresos
en el arte de los filtros y medicinas. Seguramente también
se ocuparon activamente en la preparaciéon de cosméticos
y tintes para el cabello, que las mujeres valoraban tanto
y que utilizaban para conservar su belleza.

A pesar dc la pobreza de datos que tenemos a nuestra
disposicién, podemos suponer que el arte de la farmaco-
pea y de la medicina estaba muy extendido en la Toscana.
Los hijos de la maga Circe, tan experta en el terrible arte
de preparar filtros, llegaron a ser principes etruscos —al
menos, esto es lo que Hesiodo dice en el verso 1014 de su
Teogonia—. Otros autores griegos ponen énfasis en la re-
putacién de que gozaba la Toscana en el arte de preparar
medicamentos. Tal alabanza en boca de los griegos, que
habian hecho grandes avances en medicina, es altamente



Instituciones y costumbres etruscas

significativa. La aficién del etrusco a una vida fisica muy
libre y muy activa estuvo complementada por una hébil
investigacién en el campo de los medicamentos a fin dc
curar el dolor y la enfermedad. En una época en la cual
el arte de la medicina era esencialmente pragmético de-
bieron sentirse muy satisfechos de utilizar las curas que
ofrecia la misma naturaleza en forma de fuentes termales.
Estas fuentes atun son los principales centros de salud
de la Toscana. Muchos autores romanos hacen mencion
de las aguas medicinales —las fontes Clusini que deben
identificarse sin ningin género de dudas con las aun fa
mosas aguas de Chianciano; las Aquae Populoniae que
quizads sean los bafios de Caldana, cerca de Campiglia Ma-
rittima, y muchas otras estaciones termales tan aprecia
das por los romanos. Los etruscos se anticiparon a los ro

manos en el uso medicinal de las aguas termales de su .

pais. Sin duda debido a esto ganaron fama de habiles mé
dicos.

No sabemos nada de la cirugia etrusca. Por otra parte,
las excavaciones nos han suministrado pruebas de su ha-
bilidad en el cuidado y proteccién de los dientes. Los
esqueletos hallados en las tumbas de Tarquinia, en Capo-
dimonte, junto al Lago de Bolsena, y en Civita Castellana,
muestran dientes con coronas y puentes; ambos aparatos
son de oro y muy finos, prueba irrefutable de la gran
habilidad de los orfebres toscanos. Esta costumbre debié
pasar a Roma bajo el reinado de los Tarquinos. Las le-
yes de las Doce Tablas, que datan de la mitad del siglo v
y so6lo son posteriores en cincuenta afios a la expulsién
de los Tarquinos, prohiben de forma especifica que se de-
posite oro en las tumbas —a excepcién del utilizado en
la colocacién de un puente en los dientes del muerto. Esto
es una clara indicacién del grado de refinamiento alcan-
zado por la civilizacién etrusca.

Fig.27.Estatui-
lla votiva en te-

rracota de
nifio

un
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Fig. 28. Urna funeraria en piedra. Aparecen en ella tres ;igu»
ras bailando una danza ritual; fines del siglo VI a J. C.
De Chiusi. Museo Civico de Chiusi

La musica, la cancién y los juegos constituian los pa-
satiempos preferidos de los nobles y de sus esposas. Mu-
chas indicaciones confirman el entusiasmo de los etrus-
cos por la musica. Predominaba un instrumento, la flau-
ta doble, cuya aguda voz era el acompafiamiento indis-
pensable en las ceremonias religiosas y en las diferentes
actividades de la vida privada. Segiin los escritores griegos
la fabricacién del pan, los combates de lucha e incluso el
castigo por azotes eran realizados bajo el agudo sonido
de la flauta. Esto est4 confirmado por ciertos frescos, como
los existentes en la tumba de los Vellii, descubierta cerca
de Orvieto. Allf aparece un flautista tocando su instrumen-
to mientras un panadero mezcla la pasta.
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Segun una curiosa historia que narra Aelien, un reté-
‘rico griego, que vivié en el siglo 111 antes de J.C,, los ca-
:zadores etruscos utilizaban el méagico poder de la musica
.en los animales. He aqui un curioso pasaje de su Histo-
ria de los Animales (X1I1, 46):

«Segiin tenemos entendido los etruscos cazan al ve-
rraco y al ciervo mediante redes y perros, lo acostumbra-
do, y ademds con la ayuda de la musica, lo cual ya cac
[uera de lo corriente. Asi es como lo hacen. Por todos
lados plantan redes y otros instrumentos de caza para
.colocar trampas para los animales. Un habil flautista toma
posicién y empieza a tocar la més pura y melodiosa de
‘las armonias. Interpreta los aires mas dulces que la flau-
ta es capaz de producir. En medio del silencio y de la
.calma el sonido llega fAcilmente a los picos de las coli-
nas, a los valles y a los bosques, y se abre paso hasta las
madrigueras de los animales. Cuando la misica llega a
sus oidos, al principio se extrafian y sienten miedo, pero
luego se sienten subyugados por el irresistible placer de
la musica y, fuera de si, olvidan sus crias y sus madri-
-gueras. A pesar de que a los animales no les gusta ale-
jarse de sus viviendas se ven forzados, como si algin
encanto les aproximase y el poder de la melodia les hace
caer en las redes, victimas de la musica.»

El flautista —o para llamarle por su nombre latino,
+que deriva del etrusco, el subulo— parece, en consecuen-
cia, haber ejercido un extrafio poder no sélo sobre el
hombre sino también sobre el reino animal. Su fama
traspasé las fronteras. Grecia y Roma jamds ocultaron
la admiracién que sentian por él. Esta aficién por la do-
ble flauta quizds sea de origen oriental. En Lidia y Frigia,
‘la flauta era también el instrumento musical preferido y
acompaifiaba las escenas de caracter orgidstico y reli-
- gioso.

Lamina 60
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La trompeta, asimismo, parece haber gozado de gran
predicamento entre los etruscos. Era de forma curva y
tenia una nota muy penetrante. Los instrumentos de cuer-
da, tales como la lira, que también aparece representada
en los frescos de Tarquinia, debieron suavizar la estri-
dente voz de las flautas y las fanfarras de las trompetas
con sus tonos mas dulces y nobles.

Al sonido de la mfusica, los cantantes y los bailarines.
animaban las fiestas y asimismo jugaban un papel impor-
tante en las ceremonias religiosas y en los juegos funera:
rios en honor del muerto. En Etruria los juegos y los bai-
les, a semejanza de la mayoria de las otras civilizaciones,
eran rituales tanto por su origen como por su caracter.
La misma Roma invitaba a los danzarines y a los bufo
nes etruscos a que apaciguasen, mediante el ritmo de sus
movimientos, a los dioses encolerizados que les habian en-
viado un terrible castigo: la plaga. Segtin Livio, asi su-
cedié en el afno 364 antes de J.C. «Segun se dice, entre
otros métodos para apaciguar la ira divina se inventaron
nuevos espectaculos que constituian una novedad para
una nacién guerrera que hasta aquella fecha s6lo habia
conocido juegos de circo. Saltimbanquis procedentes de
Etruria, bailando al son de la flauta, ejecutaron, segin el
gusto toscano, ciertos movimientos que no carecian de
gracia; pero ellos no les acompanaron ni con canciones
ni con gestos.» (VII, 2.) Esos eran, por lo tanto, danzari-
nes y bufones, a los cuales los romanos les llamaron his-
triones, una palabra que pas6é de la lengua etrusca a la
latina.

Los guerreros de Etruria, desde tiempos muy antiguos,
practicaban una danza guerrera que tenia un valor religio-
s0 y magico a la vez, y que no era un entreno para el
combate. Su objetivo estribaba en atraer la atencién y la
buena voluntad de los dioses de la guerra. En los frescos,.
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en los bajorrelieves esculpidos, vemos una serie de hom-
bres armados y con casco ejecutando los pasos de una
danza ritmica y golpeando sus lanzas sobre los escudos.
Esa danza pirrica recuerda los bailes que, a lo largo de
la historia de Roma, los Salii, sacerdotes guerreros, lle-
vaban a cabo en honor de Marte. No se puede excluir la
posibilidad de que esos sacerdotes fueran de origen etrus-
co, de Veii, una ciudad cercana a Roma; eso, al menos,
es lo que Servio afirma en su comentario sobre la Eneida.

Los griegos otorgaron a la gimnasia y al atletismo un
papel de primera importancia en la educacién. Vieron en
ambos la mejor garantia de que el cuerpo humano conse-
guirfa una armoniosa perfeccién, y estaban firmemente
convencidos de que la belleza fisica y la distincién del
cerebro y del espiritu estaban estrechamente relaciona-
das. En Etruria, segtin parece, los juegos carecieron de
este elevado caridcter moral. Los espejos y las pinturas
nos ofrecen el espectaculo de deportes de competicién
v de juegos ecuestres. La cria de caballos era muy apre-
ciada entre los etruscos que por lo general podian vana-
gloriarse de ser jinetes hdbiles y experimentados. Pero
ciertos espectidculos son de naturaleza mds sangrienta y
cruel. En los frescos de la tumba de los augures, en Tar-
quinia, aparece, junto con un par de luchadores, una figu-
ra enmascarada llamada Phersu quien azuza a un enorme
sabueso Molossan contra un hombre cuya cabeza esta cu-
bierta por un saco. El desgraciado individuo se esfuerza
en mantener alejada a la bestia con la ayuda de un palo.
Ese extraiio duelo debia terminar inevitablemente con
la muerte de uno de los dos contendientes. O bien el hom-
bre del saco terminaba destrozado por el animal o bien,
si conseguia matarlo con el palo, entonces era Phersu el
que corria un grave peligro. En otra parte de esta ex-
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traordinaria pintura vemos a Phersu tomando parte en una:
carrera.

Al observar cscenas de esta clase, intuimos que Roma
importé las crueles peleas de gladiadores de la Toscana,.
o bien de forma directa —como afirma Nicolds de Da--
masco, un historiador de la época de Augusto— o bien a
través de la Campania. Para Roma, esos juegos en el
anfiteatro, que bajo la Republica y el Imperio habian de
crear en las masas una pasién enfermiza y nunca satis-
fecha, fueron en verdad una terrible hercncia. En 1ltimo
anilisis esos especticulos derivan de los juegos funerales
de Etruria, en el curso de los cuales se llevaban a cabo
combates a muerte entre adversarios en honor del difun-
to. La sangre del vencido, derramada sobre el suelo, ha-
bia de confortar y revivir al muerto que dada su debili-
dad —segun el punto de vista de los antiguos— necesita-
ba sacrificios y ofrendas para restaurar parte de su pristi-
no vigor. Los munera gladiatoria —los juegos de gladia-
dores— fueron introducidos en Roma por primera vez en
el afio 264 antes de J.C. por el cénsul Decimos Junio Bru-
to en ocasién de los funerales de su padre. Pero en Roma
el caricter funerario de estos combates inhumanos de-
saparecié mdas tarde y la popularidad de los juegos, cele-
brados delante de una multitud (cuya eterna venganza
seri haber disfrutado ante la vista de la sangre humana),
no conocié limites.
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Literatura y Religién

No es cosa facil dar una opinién sobre la literatura de
los etruscos. Como ya hemos visto, los textos literarios se
han perdido y los documentos epigraficos, encontrados
aqui y alla, son en su mayor parte ininteligibles. Nos ve-
mos obligados, por lo tanto, si deseamos emitir un juicio
sobre la actividad literaria de los etruscos, a recoger y
examinar con sumo cuidado las opiniones de griegos y
romanos.

Segtin parece, el etrusco no fue un pueblo muy do-
tado para la literatura. No obstante ser inferiores a grie-
gos y romanos en este campo, tuvieron cierto prestigio li-
terario. Estaban familiarizados con varias obras cuyo re-
cuerdo nos ha sido conservado por los escritores antiguos.
Livio cuenta que, segin cierta informacién que habia llega-
do a sus oidos (IX, 36) a fines del siglo 1v antes de J.C,,
los niftos romanos aprendian los caracteres etruscos como
a principios del Imperio lo hicieron con las letras griegas.
También es verdad que Livio expresa su asombro por esta
informacién y que declara no creer en ella. Pero el dato
es significativo y prueba la importancia del elemento etrus-
co en los principios de la actividad literaria romana.

En el campo de las letras, como en el de las artes, los
etruscos sufrieron la fertilizante influencia de la Hélade.
Gran numero de documentos labrados, tales como sarcé-
fagos, urnas funerarias, frescos, espejos, cofres e incluso
obras de talla, de diferente fecha y origen, ilustran varios
episodios de la mitologia helénica. La seleccién de los
temas es, de hecho, rica en escenas de caracter heroico y
divino que no encontramos en ninguna otra parte en ¢l
arte antiguo. A menudo quedamos sorprendidos por los
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conocimientos que de la mitologia griega tiene el arte
etrusco. La simple imitacién de las obras griegas no con-
sigue explicar de forma satisfactoria algunas de las es-
cenas representadas. Los artistas y los artesanos etrus-
cos conocian al dedillo el universo religioso de Grecia.
Sin duda tuvieron a su disposicién traducciones o versio-
nes abreviadas de las obras mds conocidas de los mité-
grafos griegos.

En su libro sobre la lengua latina (V, 9, 55), Varron
cita el nombre de un autor de tragedias etruscas, un tal
Volnious, que debié vivir en el siglo 11 antes de J.C., poco
antes del mismo Varron. Tales tragedias, escritas duran-
te el periodo helenistico, se inspiraban sin duda en las
obras griegas. No sabemos hasta qué punto el espiritu
creador toscano estaba presente en ellas.

Varios pasajes en Horacio y Livio mencionan las can-
ciones Fescennine —improvisaciones satiricas muy apre-
ciadas por el pueblo de la Toscana— el gusto por las cua-
les pas6 a Roma en época muy temprana. Su nombre pro-
cede sin ningin género- de dudas de Fescennium, una ciu-
dad faliscana cercana a Falerii, cuya exacta ubicacion des-
conocemos. En estos términos describe Horacio en una
de sus epistolas (II, 1, 139), una forma popular e incluso
rustica de poesia, cuyo caracter no experimentd nirgin
cambio al pasar de la Toscana a Roma:

«En los dias de fiesta (después de la recogida del
maiz) los granjeros, hombres buenos y faciles de con-
tentar, descansaban tanto fisica como espiritualmen-
te... Luego, acompaiiados de sus hijos y de sus fieles
esposas, compafieras en sus labores, ofrecian el sacri-
ficio de un cerdo a la Tierra, leche a Silvanus y flores
y vino al Genio que conoce la brevedad de la vida.
Terminado el sacrificio principiaba la licencia Fes-
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cennine, la cual en versos alternos daba rienda sueclta
al humorismo rustico. El agradable deporte de la bur-
la que esperaba la vuelta de cada afio para poder ma-
nifestarse, era bien recibido hasta el dia en que la bro-
ma, habiéndose vuelto cruel, se transformé en rabia
y con absoluta impunidad amenazé a honorables casas.
Los poectas, entonces, cambiaron su estilo por temor
al palo y viéronse forzados a divertir sin calumniar.»

En Roma, en la segunda mitad del siglo 11 después .

de J.C. —al menos esto es lo que dice Aulo Gellio en sus
Noctes Atticae— un tal Annianus recogié y tradujo un

buen nimero de estas canciones, prueba palpable de que

el gusto por tales composiciones no habia muerto.

Segtin el testimonio un tanto tardio de Censorio, Varro
cité en sus obras una Tuscae Historiae, que sin duda no
son anteriores al siglo 1v antes de J.C. Se trataba de cré-
nicas y anales que hacian referencia a determinadas ciu-
dades toscanas. El recuerdo de los hechos salientes en
la vida de esas ciudades debia ir mezclado con las tradi-
ciones de las antiguas familias aristocraticas. Los datos
facilitados por el investigador romano se han visto con-
firmados en la actualidad por el descubrimiento en Tar-
quinia, la ciudad sagrada de Etruria, de unas incripciones
latinas que datan del siglo 1, pero que exaltan la fama de
los ciudadanos etruscos en los tiempos pasados. Consti-
tuyen el dltimo reflejo de la antigua tradicién familiar,
basado en el recuerdo de acontecimientos auténticos y
en las inevitables exageraciones de una serie de familias
orgullosas de su estirpe. Cuando Verrio Flaco escribié
sus Res tuscae y el emperador Claudio redactd, en su celo
por la erudiciéon y la etruscologia, los veinte libros de
su obra desaparecida Tyrrhenica, seguramente sacaron su

e,
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informacién de esas fuentes, que ademdés de ser antiguas
tienen un valor inmenso.

La mayor parte de la literatura etrusca, y aquella so-
bre la que tenemos informacién mas precisa, era de ca-
racter religioso. Esos libros sagrados nos introducen en el
fascinante y complejo dominio de la religién etrusca. Ha-
cia él debemos ahora volver nuestra atencidn.

RELIGION BTRUSCA

148

En occidente, en la antigiiedad, no hubo pueblo més
dado a los ritos de todas clases.que los etruscos. Esta
constante actitud de ansiedad vis a4 vis de los poderes
divinos que regulan la vida del hombre constituye sin
duda alguna uno de los rasgos caracteristicos de esta ex-
traordinaria nacién. Los antiguos escritores también se
dieron cuenta. Los etruscos son gente muy devota a los
ritos religiosos porque sobresalen en el arte de realizar-
los, ecscribié Livio. Mucho mas tarde, Arnobio ain re-
cordaba a una Etruria madre y creadora de supersticiones.
En realidad toda la vida etrusca estaba regulada por un
complicado sistema de tabus y reglas de conducta. Segiin
parcce, en Etruria no se operd, a diferencia de Grecia y
de Roma, una gradual separacién entre la vida religiosa y
la seglar.

Este hecho separa a los etruscos del paganismo griego
y romano, y en su peculiar posicién se manifiesta claramen-
te en la actitud que adoptaron frente al curso de los
acontecimientos. Para la mentalidad de griegos y roma-
nos, €l mundo habia llegado a ser, en el curso de los si-
glos, un lugar normal. Mientras que el hombre primitivo
cree en una constante interrelacion de lo profano y de lo
sagrado, el avance de los conocimientos induce a los hom-
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bres, paulatinamente, a reconocer la necesaria conexién
entre gran ntmero de fendmenos y a comprender que su
acaecimiento no requiere la intervencién de un poder so-
brenatural. Este, cosa curiosa, no parecc haber sido cl
caso de los etruscos para quienes, hasta el fin de su his-
toria, todos los actos del hombre estaban rodeados de
un aura de santidad. Los fendmenos mas comunes y de
mas facil explicacién en una naturaleza animada o huma-
na permanecian estrechamente vinculados a la presencia
y constante accién de las misteriosas fuerzas del Cielo y
del Infiermo. . '

La religién etrusca era una religién revelada. La re-
velacién inicial se debié a un ser milagroso que salié de
las -entrafias de la tierra. He aqui lo que la leyenda dice
a este respecto: Un dia un granjero de Tarquinia, ha-
biendo cavado un surco méas profundo que de costumbre,
vio salir 'del mismo a un pequefio espiritu con cara de
nifio pero con el cabello gris y la sabiduria de un viejo.
Al oir los gritos que daba a causa de su asombro, todos
los habitantes de Etruria corriendo llegaron al lugar, y lue-
go el Genio, que se llamaba Tages y que era nieto de Ju-
piter, empezé a dictar a los reyes de las doce ciudades
unas reglas para la interpretacién de los augurios que
se ensefiaron a las generaciones posteriores. Habiendo
cumplido su misién, Tages desaparecié o, segin algunas
fuentes, murié. Esta maravillosa leyenda se encuentra en
el tratado sobre adivinacién de Cicerén (II, 23).

Seglin otros  autores, parte de la revelacién etrusca
es obra de una ninfa, Vegoia o Begoe. Afirma que la ninfa
dio cierto numero de leyes rituales asi como los principios
de la medicién y el método para fijar los limites de los
campos. Se creia que sus revelaciones fueron depositadas,
junto con los libros Sibilinos —el misterioso cédigo atri-
buido a la sibila eumana— en el templo de Japiter Ca
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pitolino y que luego, €n el reinado de Augusto, fueron
trasladadas al Templo de Apolo en el monte Palatino.

En la época etrusca, el cuerpo de la revelacién fue
transmitido en unos libros sagrados que debieron escri-
birse parcialmente en fecha tardia. Esas antologias profé-
ticas caen en tres apartados: los libri harauspicini que
regulaban el arte de examinar las entrafias de las victi-
mas y la obtencién de valiosas previsiones para el futu-
ro; los libri fulgurales, que trataban del rayo, de su ori-
gen, significado y consecuencias; finalmente estaban los
libros rituales los méas extensos, dado que contenian todo
el cuerpo de leyes referente a la vida de los hombres en
las ciudades; un cuerpo total de doctrina concerniente a
la muerte y al destino del hombre después del 6bito; y,
por ultimo, un complicado sistema que explicaba los
prodigios que revelan los deseos de los dioses.

Esta divisién fundamental de lo que los escritores ro-
manos ' llamaron disciplina etrusca pone de relieve un.
punto esencial —el de la importancia del arte de la adi-
vinacién en la vida religiosa etrusca—. La teoria de las tro-
nadas, el examen de las entrafias de las victimas y el an4-
lisis de los prodigios no tienen més significado e inten-
cién que el de permitirles averiguar, primero los deseos
de los dioses, segundo las ceremonias qué habian de llevar
a cabo a fin de aplacarle, y tercero la inminencia o la no
inminencia de fenémenos dotados de significacién sa-
grada.

En este punto comprendemos mejor el papel que ju-
gaba en la vida etrusca el Mantike o adivinacién, ese arte
extremadamente extrafio y complicado que parece haber
sido siempre el centro neuralgico de las preocupaciones
de un pueblo ‘muy interesado en el futuro y en el destino.
Los sacerdotes etruscos, los haruspices, eran habiles téc-
nicos que debian dominar todas las reglas de una compli-
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cada teologia. Originariamente se limitaban a tomar cui-
dadosa nota de los signos divinos que aparecian en la tie-
rra y sacar de los mismos las conclusiones practicas que
pudiesen afectar a la conducta de los hombres. La etimolo-
gia de su nombre es incierta y fue objeto de debate por
parte de los escritores antiguos. A pesar de que la segun-
da parte de la palabra deriva de la raiz indoeuropea que
expresa la idea de examen u observacién, siempre se ha
opinado que el primer elemento era extrano al latin. Se
ha sugerido que quizads derive de la raiz asiria har que
significa higado. Pero esta hipétesis es aun incierta.

Sea lo que fuere, a lo largo de la historia de la antigua
Italia, los haruspices fueron considerados, no sélo en
Etruria sino también en la misma Roma, unos maestros
inigualables del arte adivinatorio. Ya hemos sefialado las
curiosas afinidades orientales que aparecen en su técnica.
Esto se debe basicamente a la constante inclinacién de
los etruscos a leer en el libro del mundo no sélo revela-
ciones del pasado sino también los prondsticos sobre el
futuro. En un orden natural, en el cual lo sagrado estaba
profundamente implicado, todo constituia un augurio, y
¢l mismo prodigio era sélo un augurio de una determinada
importancia.

A pesar de que la mentalidad griega estaba muy lejos
de esa constante preocupacién por el futuro y los dioses,
la adivinacién también jugaba un importante papel en la
Hélade. Pero este interés no debe decepcionarnos. Con
todo y que la adivinacién era muy popular en Grecia,
como lo prueba el nimero y la popularidad de sus oracu-
los, los griegos adoptaron una actitud de extremma reserva
en relacién con los fendémenos desacostumbrados y caren-
tes de explicacién racional. Sin duda los Inmortales del
Olimpo podian interrumpir la marcha normal de los acon-
tecimientos mediante prodigios, pero generalmente la res-
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petaban, y daban a conocer sus deseos mediante signos
discretos —augurios insignificantes que no infringian las
leyes naturales— a través de la inspirada voz de sus adi-
vinos y sacerdotisas.

Sus intervenciones dircctas en la tierra eran muy ra-
ras —intervenciones tales como el terremoto, el trueno
y el reldmpago que provocé Apolo para salvar su santua-
rio de Delfos de los impios asaltos de los invasores cél-
ticos. Normalmente, al griego le repugnaba imaginarse
a los seres divinos rompiendo la secuencia regular de los
acontecimientos. Este tipo de mentalidad dista mucho de
la etrusca, siempre dispuesta a descubrir en cada fené-
meno un signo, pacifico o violento, de la intervencién di-
vina. La filosofia griega, desde época muy temprana, adop-
té0 una posicion contraria a la creencia en sucesos anti-
naturales. HerAclito y Anaxagoras negaron la existencia
de milagros. Posteriormente Epicuro haria lo mismo, ‘asi.
como sus discipulos entre los cuales destacé Lucrecio. Sin
embargo determinadas escuelas, tales como la estoica,
admitieron la realidad y la efectividad de la adivinacién.
Las clases bajas griegas se sentian inclinadas a aceptar
las variadas formas de lo sobrenatural. Pero la ausencia
total, en Grecia, de un ritual escrito que estableciera re-
glas especificas en el arte de la adivinacién o en su apli-
cacién, junto con la inexistencia de un colegio especial de
sacerdotes encargados de su observancia, indica de forma
rotunda el abismo que separaba a los griegos de los etrus-
cos.

Etruria no compartié esos sentimientos de duda y re-
serva; estaba muy interesada en las manifestaciones tan-

. gibles de lo sagrado y se sentia muy orgullosa de su co
legio de sacerdotes especializados —los haruspices— los
unicos que podian dominar y poner en practica las com-
plejas instrucciones contenidas en los libros de ritual.
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iCu4n extraordinario fue el destino de esos sacerdotes,
que aparecieron por vez primera en Italia en el siglo vix
antes de J.C., a comienzos de la civilizacidon etrusca, y a
los cuales atin encontramos a fines del paganismo roma-
no, ocupando un lugar de honor en el séquito del empe-
rador Juliano! Ellos dominaron la religién etrusca y en
consecuencia intervinieron en mdltiples ocasiones en la
vida del pueblo. toscano. Debemos por consiguiente estu-
diar su doctrina y ritos.

Séneca y Plinio el Viejo describen los principios esen-
ciales de la interpretacién etrusca del rayo. Los toscanos,
escribe Plinio (Historia Natural, 11, 137-48) dividen el fir-
mamento en dieciséis secciones. El observador mira ha-
cia el sur. Las secciones situadas a la izquierda, al este,
son favorables; las del oeste, desfavorables. El cielo est4
dividido, por tanto, de acuerdo con los puntos cardinales
y sus varias regiones poseen diferentes atributos. Nueve
dioses tienen derecho a lanzar rayos, pero Jupiter puede
hacer caer de tres clases. En consecuencia hay once cla-
ses diferentes de rayos. Lo mas importante es observar el
punto de partida del rayo y el de llegada. La observacién
cuidadosa de este fenémeno hace posible una interpreta-
cién exacta. Finalmente, tienen que hacerse sacrificios y
orar a los dioses a fin de obtener el cumplimiento de las
promesas o la suspensién de las amenazas.

La doctrina de la orientacién, sobre la que descansa la Limina 78
interpretacién etrusca del trueno y del rayo, es fundamen-
tal en el arte del haruspex. Para los toscanos, el objeto
que se consagra en una imagen del Universo. En el ani-
mal ofrecido a los dioses, el higado, asiento de la vida,
refleja el estado del mundo en el momento del sacrificio.
Sobre su superficie, el sacerdote distingue el asiento de
los dioses y, segun la configuracién de las partes conecta-
das con cada dios, puede predecir el futuro. El higado de
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bronce de Piacenza, dividido en compartimientos divi-
nos, es un microcosmo. Y la aplicacién del principio de
la orientacién crea una correspondencia entre el estudio
del cielo, el del trueno, el del rayo y el del higado de la
victima.

Esta doctrina fundamental de la orientacién permite
a su vez la transfarencia a la tierra, donde habitan los
hombres, de la imagen del firmamento, residencia de los
dioses. La palabra templum es en su origen un término
del vocabulario de la adivinacién etrusca para una deter-
minada 4area decl firmamento definida por el sacerdote y
en la cual recoge e interpreta los augurios. Durante esta
operacién el sacerdote siempre mira hacia el sur. Por ex-
tensién ¢l templo designa el lugar de la Tierra dedicado
a los dioses, el santuario que, en Etruria, generalmente
mira hacia el sur y que representa la proyeccién en la
Tierra de una zona sagrada del cielo. Desde las profun-
didades de sus caAmaras sagradas, asi como desde los cie-
los, Tinia, Uni y Minerva, los homénimos de Jupiter, Juno
y Minerva, lanzan sus miradas protectoras o amenazantes
hacia la parte meridional del mundo.

En consecuencia, el pensamiento etrusco otorga un
importante lugar a los conceptos simbélicos y cédsmicos.
Llegados a este punto es interesante recordar que la pa-
labra latina mundus (mundo), es quizd de origen etrus-
co. Los espejos etruscos muestran una diosa del tocado
femenino. Ahora bien, en latin el significado original de
mundus equivale a joyas femeninas y, posteriormente, se
aplic6 a las estrellas, las joyas de los cielos. Su deriva-
cién etrusca parece muy probable.

Etruria y Roma, estaban familiarizadas con el mundus
subterraneo, una zanja coronada por una bdéveda, que
ponia en contacto el mundo de los vivos con el de los
muertos. En los dias que los romanos calificaron de re-
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ligiosi, €l mundus, en Roma, estaba abierto y los espiritus
infernales ascendian a la tierra a través de esa terrible
abertura.

Sélo se conservan unos cuantos fragmentos, en traduc-
ciones latinas, de las reglas sagradas que establecian la
aplicacién de un sistema ritual extremadamente compli-
cado. Por eso el discurso que hizo Cicerén en el afio 56 an-
tes de J.C, conocido como el De Haruspicum responso,
Sobre la respuesta de los Hartspices, es de gran valor.
Nos ofrece las conclusiones a que llegaron los hardspices,
al ser consultados por el estado romano sobre un sospe-
choso estruendo que se produjo en el Lacio. En realidad
durante todo el periodo de la Republica romana, el Sena-
do Ilamé a los sacerdotes toscanos cada vez que cundia la
excitacién en Roma a causa de graves prodigios cuya
interpretacién escapaba a los pontifices, los supremos guar-
dianes de la tradicién religiosa romana.

La respuesta que dieron los expertos en adivinacién
toscana cuando fueron consultados en el afio 56 antes
de J.C., constaba, segin Cicerén, de tres apartados. En
el primero decian cudles eran los dioses que habian ma-
nifestado su ira mediante el estruendo; a saber, Jupiter,
Saturno, Neptuno, la Tierra y los Dii caelestes, los dioses
del cielo. En el segundo daban las razones de su ira: ne-
gligencia por parte del hombre de varios ritos religiosos,
asesinato sacrilego de oradores y menosprecio por los ju-
ramentos. En el tercero citaban los peligros y que el pro-
digio demostraba ser inminente y muy amenazador. Roma
debe tener discordias entre los nobles y la ciudad —dis-
-cordias que amenazan con poner en peligro de muerte a
la flor y nata de sus ciudadanos. Debe estar alerta de una
serie de complots contra el estado y a favor del derroca-
micnto del régimen.

El texto ciceroniano omite el que acostumbraba a ser
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el cuarto punto en las respuestas de los augures —esto
es, una declaracién sobre las ceremonias expiatorias ten-
dentes a calmar a los dioses y a detener los peligros in-
minentes. La elevada posicién que ocuparon los hartispi-
ces en Roma, a lo largo de su historia, se debié a que el
pueblo tuvo fe ciega en la eficacia de sus remedios.

Esta complicada exégesis de un fenémeno natural que
el Hombre no podia comprender recuerda, como ya he-
mos dicho, el almanaque etrusco que conocemos gracias
a ]a traduccion griega de Juan Lydo. En ese almanaque el
significado del estruendo de un trueno también se indica
cuidadosamente y el augurio varia segtin el dia o el mes.
Al leerlo nos sentimos inclinados a pensar en los rituales.
babilénicos que también establecen la interpretacién del
estruendo del trueno segiin los dias del afo.

Aun no podemos explicar —como en el caso de la he- |
patoescopia— la laguna temporal existente entre una téc-
nica de adivinacién que data del afio 2000 antes de J.C. y
una disciplina gue sélo se manifiesta en Italia a comien-
zos del siglo vir antes de J.C. El progreso de los estudios
orientales parece indicar que hubo un gran ndmero de-
etapas intermedias. Pero atn debemos esperar conclusio-
nes definitivas en este aspecto.

Sea lo que fuere, encontramos en los harispices una
marcada tendencia a interpretar los augurios y los pro-
digios en un sentido politico. Esta actitud no sufre nin-
guna alteracién a lo largo de la historia etrusca y mas tar-
de, de la romana. Esos sacerdotes, reclutados entre los
miembros de la clase aristocratica, se complacian en ad-
vertir a quienquiera que les consultase que tuviese mu-
cho cuidado con las divisiones internas de la ciudad, que
recelase de los desérdenes que- amenazaban el estado y-
los cuerpos constitucionales que garantizaban su equili--
brio. Durante toda su existencia, el colegio de hariispices:



Literatura y Religion

mantuvo una asombrosa consistencia en su orientacion
politica, que era fiel a la vez a sus tradiciones aristocra-
ticas y a las reglas rituales cuidadosamente transmitidas
de generacion en generacién. Los harispices, guardianes
de las sagradas reglas de la conducta, siempre desearon
jugar el papel de protectores del orden establecido.

Los fragmentos de los ostentaria etruscos —es decir los
libros que tratan del significado de los prodigios y que nos
han sido conservados por Macrobio, Servio y Amieno Mar-
cellino— nos sorprenden por la naturaleza extrafa y en
ocasiones infantil de las interpretaciones que dan. Una
oveja o un morueco en cuya lana aparece una mancha de
oro o purpura significa fama y poder para el gobernante
de la ciudad y sus descendientes. Arboles y animales es-
tan divididos en categorias opuestas. Por una parte hay
los que poseen un augurio favorable, y por otra los que
su augurio trae mala suerte. La disciplina etrusca pone
mucho énfasis en la distincién entre arboles y animales
de buen o mal augurio. Era tan fundamental como la
existencia entre los augurios que se obtenian del estudio,
del higado de la victima, que eran buenos o malos segiin
la parte del higado sometida a examen, o como los que
se obtenian del trueno que eran favorables o desfavora-
bles segin la direccién por la que hubiesen venido.

La divisién de arboles y animales en categorias opues-
tas parece ser un intento de ofrecer a la sociedad huma-
na una imagen de su misma condicién. Algo desacostum-
brado en los arbores infelices puede ser el presagio de
una desgracia humana; los arbores felices, por el contra-
rio, regulan mediante el ritmo de su crecimiento el com-
pleto desarrollo de los seres humanos. Los diferentes rei-
nos de la naturaleza parecen estar interconectados por
lazos profundos y misteriosos. Pero tendriamos que hacer
un analisis mas detallado si deseamos formarnos una idea
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de la increible complejidad de una doctrina, que, a pesar
de su fundamental inconsistencia, gustaba de disfrazarse
con ropajes cientificos. )

En la Roma de los Tarquinios, los hartispices gozaron
del pleno derecho de la ciudadania y practicaron su arte
de igual manera que en las ciudades de Toscana. Después
de la expulsién de los tiranos etruscos, la situacién ex-
perimenté un cambio radical. Roma se convirtié una vez
mas en una ciudad latina y las ideas religiosas también
cambiaron. Los romanos continuaron prestando gran in-
terés a los augurios y a los prodigios pero ya no buscaron
en ellos informacién precisa sobre el futuro. El arte de la
adivinacién era extrafio a su mentalidad realista y juri-
dica. A su manera de ver los prodigios sélo indicaban la
ira de los dioses, y ellos ya procuraban tomar todas las
medidas oportunas para aplicar esa ira. Pero los augu-
rios no facilitaban informacién sobre el futuro. Mediante
el cxamen de los signos celestes, de los pajaros y de las
gallinas sagradas, el augur sélo pretendia, saber si los dio-
ses daban su aprobacién a determinada empresa que pen-
saba rcalizar el estado romano. Si la respuesta de los
dioses era negativa, la empresa debia ser abandonada bajo
pena de correr un grave peligro.

Si los romanos llamaban a los hariispices etruscos
cuando aparecian aterradores prodigios, era simplemente
para preguntarles cémo podian expiar esos prodigios de
forma mas efectiva; pero lo que los romanos mas apre-
ciaban en ellos era su gran habilidad para purificar un lu-
gar impuro. Pero la situacién en Roma cambié durante las
guerras punicas. El panico que produjo las victorias de
Anibal les incliné de nuevo hacia la adivinacién. Como
acostumbra a suceder en casos de crisis violentas, los
ciudadanos de Roma sintieron gran necesidad por conocer
el futuro. La carencia de augures propiamente latinos hizo

-
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que solicitasen la ayuda de los haruspices cuya importan-
cia aumenté de nuevo en la ciudad. Ahora podian poner
en préactica todas las sutilezas de su arte y proclamar el
destino que aguardaba a Roma. Desde aquel momento en
adelante, el gusto por la adivinacién fue aumentando pau-
latinamente en el periodo republicano y durante el Impe-
rio. La creciente incredulidad de las clases cultas no im-
pidi6 que las masas populares se sintiesen atraidas mas y
mas por los profetas y los augures. Pero Roma siempre
carecié de especialistas en el arte de los oraculos que si-
guiesen los gustos de la época. Debido a esto buscéd cons-
tantemente individuos de todas clases que hubiese here-
dado las antiguas tradiciones de la adivinacién —oracu-
los griegos, magi del Iran, astrélogos caldeos, sacerdotes
egipcios y, hasta el fin de la era pagana, hariispices— a
fin de encontrar respuestas a las preguntas que ocupaban
las mentes de los individuos pero que ellos eran incapa-
ces de resolver por si mismos.

Los DIOSES Y LA VIDA DE ULTRATUMBA

No es nada facil hacerse una idea precisa de los dio-
ses que integraban el Pantedn etrusco. Generalmente les
conocemos bajo capa de divinidades griegas a las cuales
estaban parcialmente asimiladas. Pero debieron tener unas
caracteristicas propias que no son muy faciles de discer-
nir bajo su apariencia griega.

Un texto tardio —data del siglo v después de J.C. y es
obra de Marciano Capella— recoge la traduccién de los
escritos rituales etruscos que fue llevada a cabo en la
época de Cicerén por un estudioso llamado Negidio Fi-
gulo. Scgiin Marciano, los dioses etruscos ocupaban el si-
guicnte orden. Alrededor de Jupiter habia los dioses su-
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periores, los senatores deorum. Luego venian doce dioses
que regian los signos del Zodiaco y siete dioses que co-
rrespondian a los planetas. Finalmente estaban los dioses
de las dieciséis regiones del cielo. Séneca nos cuenta que
cuando Jupiter lanza su rayo puedo hacerlo sin consultar
con nadie o bien después de haberse asesorado con sus
compafieros. Esta cosmogonia muestra signos claros de
parentesco.

La informacién que facilita Marciano Capella y las
inscripciones del higado de Piacenza, que es una fiel pro-
yeccién de la béveda celeste, nos permiten sacar mapas
del cielo tal como los etruscos lo concebian. Los diferen-
tes dioses tienen estaciones bien definidas en el cielo y
presentan a la humanidad un aspecto favorable o terrible
segun la posicién de sus zonas de poder. El principal
dios de los etruscos era Tinia, sefior del rayo, el equiva-
lente del Zeus griego y del Jupiter romano. Su nombre
aparece en cuatro ocasiones en el higado de Piacenza jun-
con el de otros dioses que atn son un misterio. -Su
esposa es Uni, asimilada a Hera y a Juno. Algunos espe-
jos etruscos nos la muestran dando de mamar a Hércu-
les, que segun ciertas inscripciones era su hijo. Minerva,
la Minerva etrusca, formaba con Tinia y Uni una trinidad
favorable que fue introducida en Roma por los Tarquinos
bajo los nombres de Jupiter, Juno y Minerva. Este culto
de las triadas, adoradas en templos triples, es muy tipi-
co en la vieja Toscana. Segtin parece las civilizaciones pre-
helénicas y de Anatolia estan en la base de esos conceptos
religiosos.

Dado que los etruscos eran un pueblo de marinos, re-
sulta ldégico que sintieran una especial devocién por Net-
huns, Neptuno, Sefior de los mares, que va armado con
un tridente y recuerda al Poseidén griego. Se le conside-
raba el antecesor de la casa real de Veii y era el gran
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dios de Vetulonia. Mars, dios de la Guerra, era adorado
bajo el nombre de Maris; a semejanza del Ares griego
se convirtié en el amante de la diosa del Amor, Turan,
que poseia el encanto de la Afrodita griega y el de la Ve-
nus romana. El nombre de Turan procede de una raiz
pre-helénica de la cual deriva la palabra griega turannos.
Turan significa por lo tanto literalmente la princesa, la

Fig. 29. Espejo en bronce. Ve-
nus y Proserpina discuten, bajo
la mirada atenta de Jupiter,
por la posesion de Adonis ninio
encerrado en una caja. Los
nombres de los dioses estdn en
latin arcaico y en casos dife-
rentes: Venos, Diovem, Prosep-
nai (Venus recurre a Jidpiter
contra Proserpina). Espejo de
Preneste, hallado en Ortebello;
siglo 11l a J. C. Louvre, Paris

amante. Aparece en gran nimero de cofres de bronce y es-
pejos rodeada de su comitiva de mujeres genii y ocupa el
lugar que le corresponde en los adorables objetos feme-
ninos que servian para el adorno de la mujer. Apolo y
Artemisa, cuyos nombres faltan del higado de Piacenza,
fueron, no bostante, venerados en Etruria desde época
muy temprana. El grupo de estatuas en terracota produ-
cido a fines del siglo vi por el taller del escultor Vulca,
que adorné el techo del gran templo de Veii, ilustra la
leyenda délfica de la lucha entre Apolo y Heracles por la
posesion de una gama herida en el curso de una cacerfa.

Fig. 30
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Como se ve un mito puramente helénico facilita el tema
de la obra maestra del arte arcaico etrusco.

Fufluns, que corresponde al Dionisio griego, era el gran
dios de la ciudad de Populonia, cuyo nombre deriva de
su divinidad. Lleva en la mano el tirso y estd asociado
con Semele y Ariadna. Dios de la uva y de la yedra, Fu-
fluns es, como en Grecia, la personificacién de la alegria
y de la vitalidad desbordante; pronto se le identificé con
el Baco de la Magna Grecia que habia llegado a la Tosca-

“na con sus misterios y su interminable cortejo de bacan-

tes. Los danzarines, hombres y mujeres, que dan vueltas
en los frescos de Tarquinia al sonido de la flauta en jar-

dines repletos de yedra, quiza pertenezcan a las herman-

dades de bacantes y de devotos de un dios que era muy
dado a las metamorfosis. Esta cuestién, no obstante, atin
no ha sido resuelta satisfactoriamente.

Turms, el Hermes etrusco, es —cspecmlmente en la
Toscana— un dios relacionado con los ritos ‘funerarios.
El guia a las almas de los muertos al Hades. Arezzo le ve-
neraba de forma especial. En los espejos etruscos del 1il-
timo. periodo, asume el nombre del Mercurio romano.
Sethlans, el dios del Fuego era adorado en Perugia. Etru-
ria siempre estuvo dividida y muchos dioses aparecen es-
trechamente relacionados con una determinada ciudad o
con un santuario. Nunca existi6 un Panteén unificado,
comun para toda la provincia, como en el caso de la Italia
romana. Velchans era otro dios del Fuego que también
lanzaba rayos. Posee todas las caracteristicas del Hephais-
tos griego y del Vulcano romano. Populonia, una ciudad
industrial cuya fama y riqueza se debian a la fundicién y
al trabajo de los metales, acufié moneda con la efigie de
Velchans, patrdn de los herreros. Hercle, el Heracles grie-
go, llegé a ser uno de los dioses mas venerados de Etru-
ria. Simbolizaba la fuerza y el valor marcial, y al mismo
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Fig. 30. Espejo en brongc. mpolo y Artemisa sentados uno
junto al otro; siglo 111 a J. C. Louvre, Paris.

tiempo era un poderoso dios del Agua, de las Corrientes
y del Mar. Su valor inigualable le permitié triunfar de los
poderes del mundo subterraneo. Los aventureros etrus-
cos invocaban su proteccién y lo elegian como gufa en sus
innumerables expediciones guerreras.

Determinados seres misteriosos simbolizaban el inevi-
table avance del destino. En Volsinii, cada afio hincaban
un clavo en la pared de un templo dedicado a la diosa de
la Fortuna, Nortia, como simbolo del paso del tiempo.
Tanto las naciones como los individuos tenian un tiempo
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de vida fijado por el destino. La nacién etrusca sélo iba
a existir durante diez siglos; Roma, su mas directa rival,
iba a durar doce siglos, como se deducia del hecho de
que Rémulo, cuando se fundé la ciudad, vio volar a doce
buitres por encima de la misma. El final de cada siglo,
que constituye la linea divisoria entre dos generaciones,
estaba marcado por prodigios celestiales.

Como es natural, nos sentimos atraidos por una deidad
puramente etrusca, Voltumna, en cuyo santuario, situa-
do en el territorio de Volsinii, se celebraban los tnicos
festivales y reuniones pan-etruscas. Segin parece Voltum-
na pasé a Roma bajo el aspecto de un dios juvenil de las
plantas, Vertumnus. La estatua de Vertumnus se hallaba
en el barrio etrusco de Roma, en el vicus tuscus y Proper-
cio oy6 decir al dios a través de los labios de la estatua:
«Soy un toscano auténtico, pero no lamento haber aban-
donado en medio de las guerras mi casa de Volsinii».
Roma siempre acogié muy bien a los dioses de aquellas
naciones que deseaba eliminar. Para asegurar la derrota -
de sus enemigos, el Senado romano invitaba con mucho
tacto a los dioses que les protegian a trasladarse a la
Urbs. Los guerreros enemigos, abandonados por sus dio-
ses, dejaban de ser un peligro y los legionarios romanos,
que se habian convertido a su vez en adoradores de los
dioses extranjeros eran capaces de vencer a todos sus
enemigos.

Los etruscos siempre se sintieron inquietos por el des-
tino de los muertos y por el otro mundo. Esta constan-
te preocupacién sitda a los etruscos en un plano especial
con respecto a los pueblos. del occidente antiguo y los re-
laciona con oriente, del cual, segin la tradicién proce-
dian. Si en Grecia y en Roma el culto funerario tuvo siem-
pre mucha importancia, en Etruria parece haber consti-
tuido una obsesién para los vivos. La tumba etrusca esta
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Fig. 31. Pequeria urna funeraria en terracota en la que apare-
ce el difunto reclinado sobre su lecho mortuorio; fines del
siglo VI a J. C. Louvre, Paris

construida siguiendo las lineas de la casa etrusca, pero
con la diferencia de que es mucho més sélida y lujosa.
Después del entierro, se la protegia mediante un circulo
de piedras o con una inmensa losa que cerraba la entrada
para evitar la codicia de los hombres y la amenaza de los
malos espiritus. Alli quedaba el hombre con sus armas,
y la mujer con sus joyas. De esa forma al muerto le gus-
taria su ultima morada y no volveria a la tierra para cas-
tigar a los vivos. Los antiguos pueblos siempre sintieron
temor ante la idea de que los muertos que no hubiesen
sido bien tratados decidiesen tomar venganza.
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Los arist6cratas toscanos construyeron tumbas capa-
ces de acoger a los miembros de la misma familia. Los
grandes tumuli de Cerveteri son sepulcros en los cuales
descansaban las familias nobles de la ciudad. Las necré-
polis etruscas, cuyo trazado podemos descubrir en la ac-
tualidad gracias a las fotografias aéreas, no recibieron in-
distintamente a los descendientes de los marinos conquis-
tadores y a los descendientes de las tribus vencidas y
esclavizadas. Esas sombrias ciudades de los muertos re-
flejan el punto de vista aristocratico de un pueblo orgu-
lloso de su linaje.

Las ideas sobre la ultima morada de los muertos siem-
pre han sido complejas. ¢Vivian en las espaciosas cdma-
ras de los hypegeia o moraban en el mundo subterraneo,
palido reflejo del mundo superior? Segun parece los etrus-
cos no sintieron jamas la necesidad de reconciliar de for-
ma racional estos dos puntos de vista diferentes. El vino
de las libaciones y la sangre de los sacrificios alegraba{
a los muertos en sus tumbas pero estas substancias vivi-
ficantes también les llegarian cuando descendiesen a una
vasta caverna situada en el centro del globo, que for-
maba el Hades colectivo, a fin de encontrarse con las
otras sombras.

En todos los periodos el transito al otro mundo ha sido
concebido y representado en términos de un viaje. Las
innumerables escenas de marcha que aparecen en las ur-
nas funerarias o en los sarc6fagos —marcha a pie, a ca-
ballo, en vehiculos o en barcas— simbolizan el viaje del
muerto hacia las regiones infernales. Las representacio-
nes del mundo subterraneo dependen del periodo en que
fuesen realizadas. En el periodo mas antiguo, las ocupa-
ciones de los muertos en el otro mundo, tal como nos las
muestran los frescos de Tarquinia, son caracteristicas de
una vida de placer y alegria. Se celebran gran niimero de
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banquetes en una atmésfera eliseaca y al sonido de la flau-
ta; alrededor de los invitados se mueven hombres y muje-
res poseidos del magico ritmo de la danza. Los espiriius
que guian al difunto al mundo del que jamas volvera no
tienen aspecto terrible y todo respira un aire de paz y
tranquilidad.

Pero durante el siglo 1v esas asombrosas pinturas van
cambiando gradualmente. Los dioses que reinan en el
mundo subterrdneo aparecen ahora sentados en el cen-
tro de sus sombrios dominios; conocemos sus nombres:
Aita o Eita, corrupcién del Hades griego, y Phersipnai,
una forma etruscanizada de Persepone. Aita lleva la ca-
beza cubierta con una piel de lobo, ya que para los etrus-
cos el lobo, por su naturaleza, era un animal relacionado
con el otro mundo. En su mano derecha sostiene un ce-
tro alrededor del cual se enrosca una serpiente. Persepone
sostiene asimismo un cetro real y una diadema de oro
sujeta su cabello moreno.

En las escenas de esta época atin aparece el banquete
como tema. Pero la atmoésfera va haciéndose cada vez
mas sombria. Los genios y los demonios, los instrumentos
del dios del infierno, ya no tienen un aspecto tranquilo y
armonioso. Sus caras estin iluminadas por una mirada
temible y horrorosa. Un demonio (toma su nombre de Ca-
ren, el barquero griego) ocupa un lugar importante en el
arte funerario de los tltimos tiempos. Su aspecto es muy
diferente al del pacifico barquero griego que incansable-
mente transporta las sombras a través de la laguna Es-
tigia. El Caren etrusco tiene unos rasgos torvos, una
nariz ganchuda y una carne azulada; es la viva representa-
cién de la descomposicién del cuerpo. Va armado con un
bastén con el cual da, con una especie de placer maligno,
el golpe mortal. Aparecen asimismo otras figuras demo-
niacas cuyo aspecto no es menos repelente. Tuchulcha

Laminas 54, 55,
75
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tiene orejas de caballo y pico de cuervo; en sus manos
lleva serpientes dispuestas a morder. En los frescos mura-
les de la tumba de Tifon —que no puede ser anterior al si-
glo 11 antes de J.C. y que algunos investigadores sittian
en una fecha cercana a nuestra era— aparece una mul-
titud de jovenes. Esa miserable y aterrorizada multitud
es dirigida por un genio con serpientes en el cabello y
una antorcha en su mano. Detras de ellos asoma la terri-
ble figura de Caren.

De las descripciones que anteceden podemos deducir
que en los ultimos tiempos de Etruria se sentia un temor
e incluso una angustia frente a las miserias y las torturas
del otro mundo. A causa de la derrota y de la ruina, los
etruscos habian perdido sus felices visiones de un maés
alld tranquilo y radiante. El terror a los tormentos in-
fernales los abruma y la influencia griega casi desaparc-
ce. Y de esta forma una sombria visién de la muerte flan-
quea las puertas de Roma hasta el comienzo de la era-
cristiana. Quizas eso explique en parte el grito de triunfo
de un poeta romano como Lucrecio que se alegra de la
desaparicién de un temor ridiculo a un mundo irreal e
imaginario.



Capituro VIII

El mundo del arte etrusco

La gran exposicion etrusca que en 1955 excité el interés
y la curiosidad de gran parte del publico de Paris, Roma,
Milan, La Haya y Zurich, atrajo la atencién de los no
profesionales, asi como la de criticos e historiadores del
arte, sobre el problema del valor del arte etrusco y del
lugar que ocupa en el panorama artistico del Mediterraneo
antiguo. Segiin parece, lo que mas sorprendié al publico
fue la inigualable suntuosidad de los tesoros que en aque-
lla ocasién se exhibian por vez primera. Algunas de las
joyas, en efecto, sobrepasan, por la delicadeza de su manu-
factura, por la riqueza de su decoracién y por el refina-
miento de su composicién, las mas exquisitas obras maes-
tras de la técnica moderna.

Pero la exhibicién como un todo ofrecié, asimismo, el
panorama de un arte extraordinariamente variado, inigua-
lable en calidad y complejo en su naturaleza. Dado que
la produccién de obras artisticas se llevé a cabo en el
transcurso de muchos siglos, resulta légico que las piezas
muestren una profunda evolucién en el estilo y en la téc-
nica. Pero, asi como en el arte griego y romano existe una
cierta continuidad de inspiraciéon y forma, en el arte etrus-
co, en cambio, no sélo nos damos cuenta de una serie de
numerosos y profundos cambios, sino también de una
desigualdad que a primera vista resulta sorprendente.

Esto ha dado pie a gran ntimero de opiniones diame-
tralmente opuestas. En 1889 el investigador francés Mar-
tha escribié6 en un manual de arte etrusco que aun es til
a pesar de su antigiiedad: «El arte etrusco tuvo la gran
desgracia de no haber tenido tiempo para formarse a si
mismo». Algunos criticos modernos, que reconocen vali-
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dez a esta drastica afirmacién, afirman que el arte etrus-
co carecié por completo de originalidad; es, dicen, pura-
mente provinciano y un simple reflejo del arte griego, su
modelo. Una opinién opuesta, no menos absoluta, encuen-
tra asimismo apoyo entre gran numero de investigadores
que sustentan la teoria de que el arte etrusco tiene carac-
teristicas unicas y que es autéctono. El punto de vista de
cada uno de los dos bandos es extremo y, por tanto, par-
cialmente falso. La verdad, como suele suceder, radica en
una visién maés sutil del problema. Sin duda el arte etrus-
co recibié de forma fructifera y constante la influencia de
los artistas de la Hélade y de la Magna Grecia, y su histo-
ria sélo puede comprenderse si se toman en cuenta la
existencia y la profunda influencia de los modelos heléni-
cos. Pero, a su vez, no es una servil imitacién carente de
personalidad. El arte etrusco muestra una serie de tenden-
cias, de dones y un espiritu que testimonia el éxito del.
primer pueblo en desarrollar una civilizacién digna de
este nombre en la Toscana.

Por consiguiente, podemos hablar en justicia de un arte
etrusco, siempre y cuando no lo consideremos como una
entidad, fuera del tiempo y del espacio. Debemos criticar
los intentos que tienden a construir una indebida estética
abstracta. La inspiracién de los talleres etruscos varid
enormemente de periodo a periodo y de lugar a lugar.
Los artistas reaccionaron de forma diferente a las influen-
cias externas del Cercano Oriente y de Grecia segin el
siglo en que vivieron y la ciudad en que habitaron.

El particularismo de las ciudades etruscas no se mani-
festé sélo en la esfera politica, sino también en el campo
artistico. En determinado lugar los artistas se especializa-
ron en estatuaria; en otro, prefirieron la técnica del bajo-
rrelieve y del fresco. Y lo que es aun mas importante, la
evolucién de las técnicas y estilos no siguié una linea rec-
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‘ta en Etruria como un todo. Hubo difercntes movimien-
tos, hubo innovaciones asombrosas, seguidas de prolonga-
dos periodos de estancamiento y de retroceso de las téc-
nicas que variaban de reino a reino. La Toscana meridio-
nal siempre fue mas permeable a la influencia de los
modelos griegos que la septentrional y el interior del pais.
De esto se infiere que existieron grandes diferencias entre
las varias zonas artisticas; debe tomarse en cuenta este
hecho cuando se intente fechar una obra de arte etrusco.

Un punto de vista histérico de esta naturaleza, condi-
cién sine qua non para emitir un juicio equilibrado, debe,
-antes que nada, estudiar los auténticos origenes del arte
etrusco; es decir, las curiosas producciones de la primera
Edad del Hierro a las que generalmente se designan con
-el nombre Villanovan. Los talleres etruscos, que empeza-
ron a mostrarse activos a partir del siglo viI, no carecieron
.de precedentes artisticos. Cualquiera que haya tomado par-
te en unas excavaciones en la Toscana habri observado
sin duda que no existe un auténtico bache entre la pro-
duccién de los siglos viir y vii. El arte Villanovan es geo-
métrico en cuanto a la inspiracién. Vasos de bronce o de
arcilla, armas y fibulas estdn todos ellos decorados con
motivos simples y monétonos: cuadrados, triangulos, es-
vasticas, circulos y lineas cruzadas. Las figuras humanas
y de animales aparecen sélo en un periodo tardio y en una
forma primitiva y esquematica. Las esculturas en piedra
son raras, pero muestran complejas influencias del mundo
-egeo.

Desde el siglo vir en adelante, la auténtica produccién
artistica etrusca brilla en todo su esplendor. Las grandes
tumbas del siglo viI, especialmente la Regolini-Galassi en
‘Cerveteri, asi como las suntuosas tumbas de Preneste, con-
tienen muchas obras de orfebreria y marfiles labrados. La
grandeza de los primeros piratas del mar Tirreno puede
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deducirse de la increible profusién de joyas deliciosamen-
te trabajadas que ofrecieron como regalo a sus muertos.
El periodo precedente ain estd presente en la decoracién
v en la ornamentacién, en la tendencia al esquematismo
y en el caracteristico dibujo geométrico, pero ya aparece
el primer intento de un naturalismo popular mezclado con
un virtuosismo que es puramente oriental en la forma. In-
numerables logros en las Artes Menores situaron a los ar-
tistas etruscos en lugar preponderante entre los talleres
del Mediterraneo occidental. El arte etrusco jamas brillé
a tan gran altura como en el periodo arcaico que finalizé
con la expulsién de los tiranos etruscos de Roma.

Los etruscos tuvieron fama en la antigiiedad de exce-
lentes arquitectos e ingenieros. Roma les atribuyé la in-
vencién del atrium, de los desagiies y de la planificacién de
una ciudad. Los arquitectos romanos debieron mucho a la
informacién que obtuvieron de los modelos de sus prede-
cesores toscanos. En la actualidad quedan muy pocos res-
tos de su intensa actividad constructora. De las antiguas
ciudades sélo quedan los vestigios de las poderosas mura-
llas exteriores que mantenian alejado al enemigo, los fun-
damentos de los santuarios y las escasas ruinas de las vi-
viendas. Pero la arquitectura funeraria facilita una varia-
da informacién sobre la forma de las casas que han desa-
parecido.

Las ciudades etruscas jamas fueron construidas en los
valles o en la llanura. Sg levantaban sobre escarpadas me-
setas o sobre colinas de facil defensa; las ciudades moder-
nas que las han sucedido atn tienen el aspecto de un nido
de aguila suspendido en la parte alta de la montafia y do-
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Fig. 33. Ruinas de un pequefio templo triple en roca, descu-
bierto en 1947 en el curso de las excavaciones francesas cerca
de Bolsena. Ancho 17 m. Largo 13’5 m.

minando la cercana campifia. A fin de estar mdas protegi-
dos los etruscos construyeron poderosas murallas cuyo Liaminas 6, /
trazado seguia muy de cerca los contornos de la ciudad.
Tienen una considerable longitud y a menudo alcanzan
nueve kilémetros y medio. Esto da una idea de la exten-
sién del area habitada. Las murallas ofrecen un aspecto
masivo, que nos recuerda el poderio de la civilizacién de-
saparecida. En su construccién no intervino el cemento;
grandes bloques de piedra del pais, generalmente tufa vol-
cédnica, se presentan colocados uno encima de otro siguien-
do un plano regular. Sus medidas y la forma de sus
superficies, poligonal o rectangular, estan condicionadas
por la clase del material y su resistencia. Las murallas
etruscas de Perugia, restauradas en ciertos lugares y tcr-
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minadas en tiempos modernos, nos asombran por su as-
pecto monumental.

Una serie de puertas cuidadosamente distribuidas da-
ban acceso al interior de la ciudad. Las puertas eran ar-
cos enormes, decorados con esculturas en relieve. Hoy en
dia han desaparecido casi todas; sin embargo, la Porta
dell’ Arco de Volterra y las puertas de Martia y Augusto
en Perugia forman parte de los restos arquitecténicos mas
hermosos en territorio italiano. El arco y la béveda fueron
constantemente utilizados en la Toscana; esto hizo que
los arquitectos locales realizaran construcciones de una
magnitud tal que la construccién lineal de los griegos
jamas hubiese permitido. En fecha muy antigua, Roma
heredé6 los principios esenciales de la técnica etrusca; y
ahi radica el origen y explicacién del caracter monumental
de la arquitectura romana.

Cada ciudad tenia varios santuarios en los cuales se
adoraba a los dioses. El templo descansaba sobre una base
eleveda, o podium, y tenia sélo una entrada por uno de
los extremos. Consistia en tres camaras paralelas y conti-
guas que protegian las estatuas de las divinidades; en la
parte delantera habia un pértico que se sustentaba en dos
filas de columnas. Su aspecto era masivo y achaparrado,
ya que la anchura igualaba a la longitud.

Debido a la fragil naturaleza de los materijales utiliza-
dos, quedan muy pocos restos de los antiguos templos
etruscos. A pesar de que el podium y los fundamentos eran
de piedra, toda la superestructura estaba hecha de madera
o de ladrillos y por esta razén han desaparecido. Todo
lo que queda, unos .cuantos ejemplos afortunados, son las
hiladas inferiores de las paredes que trazan el contorno
del santuario. Las excavaciones han sacado a la luz un
gran numero de elementos decorativos en terracota que
cubrian y decoraban las partes de madera del entablamen-
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to y de la fachada. Una serie de antefijas oculiaban los ex-
tremos de las vigas; la parte alta del edificio estaba deco-
rada con frisos. En ocasiones, como en el caso del gran
templo de Veii, estatuas del tamafio natural adornaban el
techo y sus formas se recortaban en el cielo. En los tem-
plos de la época helenistica, los frontispicios estaban em-
bellecidos con grupos de estatuas en relieve que represen-
taban escenas sacadas de la mitologia griega.

Todos esos adornos de terracota formaban una deco-
racién plastica que daba al templo etrusco un aspecto muy
animado y vivo. Las antefijas, frisos y estatuas aparecian
pintados con colores alegres y la brillante luz del cielo
etrusco hacia resaltar, sin duda alguna, la rica gama de
su colorido.

Sabiamos muy poco sobre la arquitectura doméstica
etrusca si no fuera por las urnas funerarias y los exvoto
en forma de casas, o por las tumbas que reproducen fiel-
mente el aspecto de las viviendas. Las investigaciones rea-
lizadas en este campo, han descubierto unos pocos res-
tos de las casas privadas de los aristécratas etruscos. Sin
embargo, las ruinas encontradas en Marzabotto, una pe-
quena ciudad etrusca que sélo dista veinticuatro kiléme-
tros de Bolonia, han dejado visible el plano de los bosques
de casas y el de las calles. El trazado de estas dltimas es
muy regular y parece un tablero de ajedrez. Las viviendas
son modestas. No se han encontrado restos que confirmen
la existencia del atrium, la habitacién central en la casa
etrusca que los romanos copiaron de ellos.

En este punto el arte funerario viene en ayuda de los
investigadores. En Etruria las tumbas reproducen la es-
tructura de las casas que ya hace tiempo se derrumbaron.
La documentacién sobre este particular es muy abundan-
te. Siglos se excavaciones, llevadas a cabo por afan de lucro
o por amor al saber, no han conseguido agotar la riqueza

Liminas 42, 47

Lamina 48

Lamina 11

Laminas 15, 17
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del subsuelo toscano. Debemos recordar que alrededor de
las grandes ciudades se levantaba la necrépolis que fue
creciendo en el transcurso de cientos de afios. El tabu que
regia para los lugares de entierro prohibia de forma ter-
minante la destruccion de cualquier parte de las construc-
ciones funerarias del pasado. Esa es la razén de que las
necropolis mas grandes descubiertas hasta la fecha sean
s6lo una pequena partc de lo que yace enterrado.

Para la mentalidad etrusca, la tumba era, en un sentido
concreto, la morada en la cual el difunto llevaba una exis-
tencia oscura y eterna. Desde el siglo vir antes de J. C. en
adelante, adopté la forma de una habitacién. Alrededor de
la misma hay una serie de lechos en los cuales se deposi-
taba al muerto. Posteriormente la tumba se hace mayor,
aumenta el numero de habitaciones hasta el punto de que
nos encontramos con casas enteras excavadas en la tufa
de las colinas volcanicas. Hasta el afio 400 la tumba guar-
da unas dimensiones razonables, ya que sélo tiene queé
-albergar a la familia, en el sentido estricto de la palabra,
esto es, el cabeza de familia y sus parientes inmediatos,
la esposa y la hija. Desde el siglo 1v en adelante, la concep-
cién se modifica y la tumba posee capacidad para veinte o
treinta personas, o sea toda la gens. Un poco mas tarde
los sepulcros se hacen gigantescos; los corredores que con-
ducen al interior de determinadas tumbas, como el de la
tumba Francois en Vulci, tienen una longitud de veintisie-
te metros y parece como si penetrasen en las entraias de la
tierra.

En todos los periodos, se tiene mucho cuidado en hacer
el trazado de las tumbas segtn el de las casas de los vivos
y se presta también mucha atencién a la elegancia arqui-
tecténica. El techo aparece fielmente reproducido y pode-
mos imaginarnos el complicado sistema de vigas. Los mar-
«<o0s de las puertas que comunican las habitaciones estan
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muy bien trabajados. En todas partes admiramos la ele-
gancia de la linea arquitecténica y en este aspecto las tum-
bas hacen gala de una gran belleza geométrica que csta
de acuerdo con el gusto moderno por un arte sobrio, sin
decoracién recargada.

PINTURA Y ESCULTURA ETRUSCA: SU ARCAfSMO

En el arte plastico etrusco nos sorprende la escasez de
obras y la mediocre calidad de la escultura de los bajorre-
lieves en piedra; en Grecia, por el contrario, en este as-
pecto llegaron a una gran perfeccién. A los artistas etrus-
cos les gustaba trabajar la arcilla y el bronce; sobresalie-
ron en esos materiales con los cuales produjeron obras
excelentes. La escasez de marmol en Etruria no es razén
suficiente para explicar esta extrafia deficiencia. Las cau-
sas sin duda son mas profundas. La estatuaria no jugé el
mismo papel entre los etruscos que entre los griegos y, a
pesar de los contactos existentes, el temperamento artis-
tico de los dos pueblos era muy diferente.

El espiritu de la antigua Grecia encuentra su mejor
definicion en un sentido de humanidad y de moderacién.
La poesia homérica hizo del hombre el centro de todo pen-
samiento dado que ¢l era la medida de todas las cosas.
Los dioses griegos estaban hechos a imagen y semejanza
del hombre. Como suele suceder en el nacimiento de toda
civilizacién, la estatuaria, en su intento de glorificar a los
dioses, tomé como modelo basico el cuerpo humano. Im-
pulsado hacia la belleza por un sentimiento profundo e
innato, el escultor griego utilizé todos sus poderes para
reproducir, mediante el trabajo en marmol, el cuerpo hu-
mano en su forma mdés armoniosa.

Los etruscos, como ya hemos seiialado, tenian preocu-
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paciones muy diferentes. Sus dioses estaban dotados de
un caracter misterioso y secreto: el Hombre teme cons-
tantemente su ira y siente un gran terror ante la muerte.
El artista etrusco tuvo que seguir el camino que le dicta-
ban sus necesidades. Su deber primordial consistia en con-
servar una imagen fidedigna del muerto que perpetuaria
sus rasgos y que, en cierta manera, los protegeria cuando
se hallase en los dominios de la noche. Este es el origen
del retrato etrusco. Sus comienzos fueron més bien mo-
destos. En el caso de la urna canépica en arcilla de Chiusi,
el primer paso consistié simplemente en afiadir una mas-
cara de bronce. Mas tarde, la tapa de la urna es reempla-
zada por una cabeza esculpida de forma ruda, mientras
que en el vaso se indican los senos y el asa, debido a una
curiosa metamérfosis, representa los brazos. De esta co-
leccién hibrida, que nos recuerda el arte primitivo o nati-
vo, pasamos finalmente a la estatua en si.

La profunda influencia de los modelos helénicos se hizo
sentir muy pronto en el arte plastico que en sus comienzos -
fue esencialmente funerario. A causa de su estilizacién, el
arte griego arcaico se adaptaba al temperamento etrusco
ya que, cuando reproducian la realidad, los etruscos siem-
pre preferfan una visién personal y desgarrada antes que
la fidelidad y la armonia. Por eso, Etruria acept6 las in-
fluencias de la Hélade y de las colonias griegas de oriente.
Las condiciones generales favorecieron este impulso artis-
tico. En el siglo vi la prosperidad y el poder llegarén en
Etruria a su punto algido. Ese siglo vio también el apogeo
de su arte.

El admirable grupo de estatuas en terracota, descubier-
to en Veii en 1916 y que decoraba el techo del gran templo
de Apolo, ha atraido, como es natural, la atencién de todos
los investigadores. Es el uinico grupo plastico cuyo contex-
to comprendemos claramente. No hay duda de que esta
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Fig. 34. Plinto en terracota hallado cerca del templo de Veii.
Descansaba en el caballete del tejado del templo y sustentaba
una de las estatuas del grupo Apolo

obra excepcional procede del taller del maestro Vulva,
quien —como Plinio nos cuenta— trabajé en la decoracién
del templo Capitolino poco antes del afio 500 a. J. C. Cuan-
do analizamos el arte etrusco evitamos hablar de escue-
las; no obstante éste es el término adecuado en el caso que
nos ocupa. A fines del siglo vi, Veii poseyé una excelente
escuela de escultores que, al mismo tiempo que aceptaban
las tradiciones del arte griego arcaico, producian obras

Laminas 39, 41
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auténticamente originales. El Apolo y la Diosa amaman-
tando al hijo estdn muy cerca de la estatuaria itica y jé-
nica contemporanea. No obstante, el abismo que las sepa-
ra del grupo de las Kores de la Acrépolis es evidente.
Estas poseen una armonia divina, mientras que aquéllas
expresan una gran tensién interna; el artista se ha esto.-
zado, ademads, en reproducir de manera sorprendente el
ritmo de sus movimientos y pasos. Las formas y los plie-
gues de los ropajes estdn deliberadamente estilizados y la
intencién que domina la obra es poner énfasis en la accién,
en el dinamismo de las deidades.

Ese gusto por la estirilizacién y por la simplificacién
de las formas conduce, en general, a preferir los bajorre-
lieves en detrimento de las figuras de cuerpo entero. A fi-
nes del siglo vi y en el primer tercio del v, Chiusi asistio
a la creacién de unas admirables series de bajorrelieves,
cortados en la piedra del pais, aptos para la decoracién de
urnas o cippi funerarios. Los temas empleados muestran
las ceremonias y los juegos que acostumbraban a acompa-
fiar el acto del sepelio; al mismo tiempo constituyen el
anuncio de las alegrias elisiacas que aguardan al muerto
en la otra vida. El relieve es extremadamente liso y el ar-
tista, que no se preocupé en producir un efecto de volu-
men o de plasticidad, concentré todos sus esfuerzos en la
animacién de las figuras individuales y de los grupos. Los
movimientos de cada figura se equilibran mutuamente en
habil simetria y nada estorba el ritmo de la danza. En
ciertos casos, los cuerpos aparecen deformados conscien-
temente —las manos y los pies, por ejemplo, son demasia-
do largos— porque el escultor interpreta la realidad de
acuerdo con su visién personal y las exigencias. del efecto
deseado. El excepcional valor artistico de los bajorrelie-
ves de Chiusi exigen un estudio mas profundo de los mis-
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mos. Sus flexibles y sinuosas lineas tienen una calidad muy
atrayente que en ocasiones resulta actual.

Desde fecha muy temprana los etruscos sé sinticron
atraidos por las representaciones de animales, reales o ima-
ginarios. Este gusto se inspiraba en los innumerables mo-
delos de arte oriental y parece haber tenido mucha acep-
tacién. Las diferentes clases de animales representadas en
esas obras adquieren un significado preciso en los ritos
funerarios. Los leones, tigres y los monstruos hibridos
como las esfinges, quimeras y grifos, protegian al muerto
montando guardia delante de las puertas de su tumba. El
leén rugiente recuerda un tipo muy popular en Asia Menor
y Mesopotamia; en este aspecto parece existir una curiosa
afinidad entre el arte etrusco y el hitita.

Los grandes bronces son la mejor expresién del arte
animal de los etruscos. Uno de ellos tiene una historia muy
famosa. La célebre loba, que en la actualidad se encuen-
tra en el Museo Capitolio de Roma, data —igual que el
grupo de estatuas de Veii— de fines del siglo vi a. J. C.
Fue llevada de Etruria a Roma en donde se la considerd
el simbolo de la Ciudad Eterna. Después de un periodo de
eclipse, que aun constituye un misterio, reaparece en el
siglo x d. J. C. y se convierte en el orgullo del Palacio la-
teranense. Los dos gemelos que maman en las ubres de la
bestia son obra de un artista del Renacimiento. La loba
estd en tension y tiene un aspecto salvaje; recuerda el es-
tilo de los talleres de Veii. Quiza los talleres vecinos pro-
dujeron el Apolo, este bronce inmortal.

A causa de una destruccién casi total de las pinturas
antiguas, los frescos de Tarquinia, Chiusi y Orvieto cons-
tituyen una coleccién de excepcional interés y valor. Se
conservan muy pocas pinturas de caballete; la madera y
Ia lona que servian de soportes a las pinturas han sido des-
truidas por la humedad de los climas griego e italiano.

Laminas 32, 34,
36

Laminas 20, 27
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Unicamente el seco y caliente clima de Egipto ha preserva-
do de la destruccién unos cuantos retratos del periodo
romano. Conocemos el arte pictérico de la antigiiedad gra-
cias a los frescos que adornan las tumbas etruscas y las
casas de Pompeya y Herculano. Algunos fragmentos de
pinturas griegas demuestran que en este campo el arte
griego tampoco tenia rival. Las pinturas de la Campania
romana son una pobre imitacién del mismo. El arte etrus-
co, con todos sus arcaismos y sus influencias griegas, es-
tamp6 la huella de sus genios en una serie de obras que
incluso hoy en dia ejercen un efecto fascinante en el espec-
tador.

He aqui la que escribi6 D. H. Lawrence en su libro
Etruscan Places, después de visitar la necrépolis de Tar-
quinia: )

Hay una cualidad comin a todas las representa- -
ciones etruscas. Esos leopardos con las lenguas col-
gando; esos hipocampos meciéndose; esos ciervos
moteados, heridos en el cuello y en los flancos: en-
tran en la imaginacién para no salir jamas. Y vemos
el ondulado mar, con los delfines saltando, el buzo
sumergiéndose y el hombrecito subiendo la roca.
Luego estdn los hombres con barbas, reclinados so-
bre lujosos lechos: jde qué forma sostienen el mis-
terioso huevo! Y las mujeres tocadas con sombreros
de forma cénica jde qué forma mas extrafia se incli-
nan hacia delante, dando caricias que nosotros igno-
ramos! Los desnudos esclavos se inclinan gozosamen-
te hacia las jarras de vino. Su desnudez es su propio
vestido, mas cémodo que los ropajes. Las curvas de
sus miembros muestran el placer de la vida, un pla-
cer que es aun mas profimdo en los miembros de
los danzarines, en las grandes y largas manos que se
mueven para bailar una danza que brota deél interior



El mundo del arté' etrusco

como una corriente marina. Parece como si la co-
rriente de una vida muy diferente de la nuestra, tan
rutinaria, pasase a través de ellos; como si sacasen
su vitalidad de diferentes profundidades que nos
han sido negadas.

El que haya descendido al interior de las tumbas pin-
tadas de Tarquinia comprendera facilmente la excitacién
y el entusiasmo de Lawrence. En ninguna otra parte el
genio etrusco se expresé de forma mas libre y potente que
en el atrevido lirismo de esas escenas. El paulatino dete-
rioro de estos documentos artisticos constituye una autén-
tica desgracia, pero es inevitable. Mientras las tumbas per-
manecieron cerradas, los colores, aislados del aire, no se
alteraron y la rara frescura de sus matices sorprendieron
a los primeros seres humanos que entraron en los sepul-
cros. Pero una vez las tumbas fueron abiertas, la nociva
accién de la humedad y del aire empezaron a deteriorar
las pinturas.

El niimero de tumbas pintadas que se han descubierto
hasta el momento presente es relativamente alto: mas de
sesenta en Tarquinia, unas veinte en Chiusi e igual cifra
en Caere, Veii, Orvieto y Vulci. Y ésas son sélo las tum-
bas registradas oficialmente. Por desgracia, los vestigios
de pinturas en todas ellas son muy poco numerosos. En
Tarquinia s6lo hay veinte tumbas con frescos atin visibles.
En Chiusi, las pinturas han desaparecido casi por com-
pleto. Sin embargo, las técnicas cientificas han venido en
ayuda de la arqueologia en su intento por salvar lo que se
pueda. El Instituto para la restauracion de Roma, dotado
con un equipo muy moderno y con obreros especializados
en estos menesteres, ha conseguido en varios casos des-
pegar los frescos mas dafiados de las paredes de las tum-
bas. Acto seguido, son fijados a una lona y cuidadosamen-
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te restaurados. Por ultimo, se les deposita en los museos
donde ya no existe el peligro de que se estropeen. Un ejem-
plo excelente de lo que venimos diciendo lo constituye el
fresco de la tumba de Triclinio, salvado por la ciencia de
una destruccién inminente.

La transferencia a los museos de un determinado nu-
mero de pinturas funerarias permite estudiar la técnica
de los pintores etruscos con més tranquilidad. Los etrus-
cos pintaban sobre un enduit fresco, que previamente ha-
bian aplicado sobre las paredes rocosas de las camaras
subterraneas. Por lo general, los contornos y las figuras
habian sido esbozados mediante un dibujo preparatorio.
Los colores utilizados son simples y —al menos en los
comienzos— pocos en numero, pero sus tonos son brillan-
tes y agradables. Grandes superficies aparecen pintadas
suavemente, y su yuxtaposicién produce encantadores efec-
tos de contraste.

La cualidad esencial de este arte radica en el estudio de-
la linea y en la calidad del dibujo. De nuevo volvemos a
encontrar el gusto etrusco por lo esquematico y lo estili-
zado, por ¢l movimiento'y la vida. Sin duda, las pinturas
griegas facilitaron gran nimero de modelos y, en determi-
nados casos la inspiracidon griega es tan evidente que po-
demos afirmar la presencia y colaboracién de inmigrantes
griegos. Pero, a su vez, el temperamento etrusco da prue-
bas de su presencia en la indiferencia que siente el artista
por la anatomia exacta y en su placer por reproducir los
detalles concretos de la vida.

En el siglo vi, la pintura de Tarquinia tiene la simpli-
cidad y la ingeruidad del arte arcaico. L.os colores utiliza-
dos son relativamente pobres: se limitan a los esenciales.
La eleccién de temas es amplia y variada, y las escenas de
vida cotidiana se mezclan con episodios religioso y mito-
légicos. En el siglo v, los colores-se hacen mas ricos y la
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influencia de los vasos rojos del Atica aporta mas sutileza
y habilidad a la técnica. Los temas, por otra parte, son
mas uniformes; predomina el del banquete que se¢ acos-
tumbra a pintar en la pared posterior de la tumba y que
va enmarcado por dos escenas de musica y danza en las
paredes laterales.

DESDE EL SIGLO V HASTA FINES
DEL PBR{ODO HBLENICO

El siglo v y los comienzos del vi son, como ya hemos
indicado, un periodo de relativo aislamiento para Etruria.
La marcha de los etruscos de Roma y, mas tarde, la pérdi-
da de la Campania junto con las amenazas simultaneas
por parte de los celtas, griegos y romanos explican el que
Etruria perdiese empuje y cayese en una decadencia eco-
némica y cultural. Las relaciones con Grecia y la Magna
Grecia se debilitaron un tanto, lo cual tuvo graves conse-
cuencias en le plano artistico. Con todo, no se cortaron
completamente. La presencia en las tumbas etruscas de
vasos rojos griegos, que datan del siglo v, es una prueba
mas que suficiente de la continuidad del contacto. A pesar
de que el arte clasico griego no era admirado ni imitado
en los talleres etruscos, no debe por eso suponerse que los
etruscos lo desconocieran. Pero, los artistas de Etruria, a
causa de su falta de interés por los estudios anatémicos
y la armonia de las formas, eran incapaces de apreciar el
divino equilibrio de las esculturas griegas de Fidias. Pre-
ferian modelos mas antiguos, que satisfacian su gusto por
los efectos sorprendentes y por la estilizacién. Esto expli-
ca la sobrevivencia del arcaismo en Etruria.

Las técnicas y la inspiracién continuaron variando de
regién a regién y de ciudad a ciudad. Si queremos com-
prender esas obras que difieren tanto en el gusto como en
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el estilo, debemos situarlas en su ubicacién geografica y
analizar las complejas influencias que confluyen en ellas.
El trabajo en bronce continué produciendo obras maes-
tras. La Quimera de Arezzo, descubierta en el siglo xvi y
una de las glorias del Museo arqueoldgico de Florencia,
es un animal fantastico: un leén con una cabeza de cabra
sobre la espalda y una serpiente por cola. Este es uno de
los ejemplos mas ilustrativos del gusto etrusco por el arte
animal y por las representaciones de monstruos hibridos.
Constituye una de las obras maestras del antiguo arte del
bronce. La perfeccién de la técnica ha inducido a pensar
a ciertas personas que era obra de un artista griego. Pero
la pieza es muy etrusca por la extrema complejidad de
sus lineas curvas, sinuosas. En este periodo, las obras en
bronce de elevada calidad traspasaron, segin parece, las
fronteras de la misma Etruria. Sin duda, el Marte de Todi -
procede de un taller de la Umbria; es ésta una obra que
da forma provincial a las influencias griegas de fines del
siglo v. Hoy en dia constituye una de las piezas mas im-
portantes del Museo Vaticano.

El trabajo en arcilla siguié llevindose a cabo en varios
centros. La produccion de imagenes de terracota no se
interrumpié, aunque el ritmo fue mucho mas lento; no obs-
tante, en este periodo se crearon varias obras maestras,
como la admirable cabeza masculina procedente de Veii
y que los italianos, a causa de su hosca expresién, llaman
«Malvoeta». Las excavaciones que se llevaron a cabo en
Tarquinia antes de la guerra sacaron a la luz un hermoso
grupo que decoraba la parte frontal de un templo; se trata
de dos caballos alados unidos al eje de un carro que se ha
perdido. El grupo sorprende por la sensacién de movi-
miento que irradia del mismo,'y muestra, asimismo, un
toque plastico muy seguro. La pieza data del siglo 111
a. J. C. y es obra de un artista. de innegable poder expre-
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Fig. 35. Acrotera en forma de
hoja de palmera. Procede del
templo dello Scasato en Civi-
ta Castellana (Faleri); siglo 111
a J. C. Museo de Villa Giulia,
Roma
sivo. En el entretanto, en el norte de los Apeninos, los te.-
lleres de Bolonia producian steles con elegantes relieves.
Fueron esculpidas en piedra suave y las escenas que apa-
recen en ellas muestran un gran despliegue de simbolos
funerarios.

A fines del siglo 1v, dio comienzo el periodo helenistico
y, con é€l, la producciéon aumenté y se hizo muy desigual
en calidad. Los talleres etruscos siguieron especializan-
dose tanto regional como localmente. Esta dispersién per-
sistié6 después de la conquista romana y no desaparecié
hasta fines del siglo 1 a. J. C. Bajo la dominacién romana,
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Fig. 36. Espejo en bronce de
Tarquinia, en la actualidad en
los Estados Unidos, en el Ober-
lin College; siglo III a J. C. La
escena gravada representa el
juicio de Paris, al que se llama-
Alexandros. Delante suyo, las
tres diosas Turan (Venus), Uni
(Juno) y Menerva (Minerva)

Etruria dejé de jugar un pnpe! independiente o de tener
una personalidad auténome,

Sin duda la ejecucion y ¢l acabado de las obras de este
ultimo periodo dejan a menudo mucho que desear. Las
obras etruscas se distinguen de sus modelos griegos por
su inferioridad técnica. No obstante encontramos aqui y
alla piezas de un innegable poder creador. Las profundas
caracteristicas del arte helenistico —su gusto por lo con-
creto, lo pintoresco y lo dramético, junto con su sensua-
lidad— encontraron una calida acogida por parte del tem-
peramento etrusco. Los modelos helenisticos, en ocasiones,
estimularon obras muy osadas y de auténtica belleza. El
torso del joven dios que adornaba la fachada del templo
de Falerii, expresa en cierta forma la gracia languida tan
estimada por la escultura griega de este periodo. Obser-
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Fig. 37. Cabeza de mujer joven, llamada Veliu, que toma par-
te en una fiesta junto a su marido Arnth Velcha. Fresco de la
tumba de Orcus en Tarquinia; fines del siglo IV a 1. C.
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Fig. 37
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vamos en la noble cara, con su expresién ligeramente me-
lancélica, la calidad sensual de los retratos helenisticos.

‘La urna de arcilla de la Toscana, data del siglo 1 a. J. C. y

representa al Adonis moribundo; nos sorprende por la in-
tensidad de su expresiéon y —¢por qué no decirlo?>— por
su sensacion de modernidad. Con medios muy simples, el

‘artista se esforzé en dotar a la expresién de una emocién

extrema, y en hacernos sentir la respiracién agénica del
joven cazador. Admiramos la armonia de la figura conse-
guida mediante la repeticién de las lineas sinuosas del
cuerpo del efebo en las de los perros que reposan al pie
del. lecho mortuorio.

Como es logico, la pintura etrusca muestra las mismas
tendencias que la escultura. El trato que se da a las esce-
nas es mdas dramaético; la composiciéon es mas cerebral y,
en ocasiones, teatral. Los artistas etruscos aprendieron de
los griegos los efectos del claroscuro, que les permitia
obscurecer los colores y dar mas relieve a los temas. Pero’
lo que estaba cambiando, por encima de todo, era el es-
piritu de su arte; la pesadumbre por la muerte, tan temida
por ellos, reemplaza el animado y alegre ritmo de sus an-
tiguos frescos. Algunas pinturas son muy dificiles de fechar
porque sabemos muy poco sobre la cronologia del arte
griego decadente. Hace poco comenzé una controversia
sobre esos grandes documentos de la pintura etrusca, los
frescos de la tumba Frangois en Vulci y los de la tumba
del Tifén en Tarquinia. El problema que se debate es si el
primero data del siglo 11x a. J. C. o de fines del siglo 1x
a. J. C, y si el segundo es del siglo 11 a. J. C. o de fines de
la Republica romana. Dado .que ignoramos qué objetos se
encontraban en las tumbas cuando fueron abiertas, nues-
tro veredicto s6lo puede basarse en un analisis estilistico
que, en la mayoria de las ocasiones, es subjetivo y total-
mente inadecuado.
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No debemos, empero, negar la existencia de una autén-
tica escuela de pintores y escultores en los ultimos tiem-
pos de Etruria. Las series de retratos etruscos en madera,
arcilla y bronce, o sobre vasos pintados, es prueba mas
que suficiente de que hubo una continuidad real de inspi-
raciéon y de tradiciones. Cinco siglos después de la crea-
cién de las extraordinarias urnas canoépicas de Chiusi, en-

Fig. 38. Cabeza votiva cn
terracota, de Tarquinia;
siglo 1I antes J. C.

contramos en esas ultimas obras la expresion viviente de
la originalidad italica. La existencia de un impulso inicial,
que, a fines del siglo 1v a. J. C., deriva del arte griego del
retrato, no disminuye en absoluto el vigor natural y la
personalidad. El don etrusco por lo concreto y lo indivi-
dual puede finalmente expresarse sin trabas de ninguna
clase. El artista consigue efectos extraordinariamente vi-
vos mediante la indicacién de los rasgos bdsicos, el uso
de planos contrastantes y la adicién de color. Un ejemplo
excelente es el delicado retrato en bronce de un joven que
data del siglo 111 a. J. C. y que en la actualidad se halla en:
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Florencia. Ocupa un lugar destacado entre un conjunto de
obras notables y no desmerece en absoluto de los bronces
florentinos del Renacimiento.

El retrato etrusco no es por consiguiente, una simple
copia periférica y provincial del retrato griego, como en
ocasiones se ha afirmado, sino una creacién original. Mos-
tré el camino a seguir al retrato romano. Es un arte que
demuestra la profunda inclinacién del etrusco por el rea-
lismo fuerte y vital; una inclinacién que se ve obscurecida
en ocasiones por la influencia helénica, pero que en deter-
minados periodos se expresa con la violencia de una pasién
largamente reprimida.

El problema de la influencia que ejercié el arte etrusco
es muy apasionante pero ain no ha sido completamen-
te dilucidado. El motivo de la figura reclinada que aparece
en los sarcofagos etruscos fue adoptada por los romanos
y posteriormente por el roménico y el arte moderno. Seria_
muy interesante determinar con mas exactitud la posible
influencia de ciertas obras etruscas en el arte italiano del
Renacimiento.

Algunos parecidos son asombrosos; por ejemplo el del
San Jorge de Donatello con la cabeza «Malavolta» de Veii.
El marmol florentino y la terracota etrusca tienen cierta
semejanza. El problema estriba en saber si tales parecidos
son fortuitos. Pero esto es dificil de creer. Quiza se deban
—a pesar de los dos mil afios que les separan— a una se-
mejanza de temperamentos de los artistas. También es
posible que los artistas del Renacimiento se inspiraran en
obras etruscas que el azar les dio a conocer. Ya sabemos
con qué pasién estudiaron los grandes artistas del Renaci-
miento los mohumentos de la antigiiedad. Un dibujo de
Miguel Angel, en la actualidad en Florencia, fue realizado
sin duda alguna en una tumba. etrusca pintada, ya que
representa la cabeza de Aita, el dios del Averno, con su
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Fig. 39. Espejo en bronce de Preneste, con la figura de la
Gorgona; siglo Il a J. C. Museo de Villa Giulia, Roma

piel de lobo, tal como aparece en los frescos de la tumba
de Orcus en Tarquinia. Esta inspiracién directa de la mis-
ma fuente es sin duda el origen de las afinidades en de-

talles y estilo que podemos observar en obras de arte tan
distantes en el tiempo.
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Figs. 12, 32, 40,
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Lamina 76

Fig. 40. Estatui-
lla en bronce
de un guerrero
en el combate.
SigloV a J. C.
De Cagli. Mu-
seo de Villa
Giulia, Roma
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Junto a las grandes creaciones en las artes plasticas
hay un infinita variedad de objetos cotidianos, cuyo obje-
tivo, al margen del puramente pragmatico, era hacer mas
agradable la existencia. Esos objetos nos introducen en
un campo en el cual el genio etrusco se expresé con espon-
taneidad y gracia. Los talletes, utilizando héabiles técnicas
cuyos detalles hoy en dia atn se nos escapan, produjeron
con exquisito gusto y cuidado pequeiios bronces, espejos
y cofres labrados, marfiles, tallas de madera y joyas. Des-
de el siglo vii hasta fines de la Republica romana, esos
pequeiios objetos fueron depositados en gran nimero en
las tumbas. Para hacerse una idea exacta de su variedad
y riqueza basta visitar los grandes museos etruscos don-
de ocupan un lugar de honor. .

A semejanza de muchos pueblos orientales, los etrus-
cos sentian predileccién por los trabajos en marfil y oro:
materiales preciosos con los cuales pueden obtenerse los
efectos mas exquisitos. El marfil y el oro se importaban de
Africa y Asia para satisfacer las demandas de una cliente-
la refinada. Los ricos tesoros de las grandes tumbas del
siglo viI y vI dan una idea del lujo que reinaba en la socie-
dad aristécrata etrusca en el periodo algido de su poder.

Desde el principio, los orfebres y los plateros etruscos
poseyeron una técnica muy elaborada que sin duda pro-
cede del Caucaso y de los paises del Egeo. Dos formas de
decoracién —la filigrana y el granulado— les capacité
para crear joyas con una habilidad y un arte jamas igua-
lado. El artesano realizaba la filigrana mediante el lami-
nado de oro, muy maleable, con lo cual obtenia unos hilos
muy delgados. Con estos hilos trazaba elegantes arabescos
sobre la joya, tanto si se trataba de una aguja, como de
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Fig. 41. Cofre en bronce. Descansa sobre tres garras de ledn,

cada una de ellas coronada por una esfinge. Procede de Pre-

;Izzeste 5 segunda mitad del siglo IV a J. C. Museo de Villa Giulia,
oma

unos pendientes o de un brazalete. El granulado, por otra
parte, consistia en reducir el oro a bolas muy pequefas, el
didmetro de las cuales en ocasiones no supera la doscien-
tasava parte de un milimetro. Sometidas al andlisis mi-
croscépico esas bolas infinitesimales revelan una extrema
finura y regularidad. La parte mas dificil de la operacién
radicaba en la soldadura de la filigrana o del granulado
a la base de la joya. Este proceso, que no alteraba la for-
ma de las bolas o del hilo, era una operacién extremada-
mente dificil y los orfebres actuales no saben cémo se las
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ingeniaron los etruscos para llevarla a cabo. Por parte de
los expertos en la materia se han omitido varias hopdéte-
sis y, seglin parece ya nos estamos acercando a la solucién
del misterio.

Sea lo que fuere, los orfebres etruscos del periodo ar-
caico produjeron objetos de un raro virtuosismo que in-
cluso las joyas griegas no llegaron a igualar. Collares, ani-
llos, brazaletes, broches y pendientes, creaciones de la
edad de oro de la civilizacién etrusca, forman la coleccién
mas extraordinaria de objetos jamas realizados y que a
pesar del interés que despiertan ain no pueden ser imi-
tados.

Asimismo, los etruscos sobresalieron en el grabado del
metal con buril y los miles de espejos y cofres que han
llegado hasta nosotros demuestran el sutil arte con que
practicaban este método de decorar el bronce. El espejo,
antiguo adopta la forma de un disco de metal; una de sus
superﬁcies, cuidadosamente pulimentada, refleja el objeto.
La otra cara estd decorada en relieve por incisién; no obs-
tante el espejo grabado es muy comun en Etruria. Los es-
pejos y otros objetos de uso personal o de adorno se
guardaban en elegantes cofres de bronce, generalmente
cilindricos, aunque en ocasiones tienen forma cuadrada
u oval. Delicadas piezas de escultura eran utilizadas como
asas de la tapa, o como soportes del mismo. El cofre es-
taba decorado con una serie de escenas grabadas que adop-
taban la forma de un friso.

Los objetos de uso diario, muy apreciados por las mu-
jeres, son en su mayor parte creaciones de los ultimos
tiempos. Sélo se conservan unos cuantos espejos arcaicos.
Su numero aumenté durante el siglo 1v y el periodo helé-
nico. Entonces es cuando la ciudad etrusco-latina de Pre-
neste se convierte en el principal centro de produccién.
Casi todos los cofres proceden de Preneste. Gradualmente
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los temas nacionales o mitolégicos ceden el paso a otros Lamina 79
mas apropiados: jévenes hablando o mujeres corriendo

hacia la fuente; Turan-Venus rodeada de jévenes desnu-

das, sus protegidas y damas de compaiifa; Paris dudando Figs. 29, 30, 36,
entre Juno, Minerva y Venus. La elegancia y la gracia de 39

la decoracién evidencian las influencias helénicas, ya que

este familiar mundo de los objetos de uso diario asimild,

quizas aun mas si cabe que las artes plasticas, la armonia

de la composicién tan estimada del artista griego. Los

artistas contemporaneos buscan sus modelos en las obras

maestras del grabado etrusco griego. Y de esta forma, los

maestros del momento actual vuelven a dar vida a este

mundo encantado que se hizo realidad por primera vez

ante los ojos de las damas de la antigua Etruria.
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Conclusidn

Hemos visto que el mundo del arte etrusco es muy
amplio y que atn falta mucho por descubrir. En el entre-
tanto, es dificil emitir una opinién sobre determinadas
teorias estéticas formalistas que intentan definir este arte
mediante férmulas excesivamente rigidas. Algunos niegan
que poseyera una conciencia estética propia o incluso una
tradicién de estilo. Pero esto no es cierto para todos los
periodos del arte etrusco ni para todas las formas de sus
creaciones artisticas. En mi opinién es un error conside-
rar el arte etrusco como una entidad y buscar en él, como
algunos afirman, una estructura fundamental. Segiin pare-
ce, la gente no se da cuenta de que es dificil, sino imposi-
ble, definir en unas cuantas férmulas un arte que se ex-
tiende a lo largo de siete siglos. ¢No encontrariamos difi-
cultades, si intentasemos definir en pocas palabras el arte
de uno de los paises de la actual Europa entre. digamos,
el 1200 y el 1900?

Nuestros juicios deben, por tanto, ser mis sagaces y
sutiles, a semejanza del arte que analizamos. El arte etrus-
co, que no fue independiente por entero, pero que tampoco
dependié servilmente de Grecia, pasé por muchos perio-
dos que varian en calidad y en inspiracién creadora. Una
visién muy personal del mundo y de las cosas, una cons-
tante tendencia hacia la estilizacién de la linea y de la
forma, un gusto pronunciado por el color, el movimiento
y la vida comunican a todas sus creaciones una aparien-
cia original y en ocasiones moderna.

Dcberia tenerse el mismo cuidado al juzgar al pueblo
etrusco y a su asombroso destino. A pesar del misterio que
rodea sus origenes y su lengua, la historia de los etruscos,
en la actualidad, se nos aparece como una historia rica en
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cambios de fortuna y en influencias positivas y negativas.
El pueblo etrusco fue un activo agente civilizador ubicado
en el corazén de Italia, y sus impetus, junto con los de los
colonizadores griegos, consiguieron eximir a la peninsula
de la oscuridad de un temprano barbarismo. Su civiliza-
cién fue extremadamente compleja, oriental en sus orige-
nes y fuertemente helenizada desde el periodo arcaico en
adelante. Con ellos trajeron los métodos de pensar orien-
tales al suelo italiano, y al mismo tiempo transmitieron el
arte y la religién de 1a Hélade.

Una vez arraigados en el suelo de Italia, los etruscos
carecieron de una historia independiente o aislada, pero
participaron en la evolucién de los pueblos circundantes.
Los -auténticos comienzos de Roma deben buscarse en su
presencia en las siete colinas. Roma consiguié deshacerse,
en fecha temprana, de los tiranos etruscos, pero .conservo
gran parte de su herencia. Y el odio que Roma sintié du-’
rante siglos por Etruria no debe hacernos subestimar la
importancia de la deuda que Roma contrajo con Etruria.
La influencia etrusca se dejé sentir en la constitucién ro-
mana, en las mores, en sus ideas religiosas y en las artes;
y mas tarde pasé a formar parte de la herencia cultural
que Roma, a su vez, legé a Occidente,
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Fotografia aérea de la zona central de la nccrépolis de
Cerveteri. En el centro, el area ya excavada. Entre las
lineas negras, unos pequeiios circulos blancos sefialan la
presencia de nuevos tumuli. Estos circulos son debidos
a la hierba de la parte superior de la tumba que se seca
en verano. Ver J. S. P. Bradford, Ancient Landscapes, Stu-
dies in Field Archaeology, Londres, 1957, Cp. 3, pag. 112 y
siguientes.

Fotografia aérea de la zona central de la nccrépolis de
Tarquinia. Numerosas tumbas aparecen indicadas por los
circulos blancos, que en este caso son seiiales del terreno
debidas a la mezcla de la tierra con material antiguo de
los tumuli que han sido destruidos.

Vista de la necrépolis de Tarquinia. Las marcas del terre-
no a que se ha hecho referencia pueden verse claramente..

Vista de los restos de un tumulus destruido en la necré-
polis etrusca de Colle Pantano. Obsérvese el color blan-
cuzco del terreno. Hay un excelente comentario sobre las

ldminas 14 en el libro del profesor Bradford que se men-
ciona mas arriba.

Muralla de la ciudad de Volterra, en opus poligonal. La
parte inferior es un refuerzo medieval. Sobre la técnica

de su construccién consultar G. Lugli, La Technica edilizia
romana, Roma, 1957,

Muralla de Volsinii. Trozo de la misma descubierta du-
rante las excavaciones de la Ecole Frangaise en 1947. La
muralla, a ambos lados de un angulo fortificado, esta for-
mada por una doble cortina. Siglo 1v a J. C. Ver R. Bloch,

«Volsinies etrusque et romaine», Melanges d’archeologie et
d’historie, 1950.

Muralla de la ciudad de Volsinii; excavaciones de 1957.
(Fotografia reproducida por primera vez.) Muchos blo-
ques presentan sefiales grabadas que a menudo son obra
del arquitecto para indicar la posicién que debia ocupar
el bloque en la muralla. La muralla en su totalidad es en
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

opera quadrata. (Ver también la lamina 6.) Consultar
G. Lugli, obra citada. '

Muralla de Perugia con puerta etrusca. El nombre de la
misma es Porta Augusta. Alteraciones modernas en la par-
te supcrior de la muralla. Siglo 11 antes de J.C.

Puerta conocida «Porta dell’Arco» en la muralla de Vol-
terra.

Reproduccion en terracota del frontén de un templo etrus-
co. Es un ex-voto y debe datar del afio 300 antes de J.C.
Procede de Nemi. .

Umna en forma de casa sobre un podium elevado. De
Chiusi. Altura 0’82 m. Museo de Berlin.

Capitel con figuras encontrado en la tumba Campanari,
necrdpolis de Vulci. Siglo 11 antes de J.C. Cabezas de hom-
bres y mujeres jévenes tocados con el gorro frigio se al-
ternan entre los angulos en forma de voluta. Altura 0’44
metros, Museo Arqueolégico de Florencia.

Camino funerario en la necrépolis de Cerveteri.
Pequefios tumuli en la necrdépolis de Cerveteri.

Necrépolis de Cerveteri. Interior de la tumba della Cam-
panna. El techo reproduce la forma de un tejado.

Necrépolis de Cerveteri. Tumba della Cornice. Las pare-
des y ventanas que pueden aqui verse facilitaban la co-
municacién entre las dos cadmaras de la tumba.

Necrépolis dé Cerveteri. Tumba della Casetta. Las cama-
ras dan unas a otras.

Necrépolis de Cerveteri. Tumba de los bajorrelieves. So-
bre las paredes y los pilares de la tumba estan esculpidos
en estuco, bajorrelieves de animales domésticos, objetos
de uso diario y, en ocasiones, demonios de la mitologia
griego-etrusca. :
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Interior de la tumba del Tifén. Un pilar central susten-
ta el techo de esta amplia camara. Tarquinia. Siglo 1 an-
tes de J.C.

Placa pintada conocida como la placa Boccanera. De Cer-
veteri. Alrededor del 500 antes de J.C. En la actualidad
en el British Museum, Londres.

Placa pintada conocida como la placa Campana. De Cer-
veteri. Dos hombres con barba estdn sentados uno en-
frente del otro sobre tahuretes plegables. Uno de ellos
sostiene un cetro. Arriba, a la derecha, una diminuta figu-
ra alada vuela hacia él. Ultimo tercio del siglo vI antes
de J.C. Louvre, Paris.

Otra placa; el mismo origen y época. Un hombre con
barba, luciendo una tdnica corta y armado con arco y
flecha, precede a una figura alada vestida de la misma
forma, que lleva a una joven en sus brazos. Parecc mas
bien una escena mitolégica que una pieza de simbolis-
mo funerario.

Otra placa; el mismo origen y época. Tres figuras se di-
rigen hacia la derecha. Una mujer, situada entre dos gue-
rreros, sostiene una rama.

Fresco de la tumba del Lecho Funerario, Tarquinia. Alre-
dedor del 460 antes de J.C. Efebo domando un caballo.

Fresco de la camara recién descubierta en la tumba de Or-
cus, Tarquinia. Siglo 11 antes de J.C. Cabeza del Sedor del
Mundo Subterraneo, Hades, vistiendo una piel de lobo.
Para informacién mas detallada sobre todos estos fres-
cos, ver M. Pallottino, Etruscan Painting, ed. Skira, Gi-
nebra, 1952.

Pintura de la tumba de los Augures, Tarquinia. Alrededor
del 530 antes de J.C. Un arbitro corre hacia el campo de
juego y mira hacia atras para ordenar a un joven cria-
do que se apresure. Un pequeiio esclavo aparece sentado
en el suelo,

Fresco de la tumba de los Leopardos, Tarquinia. Primer
tercio del siglo v antes de J.C.
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44

45,

47

48

49

50

51

52

viaje de una difunta en un vehiculo tirado por un caba-
Ilo. Abajo, la difunta es recibida por un demonio alado.
De Bolonia. Primera mitad del siglo 1v. Altura 1'40 m.
Museo de Bolonia.

Placa en bronce, decorada con relieves en repujado. For-
maba parte de la cubierta exterior de una carroza. La
Gorgona, sentada y con las piernas entreabiertas, coge a
dos leones por el cuello con las manos. A la derecha, un
caballo marino y una garza. Estilo similar al-del «tripode
Loeb», pero mas animado. Procede del Castel San Maria-
no, cerca de Perugia. Alrededor del 540-530 antes de J.C.
Altura 042 m. Anchura 0’59 m. Antikensammlungen, Mu-
nich.

46 Pequefios bronces de mujeres jévenes o diosas, vis-
tiendo el tutulus, un sombrero de forma puntiaguda. Co-
mienzos del siglo v antes de J.C. Altura 0’19 m. Louvre,
Paris.

Antefija que adopta la forma de mdscara de Sileno. En
terracota. La cara del demonio sorprende por su rara:
expresividad. Seguramente de Veii. Alrededor del 500 an-
tes de J.C. Altura 029 m.

Cabeza en terracota de un hombre barbudo y calvo. Ex-
presién muy naturalista. Procede del templo del Belvede-
re en Orvieto, Primera mitad del siglo 1v antes de J.C.
Altura 0’15 m.

Delicada cabeza en terracota, llamada la cabeza «Malvo!-
ta», encontrada en Veii. Segunda mitad del siglo v antes
de J.C. Altura 0’17 m. Museo de la Villa Giulia, Roma.

Cabeza del San Jorge de Donatello, que presenta un cu-
rioso parecido con la cabeza «Malvolta». Problema de la
posible influencia del arte etrusco sobre el Renacentista.

La Quimera de Arezzo, uno de los bronces etruscos mas
famosos, descubierta a mitad del siglo xvI. Siglo v antes
de J.C. Altura 0’79 m. Museo Arqueolégico de Florencia.

Cippus funerario decorado con relieves de una carrera de
carros. Cada vehiculo va tirado por tres caballos. Proba-
blemente hace referencia a los juegos funerales que se
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celebraban en honor del difunto. Hermosa escultura pro-
cedente de Chiusi y del ultimo periodo arcaico. Alrededor
del 470 antes de J.C. Altura (0’31 m. Longitud 0'79 m. Mu-
seo de Palermo.

Estatua ecn brnoce de un guerrero, el llamado Marte de
Todi. Uno de los pocos bronces italicos de gran tamafio
que ha llegado hasta nosotros. Influencia de la escultura
griega de comienzos del siglo 1v; sin embargo es una
obra local. Inscripcién dedicatoria en la coraza, en um-
brio. Procede de Todi. Siglo 1v antes de J.C. Altura 1’42
metros. Museo Vaticano.

Mascaras de demonios en terracota. Siglo 1v antes de J.C.
Orvieto. Museo Faina.

Sarcéofago con frescos, de Terre San Severo. A ambos la-
dos de este gran sarcéfago —altura 0’79 m., longitud
2 m.—, hay una serie de bajorrelieves, aun conservan su
colorido, de escenas mitolégicas referentes al otro mundo.
La fotografia muestra a Ulises amenazando a Circe con
la espada; a ambos lados sus comparfieros casi transfor-
mados en bestias. En el frontén, la cabeza de Aqueleo en-
marcada por dos demonios reclinados. Alrededor del
300 antes de J.C. Orvieo. Museo dell'Opera del Duomeo.

56, 57 Retrato en bronce de un joven, que prueba de forma

58

59

60

rotunda que el arte etrusco del retrato fue capaz de rayar
a gran altura. La expresién denota gran dulzura. Siglo
tercero antes de J.C. Altura 0’28 m. Museo Arqueoldgico
de Florencia.

Estatuilla en bronce de un nifio sosteniendo un pdjaro en
la mano derecha. Encontrada cerca del Lago Trasimeno.
Siglo 11 antes de J.C. Museo Vaticano.

Dos caballos alados; fragmento de un grupo en terracota
que decor6 el frontén de un templo en Tarquinia. Los dos
ansiosos animales estaban enganchados a la carroza de
un dios. Alrededor del 300 antes de J.C. Altura 1’14 m.
Longitud 1’24 m. Museo de Tarquinia.

Placa de hueso, decorada con relieves representando a un
joven con un morueco en los brazos. Escultura que de-
cora €] interior de una vivienda. Influencia jénica. Procede
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61

62

63

65

67

68

del Castel San Marion, cerca de Perugia. Alrededor del
540 antes de J.C. Altura 0'8 m. Museo de Perugia.

Parte de una estatua en terracota pintada de un joven
dios. Decoraba el frontén del templo dello Scasato en Fale-
ri (Civita castellana). Del siglo 111 o 11 antes de J.C. Al-
tura 0’64 m. Museo de la Villa Giulia, Roma.

Parte de un sarcéfago en terracota. Un delfin aparece en
relieve. De Tuscania. Siglo 11 antes de J.C. Altura 040 m.
Longitud 083 m. Museo Arqueolégico de Florencia.

Urna de Arnth Velimnes Aules, yaciendo en su lecho. Dos
demonios funerarios o lases montan guardia en la parte
inferior del monumento como si protegiesen las puertas
del otro mundo. Tumba de Volumni cerca de Perugia. Si-
glo 11 antes de J.C.

Medallén en oro. En forma de mascara de Aquiles. El ca-
bello y la barba segin el procedimiento del granulado;
cara en trabajo repujado. Alrededor del 500 antes de J.C.
Altura 0’4 m.

Aguja en oro ricamente decorada segiin el procedimientc
del granulado. En el cierre aparece una inscripcion etrus-
ca. Procede de Chiusi. Siglo vir antes de J.C. Longitud
0’41 m. Louvre, Paris.

Anillo plano en oro, rodcando el asa de una botella.

Ampliacién de un detalle del precedente (Ambas foto-
grafias proceden del laboratorio fotogréafico del Louvre.)
El anillo estd rodeado por dos frisos de quimeras y ca-
ballos alados, que se destacan sobre un fondo granula-
do. Alrededor del 500 antes de J.C. Didmetro 0'14 m. Lou
vre, Paris.

Candelabro en bronce. Uno de los trabajos mas hermo-
sos del relieve etrusco. Tiene dieciséis asas. En el cen-
tro aparece la cabeza de una Gorgona. Las asas estan ador-
nadas con figuras alternantes de Sileno y sirenas. Procede
de Cortona. Segunda mitad -del siglo v antes de J.C. Dia-
metro 0’58 m. Museo dell’Accademia Etrusca, Cortona.
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Detalle de un cierre rectangular en oro. Montado sobre
dos varillas transversales, y una varilla central vertical;
esta extraordinaria joya presenta una superficie comple-
tamente cubierta con leones y criaturas mitolégicas (es-
finges, arpias, quimeras). Las figuritas estin trabajadas
en repujado y decoradas segin el procedimiento del gra-
nulado. Procede de la tumba Bernardini en Palestrina.
Fines del siglo vir a J.C. Lingitud 0’17 m. Anchura 0’6 m.
Museo Pigorini, Roma.

Brazalete en oro (o un pendiente muy grande segun la re-
ciente interpretacién que da en Acme, V, 1932, C. Albizza:
ti y A. Stenico, pag. 594 y sig.). Un espécimen parecido se
encontré en la misma tumba. Sobre la banda de oro lami-
nado, aparece una sucesién de pequeiios recuadros rec-
tangulares en los que estan representadas tres deidades
de aspecto algo oriental. En los bordes, hay una serie de
dibujos geométricos. Toda la decoracién sigue la técnica
del granulado. A ambos extremos, sobre fajas plegables,
esta representada una diosa rodeada de leones. Procede de
la tumba Regolini Galassi, en Cerveteri. Alrededor del

650 antes de J.C. Longitud curva 026 m. Anchura 0'6 m.
Museo Vaticano.

Pendiente en forma de pequeiio tonel. Decorado en fili-

grana y granulado. Fines del siglo vi antes de J.C. Louvre,
Paris.

Anfora bucchero, con un alfabeto grabado y una inscrip-
cién etrusca. De Formello, cerca de Veii. Alrededor del
600 antes de J.C. Museo de la Villa Giulia, Roma.

Vasija bucchero en forma de pajaro con cabeza humana.
Aparecen incisiones en la barba y en las alas. El cabello
peinado en lineas muestra una influencia griega. De Vul-

ci. Primera mitad del siglo vi antes de J.C. Altura 024 m.
Didmetro 021 m. Celle.

Jarrén bucchero. En la base aparece un alfabeto grabado.

En el cuerpo hay un silabario. De Cerveteri. Altura 0’17 m.
Museo Vaticano.

Jarra de vino en forma de caliz, pintado con figuras ro-
jas. Aquiles, que es llamado aqui, por equivocacién, Ayax,
corta €l cucllo de un prisionero troyano en presencia de

14
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76

77

78

79

Caronte. De Vulci. Siglo 1v antes de J.C. Cabinet des
Médailles, Bibliotheque Nationale, Paris.

Vaso en oro. Este skyphos, de linea pura y sobria, tiene
como unico adornos dos esfinges en cada asa. De la tumba
Bernardini en Palestrina. Segunda mitad del siglo vir an-
tes de J.C. Museo Pigorini, Roma.

Diminuto receptdculo empastado, con figuritas de baila-
rinas en el borde, que representan a dos jévenes, con una
rodilla en el suelo, mirando a lados opuestos; con las
manos se tocan las cabezas. Arte jénico-etrusco. De la
Etruria meridional (Coleccién Castellani). Fines del si-
glo vi antes de J.C. Altura de la jofaina 0'7 m. Altura de
las figuritas 0’15 m.

Espejo cn bronce de Vulci. Chalcas examinando el higado
de una victima. Alrededor del 400 antes de J.C. Museo Va-
ticano.

Cofre de Preneste. En bronce, con grabados. Las dos esta-
tuillas de efebos en la tapa servian de asas. Arte helenis-
tico. Louvre, Paris. '



Bibliografia critica

I. OBRAS GENERALES

Algunas obras estan anticuadas, pero nos permiten seguir
el curso de la historia de la Etruscologia. Uno de los prime-
ros libros es el de Thomas Dempster, De Etruria Regali libri
septem; fue escrito en Florencia entre 1723 y 1724, Los cono-
cimientos del siglo xviix sobre Etruscologia estan resumidos
en el Saggio di lingua etrusca e di altre antiche d'Italia del
Abbé L. Lanzi (1789). Algunos libros que datan de cien afios
atras aun pueden ser utilizados con provecho, como el de
G. Dennis, The Cities and Cementeries of Etruria, 2 vols.,
32 edij., Londres, 1883, y el de K. O. Muller y W. Decke, Die
Etrusker, 2 vols., Stugart, 1877..

Los siguientes estudios modernos son indispensables:
P. Ducati, Le probléme étrusque, Paris, 1937; M. Pallottino,
Etruscologia, 3.» edic., Milan, 1955; R. Bloch, L'art et la civilisa-
tion étrusques; Coleccién Civilisations d’hier et d'aujourd hui,
Plon, 1955. En enero de 1957, la revista Historia, Zeitschrift
filr alte Geschichte, public6 un nimero dedicado por entero
a los etruscos, y escrito por una serie de expertos.

II. LoS GRANDES PROBLEMAS

El problema de los origenes de los etruscos fue discutido
en el XLIV Congreso del Archaeological Institute of America
celebrado en Nueva York el 30 de diciembre de 1942 —ver
American Journal of Archaeology, XLVII, 1943, pag. 91 y sig.
Entre los que tomaron parte en la discusién habia: D. Randall-
Maclver (¢Quiénes fueron los etruscos?), E. H. Dohan (Anti-
guos grupos de tumbas etruscas), G. M. A. Haufmann (La
evidencia de la arquitectura y de la escultura), H. M. Koenigs-
wald (EI lenguaje etrusco). La mayoria de estos investigadores
eran partidarios de la tesis Oriental.

El problema de los origenes etruscos estd cientificamente

planteado en la obra de M. Pallottino, L'Origine degli Etruschi,
Roma, 1947. En ultimo andlisis, Pallottino sostiene la tesis de
la autoctonia, igualmente que Fr. Altheim, en Der Ursprung
der Etrusker, Baden-Baden, 1950. La tesis de un origen septen-
trional, defendida por Pareti en Le origini etrusche, Floren-
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cia, 1926, es una obra anticuada. La tesis oriental es la que
sostiene P. Ducati en el libro que se menciona mas arriba.
También sigue esta tesis el articulo de A. Paganiol, Les etrus-
ques, peuple d'Orient, en los Cahiers d'Histoire Mondiale,
vols. I, II, octubre de 1953, pag. 328 y sig:

Para conocer el punto de vista antropoldgico, consultar
G. Sergi, Die Etrusker und die alten Schidel des Etruskischen
Gebietes en Archiv fiir Anthropologie, XLI, 1915, y Sir Gavin
de Beer, Sur lorigine des Etrusques, en Revue des Arts, 1955,
pags. 13948,

Los mejores estudios sobre la lengua etrusca se encuen-
tran en dos revistas, Studi Etruschi y Glotta. Un resumen d¢
los conocimientos que se tenian sobre este campo hace algu-
nos afos fuc publicado veinte afios ha por M. Pallottino en
Elementi di lengua etrusca, Florencia, 1936. El excelente ma-
nual de epigrafia etrusca de G. Buonamici, Epigraphia etrusca,
Florencia, 1932, es indispensable. Cabe esperar que se publique
la continuacién del Corpus Inscriptum etruscorum, empezado
en 1893, y que pone a disposicién de los investigadores el con-
junto de todas las incripciones etruscas, siguiendo un orden
geografico. The Testimonia linguae etruscae de M. Pallottino,
Florencia, 1954, es una coleccién de los textos mas importantes .
y de glosas antiguas.

III. LA HISTORIA DEL PUEBLO ETRUSCO

E! conjunto de textos literariso griegos o latinos referentes
a los etruscos ha sido recogido y traducido al italiano por
G. Buonamici en Fonti di storia etrusca, Florencia-Roma, 1939.

Se ha escrito gran numero de estudios sobre los comienzos
de la civilizacién etrusca en Italia. J. Whatmough da un buen
resumen en The Foundations of Roma, Italy, 1937; G. Devoto
trata de la civilizacién de los pueblos italianos no romanos en
Gli antichi Italici, 2.* edi., Florencia, 1951. D. Randall-Maclver
traza un cuadro de la Italia central en la Primera Edad del
Hierro en Villanovans and early Etruscans, Oxford, 1924, y
estudia la Edad del Hierro .en el resto de la peninsula en The
Iron Age in Italy. A study of those aspects of the early civilisa-
tions which are neither Villanovan nor Etruscan, Oxford, 1927.
Sobre el problema en su totalidad, consultar Italy before the
Romans, Oxford, 1928, del mismo autor. La complejidad de
las corrientes culturales en la primitiva Etruria estd muy bien
cxplicada en el articulo de Pallottino, Sulle facies culturali



archaiche dell’Etruria en Studi Etruschi, X111, 1939, pag. 85
y siguientes. .

Un estudio completo de la historia de Etruria lo constituye
el libro de D. Randall-Maclver, The Etruscans, Oxford, 1927,
y el de M. Pallottino, Gli Etruschi, 2° ed., Roma, 1940. La
obra de A. Solari, Topografia storica dell'Etruria, Pisa, 1915-20,
puede ser consultada para conocer la distribucién geografica
de los territorios y de las ciudades. Las instituciones y las
mores son el tema de un estudio del mismo autor en La Vita
pubblica e privata degli Etruschi, Florencia, 1928.

Se han hecho una serie de intentos para redescubrir las
caracteristicas esenciales de la constitucién de las ciudades
etruscas a base de recurrir a la inscripciones, y en ciertos
casos a las artes figurativas. En estc aspecto deben mencionar-
se las obras de A. Rosenberg, Der Staat der alten Antiker, 1913;
de F. Leifer, Studien zum antiken Aemeter-Wesen, en Klio
(Apéndice), Suplemento 23, 1931; y de S. Mazzarino, Dalla
Monarchia allo stato repubblicano, Catania, 1945.

IV. LA RELIGION Y LAS ARTES

Las caracteristicas fundamentales de la doctrina religiosa
ctrusca se hallan bien explicadas en los tres ensayos de
C. O. Thulin, Die etruskische Disziplin, Géteborg, 19059. A. Gre-
nier da una completa bibliografia (hasta 1948) y traza un buen
cuadro de la religion en Les religions étrusque et romaine,
Coleccién Mana, Paris, 1948. Pueden encontrarse muchos ar-
ticulos sobre los dioses y los héroes en el Lexikow der grie-
chischen und der romischen Mythologie, de W. H. Roscher.

Hay dos manuales ttiles de arte etrusco, el de P. Duca-
ti, Storia dell’Arte etrusca, 2 vols., Florencia, 1927, y el de
G. Q. Giglioli, L’arte etrusca, Milan, 1935. El intercsantc y
licido libro de J. Martha, L'art étrusque, Paris, 1889, esta un
poco anticuado. The Art of the Etruscans, Londres, 1955, de
M. Pallottino, es el manual mas moderno que hay sobre este
tema.

Hay dos libros fundamentales sobre las necrépolis: el de
Fr. Von Duhn, Italische Griaberkunde, 1, 1924, 11, 1939, y el
de Ake Akerstrom, Studien iiber die etruskischewn Griber, pu-
blicados por el Instituto Sueco de Roma en 1934. M. Pallottino
ha escrito una monografia modélica sobre una ciudad etrusca
en Tarquinia, vol. XXXVI de los Monumenti antichi dell’Ac-
cademia dei Lincei, 1937.
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La sistematica utilizacién de la fotografia aérea ha hecho
aumentar de forma asombrosa nuestros conocimientos sobre
las necrépolis y las ciudades etruscas, ver J. S. P. Bradford,
Etruria from the Air, en Antiquity, vol. XXI junio de 1947,
paginas 74-83.

No existe una obra general sobre la totalidad de la escul-
tura etrusca. El periodo arcaico ha sido estudiado por G. Hauf-
man en Altetruskische Plastik, Berlin, 1936; los perioidos
arcaico y clasico son analizados en la obra de P. J. Riis,
Tyrrhemka and archaeological study of the Etruscan sculpture
in the archaic and classic periods. Copenhague, 1953.

A. Andren tiene un interesante estudio sobre la decora-
cién de los templos etruscos: Architectural terracottas from
etrusco-italic temples, publicado por el Instituto Sueco de
Roma, 1940. El catalogo de las urnas etruscas de E. Brunn y
G. Korte, I rilievi delle urne etrusche, 3 vols.,, Roma, 1870-1916,
necesita una revisién. M. Pallottino cscribe sobre el taller de
Vulca en La scuola de Vulca, Roma, 1945,

Un cierto mimero de tumbas pintadas se hallan publicadas
en las admirables series Monumenti della pintura antica sco-
perti in Halia. El reciente libro de M. Pallottino, La peinture
étrusque, Ginebra, 1952, destaca por la belleza de las reproduc-
ciones en color. Sobre la pintura antigua deberia consultarse
el manual de A. Rumpf, Malerei und Zeichnung, Munich, 1953.

Existe una gran variedad de articulos especializados, pero
muy pocos libros sobre el tema de las artes menores. No obs-
tante, hay, sobre los espejos, el Corpus de E. Gerhard y el
Etruskische Spiegel, 4 vols., Berlin, 183969, vol. V de Klug-
mann y Korte, 1897; sobre las piedras preciosas, A. Furtwin-
gler, Die Antiken Gemmen, 3 vols, Berlin, 1900; sobre los
vasos, J. D. Bcazley, Etruscan Vase-Painting, Oxford, 1947;
sobre las joyas, E. Coche de la Ferté, Les bijoux antiques,
Coleccion, «L'oeil du connaisseur», Paris, 1956. Las obras de
A. Furtwingler y de E. Coche de la Ferté no tratan sélo de
Etruria, sino también de la Antigiiedad cl4sica en general.

Una guia indispensable para trabajar en ¢l campo del arte
es €l catalogo de la exhibicién etrusca de Milan, titulada
Mostra dell’'Arte e della civiltd etrusca, Milan, 22 ed., 1955.
En el mismo, M. Pallottino y su equipo resumen nuestros co-
nocimientos sobre arte etrusco.

Accrca de los principios de la investigacién arqueoldgica,
ver O. G. S. Crawford, Archaeology in the Field, 3.* edi., Lon-
dres, 1954. Sobre las recientes técnicas de excavacién en Etru-
ria, ver C. M. Lerici, Prospezione archeologiche en la Rivista
di Geofisica applicata, 1, 1955. :
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