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LITERATURA DE LA PRIMERA
EPOCA IMPERIAL



. LA LITERATURA DE LA PRIMERA EPOCA IMPERIAL
ENRESUMEN

MARCO HISTORICO

A parur de Augusto fas conquistas son mds escasas. Casi todos los emperadores
reconocen que ¢l imperio es suficientemente grande. Sin embargo, en el periodo
que consideramos, la expansion exterior todavia continda: Britania, parte de Ger-
mania, Mauritania, Tracia, asi como cl oriente de Asia Menor y Licia se anexio-
nan al imperio. En torno al paso del siglo tal 11 d.C. el imperio romano alcanza su
mdxima extensién. Trajano somete la Dacia, Armenia y Mesopotamia, sin que, no
obstante, s¢ hayan podido maatener durante mucho tiempo los puestos avanza-
dos del Golfo Pérsico y del Mar Caspio. Sin cmbargo, la mayor parte de las regio-
nes conquistadas en este periodo reciben de la cultura grecolatina una impronta
considerable, muchas, la duradera de la lengua latina.

Excelentes vias unen la capital con las regiones mds apartadas del imperio.
En Italia se importan productos de lujo, incluso piedras preciosas de la India y
seda china. Italia, por el contrario, vende vino, aceite y productos manufactura-
dos, como terra sigillata, sobre todo en las provincias occidentales. Es tadavia ¢l
principal tugar de intercambio del comercio mediterrinco. Los importantes in-
gresos del tesoro pablico permiten una intensa actividad de la construceidn, que
¢s estimulada también por las devastadoras catdstrofes de los incendios, como la
que tuvo lugar en el afio 64.

Bajo la briflante supcrficie se reconocen, sobre todo en Italia, indicios de es-
tancamiento econdmico: bajo César y Augusto con la distribucién de tierras la
extension del latifundio a costa de las pequefias propicdades rasticas se retarda,
pera no se detiene. Las regiones agricolas del centro y sur de Tralia pierden su po-
blacién, desarraigada y empobrecida, en heneficio de fas grandes ciudades —un
inconveniente que no es eliminado, y apcnas enmascarado, por el pan y los jue-
gos. La cxplotacion de una finca con mano de obra esclava, introducida por Ca-

t6n el Viejo de acuerdo con el modelo helenistico, se manifiesta, contra lo que se
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espera, como poco cconémica frente a la extension creciente de los latifundios.
Con todo, en agricultura es imprescindible un uso cuidadoso del utillaje y un
control personal del propictario.! Asi, las tierras de labor valiosas son utilizadas
cada vez mas como pastos. Se conocen experiencias cncaminadas a fortalecer la
responsabilidad de los esclavos mediante incentivos materiales v la concesidn
de una cicrta independencia, pero la solucidn para ¢l futuro, cl arrendamiento de
pequenas parcelas a ciudadanos libres (colon?), sélo adquiere importancia pau-
latinamente.

El poder imperial todavia puede apoyarse en la tierra madre y en la capital,
pero esto cambiard pronto. Las provincias prosperan, porque la recaudacidn siste-
mitica de impuestos por medio de los funcionarios imperiales resulta todavia
opresiva, ciertamente, pcro, sin cmbargo, més continua y mds ficil de calcular
en sus disposiciones que la arbitrariedad de los magistrados republicanos, que
cambian anualmente, y la falta de escriipulos de los recaudadores. I.a economia
floreciente de las provincias hace compctencia, en parte, al accite y al vino itdlicos.
Poco a poco se acoge en el senado a las elites galas y espafiolas —entre otras cosas,
con la intencién de trasladar su poder financiero a Roma. La observacién de Séne-
ca (apocol. 3) de que el emperador Claudio habia muerto oportunamente, antes
de poder honrar a todos los hombres con el derecho de ciudadanta, refleja con dis-
torsién humoristica la discrepancia entre la perspicacia de aquel emperador tan
subestimado y la miopfa de las elites romanas. De primera intencién avanza, cfec-
tivamente, el esperado fortalecimiento de Italia. Los nuevos senadores —por des-
contado— no dejan, sin embargo, de representar los intereses de sus provincias de
origen, en el momento del que ahora se trata, en occidente, mis adelante también
cn ¢l oriente del imperio.

Asf pues mientras la independencia econémica de las partes del imperio
crece, retrocede al mismo ticmpo el intercambio comercial entre ellas. Al final del
periodo examinado —bajo Adriano— es evidente que con la pérdida de la primacia
cconémica comienza a palidecer el esplendor politico y literario de Italia y de
Romu; el filohclenismo de Adriano confirma la decadencia, determinada ya por
la evolucién general, de una literatura especificamente romana. En el ejército,
1an influyente, disminuye el nimero de nativos itdlicos. La extension del imperio
hace gue los emperadores, en lugar de en Roma, asciendan al poder en la perife-

ria del imperio y que —como Adriano— también cn periodos refativamente tran-

I. También es cada vez mis dificil procurarse la gran cantidad de esclavos necesaria (ALFOLDY, So-

zialgeschichie 122),
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quilos cstén obligados a ascgurar las fronteras con su presencia personal. En ol
siglo 1 estos desarrollos estdn solamente anunciados. Las expediciones personales
de los emperadores son todavia breves y a veces parecen paseos bien organizados;
todavia es Roma, no el limes, ¢l lugar principal de la actividad constructora impe-
rial. Que la ciudad de las siete colinas es sentida todavia como ¢l centro del imperio,
lo demucestran palacios gigantescos como la «casa dorada» de Nerén y el palacio
de Domiciano con su simbolismo cdsmico.! El cquivalente tardoantiguo del pa-
facio de Domiciano ya no sc construyd en Roma, sino en Constantinopla: Santa

Sofia.

CONDICIONES PARA EL DESARROLLO DE LA LITERATURA

Ll papel del senado y de las magistraturas republicanas ha cambiado. Las perse-
cuciones de la oposicién scnatorial tHevan al retroceso de las antiguas familias en
el senado. Representantes del ejéreito, sobre todo de la guardia pretoriana, consi-
guen una influencia creciente sobre la casa imperial. Mientras las {ormas republi-
canas externamente se mantienen, surge al mismo ticmpo una burocracia impe-
rial, cuyos ministros no pertenecen a la aristocracia senatorial, sino que incluso
pucden ser libertos.

No sélo en el senado, también en la literatura fos representantes de las fami-
lias itdlicas son escasos, mientras ¢l ndmero de forasteros aumenta. A los todavia
impeortantes transpadanos —por ejemplo, los Plinios— s¢ afiade una gloriosa seric
de nativos hispanos: los Séneca, Lucano, Columela, Quintiliano, Marcial. En
breve Espafia proporctonard también cmperadores (Trajano, Adriano). Seguirdn
el Africa del norte y otras provincias. Por otra parte, esta «provincializacién» de la
literatura latina no supone necesariamente una pérdida de sustancia especifica-
mente romana; en las regiones limitrofes las tradiciones subsisten de una forma
mds geauina que en el centro, que estd expuesto a las innovaciones en mayor me-
dida, T.a Hegada de los espafoles no signitica una extranjerizacién, sino un rcju-
venecimiento.

1.as condiciones materiales del producir de los auteres dependen de los

1. Significativamente bajo Nevan y Domiciano trabajan también los Gltimos épicos romanos naciona-

les (Lucano y Silio Tuilico).



828 Literatura de la primera época imperial

medios particulares del escritor: los Séncca, T.ucano y Petrdn son econdmica-
mente independientes, Quintiliano es retribuido por el emperador, otros poetas
—FEstacio, Marcial- tienen protectores particulares.

La influencia de cada uno de los emperadores en el desarrollo de la literatu-
ra ilumina al mismo tiempo el problema de la periodizacion del espacio de ticmpo
considerado.

La época de Tiberio parece conducir en primer lugar a un catumccimicnto,
de fa misma manera que este emperador s¢ manifiesta también en politica como
un devoto continuador de la obra de su padrastro. No obstante también se obser-
van novedades. En primer Jugar lo negativo: las grandes sintesis de un Virgilio o
de un Livio quedan sin competencia. Aqui en ¢l aspecto formal se manifiesta la
tendcncia a la abreviacion: Veleyo ofrece un resumen de fa historia romana; Vale-
rio Miximo colecciona exempla concisos, T'ambién en la poesfa aparece una for-
ma breve ciertamente como una novedad en la literatura fatina: los libros de fabu-
las de Fedro.

El estilo de la prosa contintia la direccién de la prosa retdrica de la época de
Augusto: estilisticamente Veleyo se coloca entre Livio y Séneca; algo semejante
vale para la poesia: Albinovano Pedén adoepta una posicién intermedia entre el es-
tilo depurado de los augisteos y el manicrismo, més abstruso, de Valerio Flaco.

L.os cambios politicos llevan a un cambio de las materias de interés. Los te-
mas politicos son peligrosos, Ja critica indirecta encuentra un nuevo medio en la
fabula, que ahora adquiere categoria literaria come género poético. Por fa misma
razén la épica sc scpara cada vez mis del estado; significativamente aparece en su
lugar ¢l mundo fisico al que hasta ahora se habia prestado poca atencién por par-
te de Jos romanos: un tema universal sin trampas. Un heraldo de esta evolucién
es Ovidio con sus Metamoifosis. Entre el final de la época augdstea y ¢l comienzo
de la tiberiana escribe Manilio sus Astronomica; también Germanico compone
una obra semejante. La época estd madura para ¢l tema en tanto que la vita acti-
va, a la que todavia Cicerdn habia concedido la primacia, pierde brillo y atractivo
bajo los césares. La contemplacién, la observacién del cielo, considerada por tos
lésofos desde antiguo como una vocacién particular de los hombres, es designa-
da por Ovidio como ¢l distintivo que los difcrencia de los animales que se incli-
nan hacia la tierra (mez. 1, 84-86). Manilio interpreta la obscrvacién celeste de
forma totalmente literal y la relaciona con el estudio de la astronomia. El interés
astronésmico, que ya es antiguo —piénscse en la reforma cesariana del calendario
y en el gigantesco reloj solar de Augusto— recibe bajo Tiberio, en correspondencia

con las inclinaciones de este principe, un acento astroldgico. La predileccién por
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la ciencia de la naturaleza persistird y también dejard huellas en la prosa: de épo-
ca algo posterior proceden Naturales quaestiones y la Historia natural de Plinio ¢l
Viejo.

Al comicnzo de su imperio Caligula adquiere méritos en relacién con la lite-
ratura romana: en interés de la verdad autoriza la publicaciéon de obras histéricas
hasta entonces prohibidas.! También da vida en la provincia a agones de poesia y
de elocuencia griega y latina. Caligula no es él mismo cscritor, pero quiere brillar
como orador y no soposta en este campo a ninguna divinidad junto a él. Con su
funcsta envidia contribuye, sin quererlo, a que Séneca pasc de la oratoria a a tilo-
sofia y a que merced a ello encuentre su auténtica vocacién. Se pronuncia sin res-
peto y de forma iconoclasta sobre autoridades: éVirgilio? Ni genio ni téenica. ¢Li-
vio? Palabrero e impreciso (Suet. Cal. 34, 2). También de otro modo siente
inclinacién a tomar la palabra a los hombres y a desenmascarar asf la falscdad de
la retérica, sin darsc cucnta, ciertamente, de que cn una tirania ¢l tirano es el ini-
co que puede permitirse impunemente verdad y libertad. Mientras diversos crite-
rios suyos (brevitas, diligentia, doctrina) estin préximos a la sroa y al aticismo, su
actitud independiente en su conjunto {(ingenium) abre el camino a la épaca nero-
niana. Sin embargo, también ve con claridad los defectos del estile modernista
(1b1d. 53, 3). Asi este «locos mcte ¢l dedo en toda una serie de puntos flacos de la
actividad literaria de la época: por un lado la veneracidn epigonal de la tradicién,
¢l cuidado de la forma a costa de fa verdad, por otro, cl comienzo de la disolucién
de la forma.

Su sucesor, Claudio,? escribe magis inepte quam ineleganter (Suct. Claud. 41),
es decir, con empleo de vocablos propios y sin excesiva elaboracién, con gran con-
fianza cn el atractivo de «lo natural», como en su época se encuentra también mu-
chas veces en el arte. Para la direccién de ta actividad literaria este inventor de la
burocracia pone un liberto a szudsis. Sus intentos de aumentar el alfabeto con le-
tras nuevas tuvieron una vida breve. Los escritores de su época son, en parté, los
mismos que bajo Nerdn. Sin embargo, el ideal estilistico aticista de Claudio esti
cn clara contradiceidn con las tendencias que se impusicron bajo Nerdn.

Mientras los emperadores recién mencionados actdan con un planteamien-
to prosaico y hasta hostil a la poesfa, con Nerdn llega al trono un pocta (por cso
necesita ayuda para la redaccién de sus discursos). El letargo de la literatura bajo

los predecesores cede ante una nueva floracién.

1. T. Labieno, Cremucio Cordo, Casio Severo (Suet, Cal. 16,1),
2. VON ALBRECHT, Prosa 164-189.
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Recitéd sus Trofca en las Neronia o Quinquennalia en el afo 65. Ya habfa ins-
tituido estos jucgos en el afio 60. Sc presenta también como actor trigico, cantor
y citarcdo. El amor del emperador por la poesia tenfa también, por supuesto, sus
lados oscuros. Poctas como Lucano y Curcio Montano sufricron a causa de su
envidia. No persiguié de un modo demasiado scvero a autores que se mofaban
de él (Suet. Nero 39), pero los condené a un destierro permanente. Después de la
conjuracién de Pison, ¢l emperador se hizo mis crucl. Séneca fue obligado al sui-
cidio. Virginio Flavo, el maestro de Persio, y el estoico Musonio Rufo marcharon
al desticrro y P. Trasea Pcto, que habian escrito la biografia de Catén de Utica, lo
pagd con su vida.

El periodo neroniano ¢s una época de intensa disposicién de dnimo. El joven
principe continda el culto a Apolo de Augusto y lo lleva al extremo: sc siente un rey
solar y él mismo se presenta como un nucvo Apolo. Su actividad artistica no es so-
lamcnte un pasatiempo, estd en conexidn con el ideal masico-apolineo de su idea
del principado. El escrito de Séncca De clementia es, como espejo fitoséfico de
principes, un barémetro de las elevadas expectativas que se vinculan con Nerdn;
pero eso mucstra también que Séncca intenta proponer come modelo al joven
principe la clemencia del viejo Augusto: si Nerén cs clemente ya desde Ia juven-
tud, podrd, por ¢so, superar a Augusto. El abismo entre expectativa y realizacién es
cvidente cuando Lucano pregona hiperbélicamente que los horrores de la guerra
civil son (para usar esta expresion cristiana) una felix culpa, ya que han abierto el
camino a un Nerén. Con el joven Nerén sc vinculan grandes esperanzas; al prin-
cipio, ciertamente, parece cumplirlas, como el pueblo espera de un hombre-dios y
de un rey solar, y el senado, de un monarca ilustrado de caricter estoico.

La juventud del principe responde al espiritu de {a época. Se admira a jéve-
nes genios —como Lucano o Persio. Se aprecia el ingeniim —de ahi la fuerte in-
fluencia de Ovidio. También el autor de TIepl Vyoug con su insistencia en fa
«grandeza de alma», de 1a cual sélo se engendra gran literatura, corresponde a esta
época. Dispuestos en extraordinaria medida a rendir homenaje al genio creadar,
se quicre todavia una vez mis liberarse del peso opresor de la tradicién, para crear
algo peculiar. Séncca se arriesga a sacudir el monumento de Cicerén. Sc colocan
frente al pasado no como esclavos, sino como hombres libres: Lucano moderniza
radicalmente la épica y suprime el anticuado aparato divino. También la arqui-
tectura (Domus transitoria, Domus aurea) y la pintura mural (comicnza el «cuarto
estilo») toman un atrevido impulso. Aquella época de chispeante vida intelectual
s¢ ha comparado a veces con la época del barroco. Pero la Roma de Nerdn es mis

«modernistas, menos arraigada en la tradicién, menos «ortodoxa» que nucstro si-
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glo xvit. La importancia del emperador como cliente de los artistas no ¢s poco
apreciada; en relacidén con la literatura, sin embargo, no le corresponde ningin
papel de primer orden; es solamente un exponente indigno del espiritu ardiente
de la época.

Bajo la dinastia flavia, que fundé el parco Vespasiano, domina un cspiritu
mas sobrio. El primer profesor de retérica pagado por el estado, Quintiliano, de-
fiende un clasicismo moderade, para el que pronto se encuentran autoridades
también en la prosa de arte (Plinio el Joven} y ¢n la poesia (Silio Itdlico). Marcial
y Estacio llevan a la perfeccidn literaria géneros despreciados hasta eatonces —cpi-
grama y poesia de ocasién.

En claspecto cultural se destacan las épocas de Nerén y Domiciano, aunque
cstos emperadores despicrten en nosotros poca simpatia. Domiciano, como Ne-
#6n, no libre de ambiciones literarias, se muestra también en esto como un habil
organizador. Piénsese solamente en la creacién del certamen poético capitolino.
Apoyada por un nuevo estrate de scnadores solicitos y por un principe ambicioso
y escrupulosamente minucioso, se manifiesta durante largo tiempo por Gltima
vez en la tensidn entre austeridad burguesa y grandeza imperial una conciencia
cultural especifica de la ciudad de Roma.

La toma de aliento bajo Nerva y Trajano desata las lenguas tanto del histo-
riador Ticito como del satirico Juvenal. Iin una ojeada retrospectiva aparece una
época en colores sombrios, a la que, sin embargo, muchos cscritores deben su ca-
rrera y sus primeros éxitos, Bajo T'rajano el imperio romano alcanza su mayor ex-
tensién, el arte romano alcanza una cumbre y con TAcito la historiografia latina
llega a su cima. Ciertamente la época de Trajano —a diferencia de fases preceden-
tes de la literatura remana— no tiene ya su expresién en una épica duradera y, cn
general, en una torma poética. El Panegyricus de Plinio es el himno en prosa del
amanccer del tan cacareado siglo mds feliz de la humanidad, que visto en el 4mbi-
to total de la literatura latina tras la muerte de T4cito, sc cuenta catre los mds des-
graciados.

El florecimiento del mecenazgo privado en época flavia sc refleja en las Sif-
vas de Estacio y cn los Epigramas de Marcial. La situacién problemdtica de los
clicntes se muestra aqui, como también en las Sdziras de Juvenal; posibilidadces
positivas del mecenazgo privado aparecen en las Careas de Plinio, Con el declinar
del meeenazgo privado y con el poco interés de los emperadores por los autorcs la-

tinos vivos la literatura romana entra ¢n crisis.
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LITERATURA LATINAY GRIEGA

En la literatura la fase de asimilacién de las formas griegas sc acaba en lo esencial
bajo Augusto. La época imperial pone de relieve un conocimicnto efectivo de sf
mismos [rente a los griegos en la conciencia de las realizaciones independientes
politicas y literarias de Roma.

Coémo el romano se interpreta a st mismo desde ¢f punto de vista literario y
qué s la tradicién literaria romana, se apoya de manera sélidamente firme en pri-
mer lugar en el bosquejo de un Cicerén, Virgilio, Salustio, Livie, Por eso ahora—y
solamente ahora— la evolucidn literaria sc puede realizar miés intensamente bajo
las caracterfsticas de una tradicién indigena. Asi Ovidio se ve como cl dltimo de
los cuatro elcgiacos romanos; los padrinos romanos Lucilio y Horacio prestan
ayuda a los satiricos Persio y Juvenal; Lucano como épico entra en confrontacién
sistemética con Virgilio y para cllo se deja proveer de instrumentos en parte por
Ovidio. Valerio, Estacio, Silio se sitdan en la sucesién de Virgilio. Esto, cierta-
mente, no es exclusivamente valido; porque ahora como antes también la literatu-
ra griega sirve de fuente de inspiracién directa. Los romanos se inspiran ahora en
dos tradiciones y es caracteristico de su evolucién cultural el que la indigena se
coloque cronolégicamente en segundo lugar.

La época estd madura para una fusién del horizonte literario. Manifestacio-
nes extcriores del bilingiiismo de la cultura son, por cjemplo —ya a partir de Au-
gusto— bibliotecas dobles grecolatinas y agones poéticos grecolatinos (bajo Domi-
ciano). La conciencia de estar cn una doble tradicién lleva a nuevos grandes
poemas €picos latinos, que realizan conscientemente la sintesis grecorromana so-
licitada por el momento histérico: los épicos Valerio Flaco y Estacio avanzan de-
cididamente, por un lado, en la linea de Virgilio,! por otro proponen a los roma-
nos matcria mitoldgica griega como una especie de «Viejo Testamento» de la
cultura romana. Las obras de Estacio marcan a este respecto el apogeo del bilin-
giiismo de la cultura grecolatina y son la manifestacién literaria de una conciencia
de civilizacién grecorromana homogénea.

La época en que los autores latinos crean obras que son muchas veces supe-

riores por su importancia a las de los griegos contemporineos, {lega hasta Ticito y

1. Virgilio sc remonta directamente a Homero y entra en competencia con ¢l; conace, natutalmente,
Bellum Pocnicim y Annales, pero a los ojos de los augiisieos aquellos poemas latinos arcaicos no son obras
macstras cjemplares, sino intentos mds o menos respetables. T.a Eneida, por ¢l cantrario se propone a sus

sucesores como expresion vilida de uaa wadicién romana, que puede medirse con la griega.
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Juvenal inclusive. Pero ya con un autor de primera fila como Plutarco se realiza
un renacimicnto gricgo y a partir de Adriano la literatura griega es prominente in-

cluso en Roma.

GENEROS

Las circunstancias histdricas alteran la situacién de los géneros literarios.

Con la evolucién a la monarquia la oratoria politica pierde importancia. La
elocuencia se reflugia cn las salas de declamacidn; se convicrte, por asi decir, en
planta de salén. Ya no se admira a los oradores politicos, sino a los rétores y decla-
madores brillantes. En lugar de influir pablicamente sobre grandes grupos huma-
nos, la oratotia se convierte, en el mejor de los casos, en un medio de educacién' y
de autoeducacidn, en el peor en un lugar de recreo para virtuosos. Nace toda una
literatura sobrc {as causas de la decadencia de la elocuencia (Petronio, Quintilia-
no, Tdcite). La declamacidn, originariamente un cjercicio de escuela, influye so-
bre los otros géncros literarios. Los cscritos (iloséticos tratan ahora de —a diferen-
cia de las obras ciceronianas andlogas— actuar directamente sobre la voluntad de
los lectores. El espejo de principes y el clogio del soberano son tipos de textos
susceptibles de desarrollo: Séneca (De clementia) y Plinio (Panegyricus) fijan las
ROrmas.

También en la poesia ¢l clagio del soberano desarrolla formas determinadas,
ya se trate de églogas o de lirica descriptiva. El epos, de todas maneras, es afectado
por tal temdtica. Todavia en época de Domicilane pueden siempre surgir poemas
universales representativos, que incluyen también lo politico. En la épica nero-
niana y flavia ideal republicano y elogio del sobcrano se mantienen a veees uno
directamente al lado del otro.

La monarquia absoluta apoya indirectamente la literaturizacién de la fdbu-
Ja; no por casnalidad este género surge par primera vez ahora como forma poética
con pretensiones, ya que en ella es posible la critica indirecta.

La diferencia cualitativa entre Trajano y la mayor parte de sus anteccsores y

1. S;submya ademds la accidn educativa del gramdtico. Kl s, 1 produce figuras importantes camo Re-
mio Palemén y Probo. Sus trabajos cientifices fijan tas normas para la época siguiente. A larga plazo, sin

cmbargo, tumbién la interpretacian de los poctas —originariamente un dominio del gramdtico— cs influida

cada vez més por [a retérica.
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sucesorcs se muestra en el hecho de que solamente bajo él es posible una jistorio-
graffa latina senatorial de valor permanente: este género, poco productivo a partir
del gran Livio, en parte atendiendo a cjemplos retéricos, en parte perseverando en
una mediocridad fiel al césar, en parte reducido al mutismo con violencia, en-
cuentra bajo Trajano un representante dnico en Té4cito. Después de esta clspide
el género desciende durante mucho tiempo a la mera biograffa: represion, florcci-
miento y caida de la historiografia —como su cardcter general- estin de acuerdo
con Ja situacién histdrica respectiva.

Una vez que el cstado como universo tradicional de los romanos ha perdido
atractivo para el individuo, se pueden descubrir mundos nucves. En primer lugar
mcncionamos el macrocosmos. Un romano scrio apenas tenia tiempo hasta ahora
para las ciencias de la naturaleza y el conocimiento filoséfico; el principado, desde
estc punto de vista, le quita la mala conciencia. La pocsfa diddctica, que ya en
época tardorepublicana se habia ocupado de tales problemas (Arazea de Cicerény
De rerum natura de Lucrecio) ya no se avergiicnza de declarar la contemplacién
del cielo como la verdadera vocacién dc los hombres (Manilio y ya Ovidio). En
esta serie cntra también la traduccién por Germdnico de Arato y —al menos cn
parte— la Flistoria natural de Plinio. Significado de principio tiene el proemio de
Séncca a las Naturales quaestiones, al que se une también el De otr0. Se admite que
sc trata no de ciencia natural sin finalidad determinada, sino en parte de saber li-
bresco, en parte de contemplacidn cdificante.

En segundo lugar se sitiia lo personal: en la prosa Plinio alza un género tan
particular como la earta a representacidn literaria de una persona y de una época.
Mis a fondo penctra el descubrimiento del mundo interior: la direccién de almas
de Séneca, que siguc principios retérico-psicolGgicos, crea un nuevo tipo de cartas
filoséficas. Tonos analogos resucnan en la poesfa: Ovidio crea mondlogos psico-
l6gicos, Lucano anima el epos mediante comentarios emotivos y criticos, La trage-
dia parece perder irradiacién puiblica, pero sobrevive como expresién del senti-
miento de ansiosa tensién de la época y como eritica indirecta de la tirania, ¢l epos
logra todavia una vez més significacién politica cn Pharsalia de Lucano y encuen-
tra bajo Domiciano una conclusién clasicista. T.os 1iltimos maestros de la forma
poftica elevada —Valerio Flaco y Estacio— hacen justicia a la situacién cspiritual
de la época, que reclama una sintesis dc la cultura gricga y romana. En respuesta
a la crecicnte perspectiva privada géneros mas humildes s¢ hacen cargo poco a
poco de la sucesidn del epos: 1a novela realista de Petronio es —en tado caso segin
nuestro conocimiento— un género nuevo en este campo y caracteristico de la épo-

ca de Nerodn. La sdtira ilustra la dolorosa contradiccién entre pareccr y ser cn la
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¢poca nerontana (Persio); Juvenal la hace poesfa universal, que fustiga patética-
mente la discrepancia entre los conceptos de valor romanos hercdados y el presen-
te experimentado como mczqguino. El predeminio més intenso de lo privado se
muestra ¢n ¢l auge de géneros hasta entonces poco considerados: el epigrama
s¢ manifiesta en Marcial con grandes ambiciones, la poesia de ocasion alcanza rango

literario con Estacio.

LENGUAY ESTILO

Eo la literatura del periodo imperial temprano estilo prosaico y diccién poética se
compenetran reciprocamente. Por una parte la lengua de la prosa se hace mds re-
buscada, por otra la retérica influye también sobre la poesta.

El hecho de que todo intelectual haya frecuentado las escuelas de retdrica
deja un sello en la prosa como en la poesia. No obstante, el periodo de tiempo
considerado no es en modo alguno estilisticamente unitario; mds bien se observan
diversos cambios de gusto.

Una vez que Cicerén ha encontrado un equilibrio cldsico entre asianismo y
aticismo a partir de la época de Augusto reaparece en la prosa el estilo conceptuo-
so asidnico. La prosa se hace «mds poéticar. Dc esta escuela, que continda el esti-
lo helenistico, naceri ef estilo de Séneca, ¢l «modernismos del pertodo neroniano;
un precursor radical de aquella modernidad es ¢l emperador Caligula, enemigo
de la tradicién.

Por otra parte, con la crcacién de una cdtedra de resdrica pagada pablica-
mente bajo Vespasiano se establece el clasicismo. Quintiliano es su representante
moderado. Técito en el Dialogus orienta su ideal cstilistico sobre Cicerén, en la
historiografia sobre Salustio. Esta actitud, en principio, puede llamarse clasicis-
mo, aungue también Ticito en detalle imita con especial satisfaccion los rasgos
«no clisicos» de la lengua y del estilo de Salustio. El clasicismo flavio-trajaneo no
puede ser considerado ni falto de iniciativa ni improductivo.

En la poesfa Lucano perfecciona bajo Nerén la retorizacion del epos, que ya
habifa sido anunciada en las Metamorfosis de Ovidio. Persio, por el contrario, con-
vierte, audaz, en literatura amplios dominios dc fa lengua usual. Asi en la tan va-
riada ¢poca neroniana, la lengua poética se renueva acudiendo a fuentes muy di-

versas. Petronio en determinadas partes dialogadas de su novela imita la lengua
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coloquial; el estilo de las partes narrativas es mas riguroso. Un cambio de gusto en
direccién al clasicismo —como era de esperar cn la época flavia— se realiza en cl
epos por Silio ltdlico. Su contempordneo [istacio, por ¢l contrario, a pesar de su
subrayada imitacién virgiliana, debe ser considcrade como un autor ovidiano. Ju-
venal cvita los exttemos lingiifsticos de Persio y crea una forma particular de sati-
ra fuertementc retorizada que lo hace un «clasico» de este género para los poste-

rores.

UNIVERSO CONCEPTUALT:
REFLEXION LITERARIA

Las circunstancias hacen ademas que en ese momento incluso los scnadores estén
miés orgullosos de su actividad literaria o cientifica que de la politica. Plinio ef
Vicjo, que dedica cada minuto libre a la adquisicién de conocimientos, se coloca,
por supuesto, en la antigua tradicién romana con su intencién declarada de que-
rer scr 4til a la patria con su obra. Técito —como muchos otros contemporineos—
reflexiona sobre la decadencia de la elocuencia y sobre {a posibilidad de una poesia
y de una historiografia critica dc los tiempos; nes proporciona con eso una clave
para la comprensién de la literatura de la época. Su contemporinco Plinio ¢] Jo-
ven cree en la fuerza inmortalizante de la literatura y la aplica conscientemente a
sf mismo: las cartas son un retrato de su autor bajo todos los aspectos, no sélo, por
ejemplo, de sus actuaciones politicas.

El homenaje de Virgilio a Augusto en las Gedrgicas ofrece los tdpoi que se
convierten cn costumbre tanto en los poetas como ¢n los prosistas tiberianos: el
césar es al mismo tiempo destinatario y (divino) inspirador: en una unidn perso-
nal, como la que es también caracteristica de la posicién politica del principe, fa
persona del emperador unifica también cn las afirmaciones del poeta sabre su cre-
acién muchas funciones. Bajo Nerén, que claramente rcanuda y supera el culto
apolinco de Augusto, desde el momento en que trata de representar a Apolo tam-
bién mediante su poesfa, este modo de pensar contintia con nueva intensidad;
esto valc tanto para fa bucélica, por ¢jemplo, de un Calpurnio, como para el proe-
mio de Pharsalia de Lucano, una obra que desde este punto de vista no se relacio-
na con la Eneida, que es del mismo género literario, sino con las Gedrgicas. El proe-

mio de Pharsalia de Lucano es la cima literaria de esta evolucién: en un libro
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sucesivo el mismo pocta mantendrd en ¢l homeérico paraje de Ilién un didlogo con
Cdsar sobre la inmortalidad de Pharsalia.

Una generacién un poco mis joven sc dejard inspirar por mecenas privados
en obras de menor alcance. En la épica de época domicianca los poetas —fucra de
proemios o excursos adulatorios— encuentran ¢l coraje —como ya habia hecho Lu-
crecio— de reconocer [rancamente a los verdaderos inspiradores de su obra, a los
geniales antecesores poéticos. Al final de su Thebais Estacio eleva la imitacién de
Virgilio a principio de su creacién. Silio Itdlico en su descripeién del mundo sub-
terrdneo rinde homenaje a Homero (13, 778-797), en la mencién de Cerdefia elo-
gia a Enio (Sil. 12, 390-419); mds breve, pero entusidstico es ¢f clogio de Mantua
como la cuna de Virgilio (Sil. 8, 593 s.).

La conciencia de verse en confrontacién con una tradicién indigena, sc
expresa cada vez de modo diferente en las diversas fases del temprano periodo im-
perial: la primera oleada es el surgir de un modernismo, que, cn la cxattacién del
mgenium propio, se opone a la tradicién. Son caracterfsticos Ja prosa anticicero-
niana de Séneca y el epos antivirgiliano de Lucano. La época flavia provoca una
reaccidn clasicista: Quintiliano y Plinio siguen las hucllas de Cicerén. Como fase
sucesiva segulrd el arcaismo. Cansados tanto del clasicismo, como del modernis-
mo, se busca en ¢l latin arcaico una fucnte de rejuvenecimicnto.

No es ciertamente una casualidad que la conciencia de sf mismos de los lite-
ratos del periodo neroniano estuviese de¢ acuerdo con la conciencia de la época
que anima también al ¢ésar solar Nerén adn después del final de su brillante
quinquenio, que, a continuacién, la época del clasicismo coincida con la consoli-
dacién del imperio bajo los Flavios, y que, finalmente, fa fase del arcaismo co-
mience con Adriano, quien con la renuncia a una ulterior expansién anuncia las

postrimerias del verano del imperio.

UNIVERSO CONCEPTUALII

Ya los disturbios seculares desde los Gracos hasta Augusto proporcionan motivo
para buscar consuelo en las esperanzas religiosas. La época imperial, que permite
al individuo experimentar su particular impotencia, solamente puede aumentar
esta necesidad. La religién romana ancestral, surgida de la existencia de una re-

ducida comunidad agricola, resulté extrafa a las clases cultas y sobre todo respon-
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dia escasamente a la exigencia de salvacidn personal. En este vacio se encucntran
las religiones mistéricas y las escuelas de filosofia.

Las religiones mistéricas, perscguidas en la época republicana —y todavia
bajo los primeros césares—, forman ya parte del patrimonio vivo de creencias del
piblico augisteo, y por eso incluso el espiritu sarcdstico del mismo Qvidio se de-
ticne manifiestamente ante Isis y Baco. El futuro pertenece a las divinidades que
ofrecen la salvacién.

La filosofia, a pesar de su cardcter cientifico en el pasado, se acomoda con
frecuencia al sentimicnto de la época. El cambio de la cosmologia en direccién a
la antropologia en tiempos de Sécrates y de la «época de fas Iuces» griega es tam-
bién, sin duda, un estimulo para el desarrollo de la ciencia: la agudeza dialéctica
se practica en la Academia, y la escuela de Aristételes se siente durante mucho
ticmpo comprometida con la investigacién de los hechos. Ya en el helenismo se
tiende cada vez mds, ciertamentce, a reducir la antropologia a la moral, a poner la
fisica al servicio de la edificacién y a considerar la I6gica, en ¢l mejor de los casos,
como escuela preparatoria. En época romana sistemas filoséficos diferentes com-
piten con la religién en conducir al hombre a una vida muy feliz, y en partc hacen
uso del lenguaje de los misterios para seftalar a las clases cultas un camine racio-
nal hacia Jailuminacién. La praxis consigue superioridad sobre la teorfa y las dife-
rencias doctrinales comienzan a retroceder. Posidonio (primera mitad del s. 1
a.C.) enriquece la st0a con elementos platdnicos y le confiere una tonalidad cos-
molégico-religiosa. Los romanos justifican su tradicional creencia en los prodi-
gios pero también la aficién a la astrologfa con argumentaciones estoicas, como
mucstra la obra correspondiente de Manilio, compuesta en parte bajo ¢l empera-
dor Tiberio, que tiene fe en los astros. El pitagorismo, al que ya se habfan abierto
Virgilio y Ovidio, no deja de ejercer su influjo sobre ¢l joven Séneca. En el siglo 1
d.C. este pensador es un exponente de un estoicismo pricticamente orientado a la
cura de almas y con ligeros matices religiosos, que tampoco rechaza ideas epict-
reas y platénicas. Un poco mds tarde Plutarco sigue a su maestro Amonio y da
vida a un platonismo sincretista. La Academia pasa del escepticismo de Cicerén al
medioplatonismo demonoldgico de un Apuleyo.

Los emperadores, por su parte, no descuidan aprovechar los sentimientos
religiosos y las modas de su época o experimentar con nuevos: las aspiraciones
faradnicas de Caligula, las presentaciones apolincas de Nerdn, las asociaciones
domiciancas con Japiter y muchos otros intentos posteriores son respuestas a las
ansias seculares del pueblo de un «cambio» que en las circunstancias del mo-

mento no podia producirse por sf mismo.
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La glorificacidn teoldgica o filoséfica del imperio encuentra entonces toda-
via hasta e final del siglo 1 d.C. fuerte resonancia en epos, égloga, pecsia de las sil-
vas y pancgirico: Lucano y Calpurnio dan testimenio de la soberania solar de Ne-
réon, cl escrito estoico de Sénceca De clementia quiere comprometer al joven
principe con la sabidurfa de Augusto, Estacio en sus peemas a Domiciano y en la
Tebuaida rinde homenaje, no por casualidad, a la clemencia, el Panegirico de Plinio
asocia a Trajano con el ideal estaico del principe.

Protestas contra cada uno de los emperadores y contra la tiranfa (pero no
contra la monarquia como tal) se encuentran en forma mds o menos patente casi
en todas partes, mis contundentemente —pero desgraciadamente post festum— en
T4cite y Juvenal. Contamos también con la Octavia atribuida a Séneca, la Apoco-
locyntasis de Séneca, el epos de Lucano, la escena de ta detencién en el libro I de
Valerio Flaco y las figuras de los tiranos en las tragedias de Séncca. Protestas indi-
rectas se expresan también a veces en las Fabulas de Fedro y en los Epigramas dc
Marcial.

Bajo los Flavios y Trajano, Epicteto vuelve, en cicrto sentido, a la stoa anti-
gua, como también, estilisticamentce, sc impone en la literatura un nuevo clasicis-
mo. Dejando aparte el breve gobierno filoséfica de Séncca, la filosotia en Roma,
en el siglo 1 es, todo lo més, tolerada. El cspiritu estoico de ta oposicién senatorial
es un signo de independencia interior, tampoco el estoicismo del Gltimo épico, Si-
lio Itdlico, no cs, bajo un cnemigo de la filosofia como Domiciano, una triviali-
dad. Solamente el siglo 11, desde este punto de vista, suponc un cambio. Mediante
una colosal revolucién desde arriba, que sélo puede compararse con la mds tardia
de Constantino, la fuerza espiritual mds vigorosa —en aquella ¢poca la filosofia es-
toica— se transforma de sostén de la oposicidn cn soporte del régimen. Los filéso-
fos expulsados por Vespasiano y Domiciano pueden volver bajo Trajano. Dién
Cris6stomo se hace pregonero de una realeza estoica que serd determinante hasta
Marco Aurclio inclusive. A este periodo ilustradoe siguen nuevos intentos de legiti-
mar religiosamente el principado.

St el espiritu de cada época se expresa cn la literatura romana no tanto en
forma especulativa, cuanto bajo el aspecto de poesia y de prosa de arte, ello depende
de la mentalidad romana tradicional, mas bicn alcjada de definiciones dogmiti-
co-idcolégicas. Como en la antigua China se nacfa taoista, se vivia segin Confu-
cio, y se morfa como budista, as{ un romano con frecucncia era, como politico, cs-
toico, como particular, epicdreo, y por sus convicciones filoséficas platénico o
neopitagérico, si hubiere lugar a ello. El denominador comin, que un ingenioso

inglés un poco despiadado caracterizé como rypically Roman indifference to truth,
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podria buscarse —en una formulacién objetiva— en una —es probable que origi-
nariamente campesina— desconfianza frente a la pura teorizacién y en una orien-
tacién del pensamicnto eminentemente dirigida a la vida practica.

Esta actitud produce una consccuencia a corto plazo y una a largo plazo: los
lextos filoséficos latinos sacrifican muchas sutilezas cientificas, de las que depen-
den las diferencias entre las escuclas filosdficas, una pérdida de la que nos com-
pensan en parte la intensificacién de las relaciones con la vida y la formulacién
comprensible para todos de conceptos filoséficos en forma literariamente valiosa.
Por otra parte, los romanos dejan en herencia al cristianismo occidental y a la filo-
sof{a europea un elevado concepto de la seriedad y de la unicidad de la existencia
humana; influyen en la génesis de la filosofia de la historia, del concepto de perso-
na, de la idea de la creatividad humana y de los sicmpre recurrentes intentos de los
pensadores curopeos —desde los moralistas de los comienzos de la Edad Moderna
a los fil6sofos existencialistas— de no someter la vida a la filosofia, sino, por ¢l con-
trario, de poner la filosofia al servicio de la vida.

De esta situacién sc derivan consecuencias para el panorama de la literatura
del periodo imperial: progresos de cardcter cientifico dificilmente sc cacuentran
cn la parte correspondicnte de las ciencias naturales —la Nazuralis historia de Pli-
nio es mds saber libresco que ciencia empirica. Resultados significativos se verifi-
can ahora, y todavia mis en cl periodo sucesivo, en el campo filolégico —se editan
y comentan textos latinos—; también el progreso de la ciencia juridica tipicamente
romana que ha de llegar en la fase de desarrolio que sigue, comicnza a anunciar-
seya en el periodo que tratamos.

La época sucesiva de la literatura romana la anuncia el hecho siguiente: la
cultura judia penctra cada vez mas en el horizonte de los romanos. En la primera
mitad def siglo 1d.C., Filén aplica fos métodos interpretativos alegéricos de los
griegos al Antiguo Testamento, Las técnicas ensayadas por Filén permiten més
adelante la recepeidén del Antiguo Testamento por cristianos de origen no judio.
I.a helenizacién de los judios en época helenistica es también una condicién in-
dispensable para el didlogo del cristianismo con la cultura pagana y, por tanto,
para su difusién. Asf sc hace posible a largo plazo la fusién de helenismo, romani-
dad y cristianismeo en la antigiiedad tardia. En el periodo que estudiamos, Jerusa-
{én es destruida y el judaismo muchas veces reducido al aislamiento intelectual y
a la defensiva. El Talmud es expresién de este enclaustramiento. Por ¢l contrario
el cristianismo, que ya desde sus comicnzos se habia abierto a la cultura antigua,
sc convierte cada vez mis en un factor decisivo y en una forma de evolucidn ulte-

rior de la vida espiritual.
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1. POESIA

A. EPICA

LUCANO

Vida, cronologia

M. Annco Lucano nacié en Cérdoba el 3 de noviembre del 39. Su padre cs M. An-
neo Mela, el hermano del fildsofo Séncca. Lucano viene joven a Roma, donde reci-
be una esmerada cducacién como orador. El estoico Cornuto cuenta entrc sus
maestros; Persio, cuyas pocsias él admira (Vita Persii 5), es su amigo. Nerdn le hace
venir de una estancia de estudio en Atenas a su corte. Es cuestor antes de la edad
prescrita; obtiene también el cargo de augur. Debuta como pocta ¢l afio 60 en las
Neronia. Después de una serie de obras que no nos han llegado' publica los tres
primeros hibros de Pharsalia. Entonces lo golpea una prohibicién de publicacién
del envidioso poetastro que sc sentaba en ¢l trono de los césares y con efla una
prohibicién de ¢jercer como abogado. Lucano toma parte en la conjuraciéon de los
Pisones; después del descubrimiento dice los nombres y acusa incluso a su madre.
El 30 de abril del 65 tiene que abrirse las venas (Tac. ann. 15, 70). Su mujer Pola
Argentaria contintia honrando su memoria (cf. Mart. 7, 21-23; Stat. silv. 2,7) 2
Lucano publicé los tres primeros libros después de las primeras Neronius,
por tanto no antes del 61. La obra completa pudo, pues, haber sido compuesta en-

L. Perdidas: Miacon, Catachthonion, Laudes Nevonis, Orpheus, De incendio urbis, Adlocutio ad Pollam (o
ad uxorem), Suturnalia, Silvartn X, Medea {tragedia incompleta), Salticae fubullae XIV (texto para panto-
mimos}, Epigrammata, un par de discursos pro y contra Octavio Sagita, Epistulac ex Campanita, un poema
de invectiva contra Nerdn; sobre FPL 130 Moret ¢f. M.J. MCGANN, The Authenticity of Tucan, CQ 51,
1957,126-128.

2. Entre las vidas estd la en parte mutilada (suctoniana) de tono critico; a €sta se contrapone la biogra-
fia favorable al poeta atribuida a un Vacea, que es transmitida al comienzo de los escobios (Adnotationes su-
per Lucansm). Para el odigen independiente de Suetonio de la citada Vi de Vacea, ahora: M. MARTINA, Le
vite antiche di Lucano e di Persio, CCC 5, 1984, 155-189. En el c6dice Bernensis 370 se encucentra, ademds

de la Vita de Vacea, un bosquejo biogréfico fragmentario, que se funda eb Suctonio.
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tre el 59 y el 65, aproximadamente. Contactos con las Naturales quaestiones de Sé-
neca (compuestas en €l 62 y 63) en los libros mds antiguos pueden ser consecuen-
cia dc conversaciones entre tio y sobrine, y no obligan, por tanto, a una datacién
tardfa de Pharsalia. Una rapidez de produccién todavia mayor, con la que cuentan
algunos investigadorcs’ (18 meses para 10 libros!), es imposiblc para un épico en la
antigua Roma.

El titulo de la obra principal de Lucano en la mejor tradicién dice Belli civi-
lis libri X. El mismo le lama Pharsalia en 9, 985.2

Compendio de la obra

1. Alanuncio del tema, la dedicatoria a Nerén, la cnumeracién de las causas de la guerra y
la caracterizacién de Pompeyo y César, siguen el paso def Rubicén, un catdlogo de tropas,
el panico de Pompeyo y de los habitantes de Roma y finalmente una serie de prodigios y
profecias.

2. En el cuadro de la situacién de la capital estd inserta una ojcada retrospectiva sobre
la época dc Mario y Sila. Catén conforta a Bruto y permitc a su antigua esposa, Marcia, el
retorno. Después de un excurso sobre los Apeninos y sobre el estado dc dnimao en Tealia se
presta atencién a la clemencia de César para con Domicio ante Corfinio. Pompcyo huye a
Brindis; como César amenaza bloquear este puerto mediante una construccién de madera
flotante, Pompeyo abandona Italia.

3. Durante el viaje Pompeyo suchia con su antigua esposa, Julia, la hija de César, que
lo persigue come un espirite maligno. César entra en Roma decididamente y, a pesar dela
protesta de Mctelo, se apodera dcl tesoro del estado. Pompeyo rciine en torno a si los pue-
blos del Oriente. César asedia Marsella; allf tiene lagar un combate naval.

4. En Espana Petreyo impide una confraternidad de los ejércitos. Aislados fuera del
agua, los pompeyanos sc rinden y son libcrados. Descsperados, el cesariano Vulteyo y los
suyos se dan la muerte unos a otros junto a Salona. En el relato de la muerte de Curidn cn
Affrica est4 inscrto el mito de Antco.

5. El «senado» cclebra consejo en el Epiro; Apio obtiene por la fuerza un oriculo de
Apolo, que, sin embargo, resulta ambiguo. César acalla un motin y en Roma se convierte
cn cénsul y dictador. Un temerario viajc por mar confirma la fortuna de César. Pompeyo
se despide de Cornclia.

6. Sitiados por César junto a Dirraquio, los pompeyanos intentan una salida; cl valero-
so Esceva la impide. Sc describe Tesalia; la maga Ericto vuelve a la vida a un muerto y le
hace predecir cl futuro.

7. Durante ef suefio Pompeyo se ve de nucvo cn su antiguo esplendor; despuds presen-
ciamos la batalia de Farsalia. Pompeyo huye. César resulta vencedor.

1. K.F.C. Rosg, Problems of Chronology in Lucan’s Career, TAPhA 97, 1966, 379-396. .
2. Para Pharsalia como titulo de la obra: F. AHL 1976, 326-332; en contra J.P. POSTGATE, ed. del libro 7,
Cambridge 1917, p. XC; A.E. HOusmAN, ed. 296.
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8. Pampeyo contintia huyendo; en Lesbos ve otra vez a Cornelia. Ante Egipta es asesi-
nado. Un desconocido sepulta su cuerpo decapitado.

9. El alma de Pompeyo mora en Bruto y en Catdn. Semblanza de Catén, Cornelia se
rcane en Africa con sus hijos y con Catén, que convence a las tropas para seguir luchando
y se dirige con cllas a Leptis a través de desiertos infestados de serpieates. El mito de Per-
seo cxplica ¢ onigen dc las serpientes. Con ocasién de la visita de César a Troya, Lucano
compara su Pharsalia con la llfadz. En Egipto César «lora» a Pompceyo.

19). César visita la tumba de Alejandro y después permanece junto a Cleopatra. Tras
un excurse sobre las fuentes del Nilo vemos a César amenazado por los traideres egipcios.
La obra se tnterrumpe incomplcta.!

Fuentes, modelos, géneros

Ya Sextilio Ena, ¢l mis antiguo poeta de la ciudad natal de Lucano, Cérdaba, ha-
bia escrito —al igual que Cornelio Severo— un poema épico sobre [a historia con-
temporanea de los romanos; no sabemos si Lucano se inspird en obras de esta in-
dole. La materia, scgtn las noticias de los escoliastas, se la proparcionaron los
libros perdidos 109-112 de Livio, quc consta que tomaba partido a favor de Pom-
peyo. Ademds se picnsa en una coleccién de ejemplos. Una utilizacién directa de
los Commentarti de César apenas cs verosimil. El anélisis introductorio de las cau-
sas de la guerra hace pensar en Asinio Polién o en general en la historia pragmati-
ca, cuyos impulsos Lucano formula nuevamente en un sentido cspecificamente
romano.? ¢Esta introduccién remonta en tltimo lugar a Posidonio? ¢Es Livio de
nuevo el garante? También los Anales perdidos de Cremucio Cordo eran filo-
pompeyanos y las Historiae ab initio bellorum civilium del abuelo de Lucano, Sé-
neca ¢l Viejo. Aquiy alld Lucano puede también haber adaptado libremente car-
tas de Cicerén.’ Para los excursos geogrificos y etnogrificos se han supuesto
distintas fuentes; ¢l libro X concuerda verbalmente en parte con las Nazurales quaes-
tiones de Séneca.’ También en relacién con otras realidades practicas —hasta los
conocimientos sobre serpientes y la magia— Lucano se muestra versado, como co-
rresponde a su concepcién de una poesfa universal. Parcee que toma sus conoci-
mientos de fuentes intermedias como Licinio Macro (catilogo de serpientes)’ y
Ovidio mds que directamente de Posidonio.

1. De 10, 525-529 se ha deducido que el punto (inal proycctado fuese el asesinato de César. Se ha crei-
do incluso que Lucano habia querido tratar también la lucha de Octaviano con Bruto, Casio y Antonio. Ea
cualquier caso, ¢l libro X estd incompleto, y un proyecto en 12 libros es verasimil. Menos convincente
B.M. MarTT 1968 (16 libros). Con 18 libros se romperfa la estructura tetrddica.

2. R. HAUSSLER 1978, 2, 85; 87, ¢f. 104,

3. E. MALCOVATI, Lucano e Ciccrone, Athenacum 31 (Studi FRACCARO), 1953, 288-297.

4. H. DiiLs. Seneca und Lucan, Abh. Akad. Berlin 1885, 1-54.

5. CF. sobre esto I CAZZANIGA, L'episodio dei serpi libici in Lucano e ta tradizione dei Theriaka Ni-
candrei, Acme 10, 1957, 27-41.
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Lucano transforma el género épico. Suprime las escenas divinas hasta en-
tonces obligatorias; o mitico aparece también sélo marginalmente; en cambio
potencia la geografia y las ciencias de la naturaleza. Renuncia a la discrecién habi-
tual hasta ahora dcl épico: casi en cada pdgina se cncuentran apasionadas tomas
de postura y comentarios del autor. Lo que a los lectores romanos les resulta ex-
traio en la poesia de Lucano, puede verse en el poema épico sobre la guerra civil
de Petronio, que probablemente estd pensado como ejemplo contrario. El mismo
Homero y sus intérpretes son todavia més importantes para la invencién de Phar-
salia que lo que que de primera intencién se espera.’ Junto a la Eneida de Virgilio
—quc Lucano se propone menos combatir que superar— son también importantes
las Gedrgicas como poesia cédsmica dedicada a un principe. Scria Gtil una compa-
racién entre Lucano y ¢l «poeta césmico» didascalico Lucrecio. Las Meramorfosis
de Ovidio® hacen oficio de guia no solamente para lo mitico, sino también para lo
relativo a la ciencia de la naturaleza. Como épicos retéricos hay que nombrar, an-
tes de Lucano, a Cornelio Severo y Albinovano Pedén. El estilo conceptista estd
formado sobre Ovidio y Séneca —también sobre [as tragedias de éste.

Técnica literaria

Lucanus magts oratoribus quam poetis imitandus? Antes de repetir la f3cil férmula
de Quintiliano (fnse. 10, 1, 90), hay que preguntar qué debe Lucano como poeta a
su formacidn retérica,

iComenzamos con la llamada evidentia! 1 ucano, efectivamente, acompafia
la ejecuci6n con una seric estructurada de imigencs evidentes: asi en el primer li-
bro se puedc leer en las comparaciones ¢l curso y significado de los acontecimien-
tos: la primera comparacién ijustra el tema general del «fin del mundo» (72-82);
la segunda, revela la eliminacién del dltimo limite que ponia trabas entre los ad-
versarios; con Ja muerte de Craso desaparece, hablando en imdgenes, el istmo en-
tre los dos mares, que ahora chocan uno con otro (100-106). Después vemos a
Pompeyo como una encina venerable, pero amenazando ruina (135-143), y a Cé-
sar como ef rayo que la golpea (151-157). El ininterrumpido paralelismo de los
acontecimientos reales con una sucesién de imégencs simbdlicas consecuente-
mente construida incorpora meditaciones retdricas y tradiciones de las compara-
ciones épicas en una nueva creacién poética.

Por otra parte, Lucano —ardens y concitatus (Quint. inse. 10, 1, 90)— acompa-

1. M. LAUSBERG, Lucan und Homer, ANRW 2 32,3, 1985, 1565-1522; C.M.C. GrEENE, Stimulos de-
dit aemula vistues: Lucan and Homer Reconsidered, Phoenix 45, 1991, 230-254,

2. E.’T1omas, Some Reminiscences of Ovid in Latin Literature, ca: Atti del Canvegno Internaziona-
lc Ovidiano, Sulmona 1958, 1, 145-171; M. voN ALBRECHT, Der Dichter Lucan und die epische T'radition,
en: Lucain, Entretiens (Fondation Hardt) 15, 1968, espec. 293-297.



Poesia: Lucano §47

fia los acontecimientos con comentarios emotivos que muchas veces tienen cardc-
ter de llamada. La retdrica proporciona as{ bastante mis que solamente un recur-
so racional para la descodificacién de circunstancias psicolégicas complejas. Cier-
tamente Lucano se muestra aqui mds bien como orador de categoria; la narracién
no queda metida en un 4rido «recitativor, sino que se alza a una inspiracién «de
aria». La antitesis conforme a las reglas de la escuela, de poesfa y retdrica queda
desmentida: o que externamente aparece como una «retorizacién» es a menudo
en Lucano una «liricizacién». Los tibros pasan por un gran aliento que los suclda en
una unidad como una «melodf{a sin fin». Es ésta una unidad de sentimiento como
antes no era habitual en el epos. Una calidad poética especifica es conseguida aqui
con los medios dc la retérica.

Que la retérica no ha impedido, sino liberado el talento de Lucano sc mues-
tra también cn el detalle de la invencién, per ¢jemplo ¢n el episodio de Escévola.!

También la «descomposicién de la accién en escenas aisladas» y la «reitera-
cidn bajo perspectivas diversas de desarrollos ya descritas»? son eficaces para romper
{a aparente objetividad del poema épico tradicional. El yo poético impregna sensi-
blemente la vastedad del cosmos y de la historia.

La «wetorizacién» de Lucano del poema épico es un consecuente y, en cierto
sentido, radical desarrollo ulterior de tendencias, que se insindan ya en Virgilio.
Lo que de éthos lirico Virgilio en su épaca habia hecho penetrar en la epopeya, es
transformado en pathos y hecho independiente por Lucano, y como Virgilio,
como épico, es al mismo tiempo el consumador de las intenciones de la tragedia

~romana antigua, asi Lucano introduce en la épica el estilo trigico-retérico de
Séneca.

Para Scrvio® (4en. 1, 382) Lucano es un historiador, no un poeta. La antite-
sis, planteada en estos términos, es errénea; sin embargo, Lucano ha tomado al-
gunas cosas de la antigua historiografia. El proemio del primer libro estd construi-
do artisticamente en torno al clogio de Nerdn, asocia en conjunto técnicas
historiograficas y poéticas. La dramatizacién del relato incita continuamente a la
comparacién con los principios literarios de la historiografia helenistica.! Como

en los historiadores, numerosos discursos revelan los motivos del que actda; a ta-

1. B.M. Marr1, Cassius Scaeva and Lucan's snoentio, en: L, WALLACH, cd., The Classical Tradition:
Literary and Historical Scudies in Honor of H. Cartan, Ithaca 1966, 239-257; sobre el episodio dc Esceva,
también G.B. CONTE 1988, 43-112.

2. W. GOLER, Cacsar’s Rubikanfﬁbcrgang i der Darsteltung Lucans, en: Studicn zum antiken Epos,
FSF. D MEER y V. PASCHL, ed. I, GORGEMANNS y Ernst A, SCHanT, Meisenheim 1976, 291-308; sobre
la ctéenica de las imdgenes aisladas»: F. MiMEL, Virgil uns Apollonius Rhodius, Flamburg 1940, 29,

3. Es decir Sueton.: R. ITAUSSLER 1978, 2, 239-241,

4. B.M. MART), cit. supra n. 1.
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les discursos Lucano les concede especial importancia. Cuando agotan lo psicolo-
gico, el poeta termina las escenas con pocas palabras. Cuando Lucano hace hablar
no s6lo a personas individuales, sino también a grupos de personas anénimas,!
por ejemplo a los soldados, admite en parte, anticipadamente, métodos de Técito.
Es innecesario subrayar que muchos de estos discursos son ficticios, por otra par-
te, incluso un Tucidides estaba dispuesto a imaginar discursos apropiados para
cada ocasién. Es demostrablemente antihistérico el discurso que exhortaba a la
guerra de Cicerén, que en aquel entonces no se eacontraba en Dirraquio y en
aquella época era un defensor de la paz, no de la guerra (7, 68-85). Lucano, como
poeta, sefiorea la técnica de la concentracidn sintética: acontecimientos complejos
de alguna extensién los retine en una escena de gran significacién.

Sobre los retratos morales de los héroes volveremos en refacién con el conte-
nido ideolégico. Recordamos, sin embargo, ya aquf, que Lucano también ha tra-
zado inolvidables retratos morales de mujeres romanas, gue no dejaron de causar
impresién, por cjemplo, en Dante. En tales retratos sc unen la Aumanitas liviana
con la tradicién épica. Gracias a la extraordinaria habilidad de Lucano —tal vez
apoyada en Homero—, que mezcla los detalles en un elocuente cuadro de conjun-
to, la Farsalia es uno de los pocos poemas épico-histéricos que pueden exigir una
validez universal. Lo historiogrifico no cs, en suma, una finalidad auténoma
—como muestra también la mezcla de descuido y de exactitud de detalles a veces
sorprendente; estd al servicio de Ja visién podtica.

Lucano no es un iconoclasta de la tradicién épica a toda costa. La menciona-
da renuncia al aparato divino es una eleccién razonable en relacién con la materia
tratada, y Ja «guerra universal» no se transforma en un «crepisculo de los dioses».
Sc conservan catilogos y excursos, para documentar la opulencia de un universo
de horrorosa belleza, la vastedad del imperio y la magnitud de la catéstrofe. Los
catdlogos, que hacen aparecer la realidad universal y poéticamente al mismo
tiempo, unen un intento casi didéctico con explicaciones «cientificas». La descrip-
cién de la tempestad (5, 541-702) utiliza y corrige a Séneca (Agam. 460-578). Al
mismo tiempo, escenas como la tempestad marina de Lucano o la aristia de Esce-
va s¢ colocan en la tradicién Epica y la reconquistan bajo el signo de la retérica.
Motivos particulares importantes ocupan, incluso, un lugar correspondiente al de
la Eneida. Asi la visidn retrospectiva sobre Sila y su época en el libro 2 en paralelo
con la Iliupersis de Virgilio. Lo mismo vale para la necromancia en ¢l libro 6 cn
relacion con el libro 6 de la Eneida. La historia se percibe aquf como «antimito»,?
o més bien como superacién del mito.

1. Andreas W. SCHMITT, Dic Direkten Reden dec Massen in Lucans Pharsalia, Frankfurt 1995,
2. En eso Ovidio es el padrino: RT. BrutkRrg, Lucan’s Cornelia, CPh 46, 1951, 221-236.
3. E. Narnuccl, La provvidenza crudele. Lucano e la distrezione dei miti augustei, Pisa 1979,
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La macroestructura misma recuerda en parte a la Ererda. También en la
Farsalia cxisten paralelos significatvos entre los libros 1y 7, 2 y 8, etc. Esta divi-
s16n se cruza {como cn la Eneida) con una tetrddica: los libros 5 y 9 marcan nue-
vos arranques. Todo ello hace verosimil que la obra estuviese planteada en 12 li-
bros, y tambié¢n que llegase hasta la muerte da Catén. Asi pues, ¢l libro atslado ne
es en modo alguno insignificante como unidad artistica, pero es menos indepen-
diente que en Virgilio; «esccnas», «bloques»! y unidades compositivas mds sutiles’
reclaman atencidn. Parece importante la «continua» tensién interna, sicmpre ten-
dente hacia adelante, que suple la contemplacién de la épica tradicional con una
dindmica incesante de nueva concepcidn y proporciona unidad a lo maltiple. La
original técnica literaria de Lucano le hace un vanguardista, pero no un destruc-
tor de la épica.

Lengua y estilo

Lengua, estilo y métrica son tratados artisticamente. Son caracteristicas creacio-
nes de nuevas palabras con super-, que expresan un impulso o una intensifica-
cibn: superevolo, superenato, superinvolvo, superaddo.® El supuesto mecanicismo de
la métrica es una leyenda, ia virtuosa variedad es, justamente, caractcristica de los
versos de Lucano —sin perjuicio de su estricto cumplimiento de las leyes.! El enca-
balgamiento es especialmente caracteristico de la melod{a «sin fin» de Lucano y
de su pathos.’

La vivacidad nunca intcrrumpida v la pasién del estilo prepara la sétira
de Juvenal. El apéstrofe, que Lucano emplea con franca profusién, forma parte de
los recursos estilisticos cmotivos: ya en el proemio apostrofa uno tras otro a los
conciudadanos (1, 8), a Roma (21-23), a los dioses (37), al césar (41-66), de nuevo
a Roma (84 s5.) y a los triunviros {87).

La acentuacién retdrica celebra sus triunfos ya en el proemio (1, 1-7). El
pocta consigue una y otra vez versos inolvidables; asi caracteriza el contraste entre
resultado externo y sustancia moral con las palabras: vicerix causa deis placuit, sed
victa Catoni (1, 128). De Pompeyo dice: star magni nominis umbra (1,135). Y de

1. W. RuTz 1950, 50-127 = 1989, 53-119.

2. W.D. Lenex 1976,

3. Los dos tltimos con wmesis: |. FICK, Kritische und sprachliche Untersuchungen zu Lukan, Pro-
gramm Straubing [889/90, 47-55; sobre ¢l auténtico estilo de Lucano del episadio de Esceva: G.B. CONTE
1988, 43-112.

4. G. MOHLER, Hexameterstudien..., Frankfurt 1989; <f. también L., SCHER, The Structure of Lu-
cun’s Hexameter, tesis Stanford 1972; cf. DA 33, 1972 2351 A,

5. A. HOLGADO RENONDO, El encabalgamicnto versal y su tipologia cn la Farsafia de Lucano,
CFC 15,1978, 251-260.
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César: nil actum credens, cum quid superesset agendum (2, 657). También ¢l furor
Teutonicus (1,255 s.) tan de buen grado citado a continuacién es una acunacién
de Lucano. En sus manos un recurso estilistico como la hipédlage,’ cambio de los
miembros de una expresién, adquiere un sentido mas profundo, como, por ejem-
plo, (6, 311} nec sancto earuisset vita Catone. Catén no pierde la vida, sino que la
vida se empobrece al perder a Catén.

Un secreto del estilo de Lucano consiste en la produccidén de un torrente
ininterrumpido de conciencia poética (se puede hablar, en efecto, de un stream of
consciousness) —y ello a pesar de la brillantez de la frase aislada. Uno de los recur-
sos para la consccucion de la corriente sintdctica es el uso de particulas copulativas
(nam, quodsi, etc.) y ¢l desfase cntre el final de la frase y el del verso. La formula-
cién fluida, que no retrocede ante las repeticiones de palabras, no pucde inducir al
error de que se trata de eshozos «espontdneos» lanzados a la ligera; la conquista
de la «mclodia sin fin» en cl epos es més bien el resultado de una altisima concep-
cién artistica —y un fruto que, en ltimo lugar, no puede reducirse al thpico «reto-
rizacién», ya que confiere al texto un dinamismo poético ininterrumpido y a me-

nudo un calor francamente lfrico.

Universo conceptual I:
Reflexién literaria

Con motivo de la visita dc César a Troya! el poeta dice a su héroe: Nucstra Phar-
salta vivird (9, 980-986). Entra en orguliosa competencia con Homero —la linea -
polégica César-Alcjandro-Aquiles se muestra del mismo modo que el contraste
con Virgilio, que —igualmente en ef libro 9— promete eterno renombre a la parcja
de amigos Niso y Eurfalo (Aen. 9, 446-449). La gran, sagrada tarea del poeta (sacer
et magnus vatum labor) arranca todo al olvido. César ha encontrado e¢n Lucano a
su Homero. Lucano de ninguna manera olvida aqui que su tema es el combate
mis desgraciado de la historia universal (Pharsafia); lo subraya més adclante ex-
plicitamente. No resulta contradictorio con el primer proemio, que proclama la
autodestruccién de los romanos y la entronizacidn del crimen. La materia negati-
va y el héroe negativo dan al z0pos del poder inmortal de Ja poesfa una versién to-
talmente original, nueva. La solidaridad con el héroe negativo frente a la cterni-
dad es un rasgo particularmente sublime.

1. U. Husser, Hypallage in Lucans Pharsalia, Flermes 100, 1972, 577-600; id. Studicn zur Pointen-
technik in Lucans Pharsatia, Hermes 103, 1975, 200-211.
2. 0. ZWiERrLIN, Lucans Cacsar in Troja, Hermes 114, 1986, 460-478.
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Universo conceptual IT

Si se quiere comprender la posicién de Lucano, se hara bien separando claramen-
te a Nerdn, el «<nuevo Augustor (Suet. Nero 10, 1), de César, que en la primera
época imperial se coloca generalmente a la sombra de Augusto ~c¢ incluso de
Pompeyo. El homenaje del comienzo al rey solar, que ya en un primer momento
bajo el amparo de Séneca comenzaba a represcatar hermosas esperanzas y pre-
ludiaba un nuevo periodo cultural, no puede interpretarse irénicamente.! So-
lamente es discutible si el elogio fomenta la simulacidn o si ~como parece més
plausible—la representacién lucanca de Nerén —en correspondencia con la trans-
formaci6n de la posicién del soberano frente al poeta— ha cambiado. El desenga-
fio de Lucano encuentra expresién en los Gltimos libros,? pero no se le puede im-
putar un programa politico claro. Lucano, como todos los romanos ilustres de su
época, cstd en suspenso entre un republicanismo tedrico (ique ya también forma
parte del programa de Augusto y de sus sucesores!) y una aceptacién prictica de
fa monarquia (1, 89-95) —una teasién que encontrard un cierto compromiso en la
monarquia ilustrada de los «buenos emperadores». La asuncién de los derechos
del senado es, ciertamente, una cosa muy distinta del desco riguroso de restable-
cer la repablica.

Lejos de desconocer la grandeza de César, Lucano lo coloca repetidas veces
junto a Alejandro® ~que, sin embargo, en Roma, a pesar de su indiscutible gloria,
muchas veces es considerado negativamente. Lucano tampoco puede pasar en si-
lencio la famosa clemencia de César (2, 511-525; 3, 134-140; 4, 363-381); pero a
fos verdaderos republicanos una vida recibida como regalo les parece la humilla-
cién mds profunda. Y Lucano considera el «llanto» de César por Pompeyo (9,
1035-1108) como puro cilculo. Estiliza a César como un nuevo Anibal (1, 303-

1. Acertadamente P, GRIMAL, L'Elogc de Néran au début de la Phaisale est-il ironique?, REL 38,
1960, 296-305; alusiones a Horacio arrojan una luz sobre ¢f paralelo entre Nerdn y Augusto: M. PASCHALIS,
Two Horatian reminiscences in the Proem of Lucan, Maemosyne 35, 1982, 342-346; mas amplio [ Bogi-
SAK, LUCAN UND Horaz, ACD 14, 1978, 43-49; con intencién simuladora considera; 1D, ERENER, Lucans
Biirgerkriegsepos als Beispiel poetischer Gestaltung cines historischen Stoffes, Klio 66, 1984, 581-589; para
la valoracidn del homenaje a Nerén R HAUSSLER 1978, 76-80; 256 5.; para la transforaacion y ¢l endurect-
miento de la posicién politica de Lucana, sbid. 84, n. 82; 92, 0. 81; cf. también A M. DOMUNT, L'Eloge de
Néron (Lucain, Bellum Civile 1, 33, 6), BAGI 1986, 22-40; M. DEWAR, Laying it on with a Trowel. The
Proem to Lucan and Related Texts, CQ n.s. 44, 1994, 199-211; sosticnc la tesis irdnica . BELDON, Luca-
nus anceps, RCCM 14 1972, 132-145; sobre Lucano y Calpurnio; K. KRAUTTER, Lucan, Calpurnius und
Nere, Philologus 136, 1992, 188-201.

2. Aumento del vocabulario antimondrquico en el libro 7: K. F. C. Rosk, Problems of Chronology in
Lucan’s Career, TAPhA 97,1966, 379-396, espec. 388 con n. 26.

3. Las tres figuras principales muestran contactos con Alejandro: W, Rutz, Gnomen 39, 1967, 793,
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305), un déspota casi oriental {cf. 10, 169),! un tirano demoniaco de dimensién
francamente satinica (p. €j. 3, 437}. Ira, furor, grandcza solitaria y fe en la forruna
son caracteristicos suyos.’ Como en Séncca, el furor se transforma en locura cons-
cientemente provocada, que libera fuerzas latentes, cl delito en un compromiso
alegremente aceptado.’ Lucano proyecta la tragedia del nefas senecano al gran
formato épico, la transporta de lo privado a la historia universal.

Sin embargo, el retrato de César es tan poco coherente en si mismo como el
de Pompeyo; segtin la situacion, rasgos particulares enmarafian el cuadro de con-
junto, pero también le dan vida.! Un planteamiento continuado de tintes som-
brios en la presentacién de César es dificilmente demostrable; es indiscutible una
cierta fascinacién del mal, a la que también sucumbe el autor. LLas manifestacio-
nes de simpatfa por un Pompeyo envejecido, siempre en fuga, un tanto lamenta-
ble son, por ¢l contrario, signos de una inutilidad roméntica;> Pompeyo es, sin
duda, la figura «mds humana» en la Farsalia.® Su aliado, Bruto, es pintado muy
positivamente y Catén —que, no obstante, ya en el libro 2 es sometido a un serio
problema de conciencia— supera en su perfeccién todo limite humano. Ningin
milagro que se haya querido ver en Catén una representacién del sabio estoico;
sin embargo, Catén en su ardicnte amor por la libertad, el sacrificio y la muerte se
asemeja mds a un asceta santo y a un martir que a un filésofo impasible.

Catén es un buen sustituto de la divinidad desaparecida.” éNo ¢s quiz éti-
camcnte muy superior a los dioses inmorales de la tradicién épica o también a las
potencias de la historia, lidmense ahora fata, forfuna o superi? Una disposicién de
4nimo sublimada y al mismo tiempo particularmente romana, que encuentra a la
divinidad en su propio pecho, llega aquf a su expresién més noble. A su modo
también César —al mismo tiempo exponente y caricatura de la nucva idca del
hombre-dios— leva consigo un poderoso numen, vence, por cierto con su propio
poder a los antiguos dioses del bosque de Marsella (3, 399-452). En estc aspecto la
teologia y la antropologia de Lucano son sorprendentemente modernas.

Sin duda nada puede cambiarse ¢n el curso de los acontecimientos, pero el
sabio, Catén,’ toma, sin embargo, una posicién —y solamente de ese modo y mer-

1. Manfred Gerahrd ScHMiye 1986, 251,

2. W.RUTz 1950, 129-163 = 1989, 251.

3. R. GLAESSER 1984, 1511

4. W. Ru1Z 1950, 163-176 = 1989, 153-156.

5. Todo esto lo hace inadecuade para un proficiens estoico.

6. B.M. Marrt, The Meaning of the Pharsalia, A]Ph 66, 1945, 352-376.

7. Rastros de los dioses: F.M. Al1., The Shadows of a Divine Presence in the Pharsalia, Hermes 102,
1974, 566-590.

8. Sobre Catiin como sabio estoico: [.M. ADATTE, Caton ou I'engagement du sage daas la guerre civi-
le, EL 8, 1965, 232-240; P. PECCHIURA, La figura di Catone Uticense nclla letteratura latina, Torino 1965.
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ced a cllo, verdaderamente, hace mejor la parte «pompeyanas, cs decir, la «repu-
blicana». Tal proceder sin verdadera esperanza se asemeja, francamente, al exis-
tencialismo. En la marcha por el desierto Catén busca la dificultad por la dificul-
tad. Esceva realiza acciones heroicas sobrehumanas —pero épara qué? (quanta
dominum virtute pardasti 6, 262).

Los fata no tienen una finalidad inmediatamente positiva, dificilmente,
pues, pueden concordar con ¢l Ady0g v a la elpappévn de los estoicos, a no ser
que se tenga una fe envidiable en la posibilidad de aplicar a toda la obra la predic-
cién neroniana del comienzo. La fortuna es cn su inconsistencia la adversaria de
los hombres y de su ¢rtus, de su firme decisién de no renunciar a la propia liber-
tad, sino, si ¢s preciso, realizarla por medio de la muerte.!

Los dioses de Lucano, que se han pronunciado decididamente a favor de
César, estdn préximos a la fortuna. Son, por tanto, perceptibles principios de la fi-
losoffa estoica, pero excesos {(«amor a la muerte») ¢ inconsecuencias en su aplica-
¢ién muestran que en un poema no son un fin en s{ mismos sino medios en relacién
conun fin.

Lucano subraya continuamente la simpatia entre macrocosmas y microcos-
mos:? aqui descubrimos el nicleo de su ficcién. La guerra que sacude el mundo
del estado romano es percibida como una catdstrofe cdsmica proyectada por los
hombres. En este marco prodigios y profecias (y también alcgorfas «césmicas»)
obticnien una funcién significativa; ofrecen, por supuesta (también de acuerdo
con Ja opinidn estoica), la expresién evidente de la fortuna.’

Tradicién

Entre la rica tradicién se seleccionan, por lo general, seis manuscritos y dos fragmentos:
Parisinus Lat. 10314 (Z, s. 1x), Montepessulanus bibl. med. H 113 (M; 5. iX-X), Parisinus
Lat. 7502 (P; 5. X), Gemblacensis=Bruxellensis, bibl. Burgund. 5330 (G; s. x-x1), Leiden-
sis Vossianus Lat. XIX £. 63 (U; s. X), Leidensis Vossianus Lat. XIX £ 51 (V; s. X), frag-
menta librorum VI et VII en cod. Palatino Vaticano 24 (I1; s. tv-v), fragmenta librorum V
et V1in cad. Babiensi (s. 1v-v) extantia, cuius discerpti particulae sunt cod. Vindobonensis
16 ct Neapolitanus IVA 8.

HousmAN se vuelve contra la estimacién exagerada de M. St generalmente se contra-
ponen ZP a GUV, GUV tienen las mejores variantes. ZG tienen razén, generalmente

|. G. PFLIGERSDORFFER, Lucans als Dichter des geistigen Widerstandes, Hermes 87, 1959, 344-377,
ve la obra como una tragedia de Catan.

2. L. ECKaARDT, Exkurse und Ekphrascis bei Jucan, tesis Heidelberg 1936; M. LarinGe, Lucan’s Ima-
gery of Cosmic Dissolution, Hermes 107, 1979, 344-370.

3. Elementos estoicos en Lucano: P. GRIMAL, Quelques aspects du stoicisme de Lucain daas la Phus-
sale, BAB 69, 1983, 401-416; D.B. GEORGE, The Stoic Poet Lucan. Lucan’s Beffum civile and Stoic Ethical
Theory, tesis, Colombus, Ohio 1985; cf, DA 46, {985, 1616 A.
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contra PUV. Py U puedcen ser Hamados «medianos», Z, G y V son «excénlricos». Z ¢s, re-
lativamente, el menos interpolado, G ¢l mds; y, sin cmbargo, G estd particularmente pré-
ximo a los antigues palimpsestos. HOUSMAN no construyc un estema. A sus opiniones tie-
nen que ahadirse hoy las investigaciones de Gotoff, Ehlers, Hakanson y Luck.!

Pervivencia?

T.ucano cucnta con la inmortalidad de su obra (9, 985 s.). Petronio (118-125) lo
critica y Quintiliano (fsz. 10, 1, 90) recomienda, més a los oradores que a los poe-
tas, que lo imiten. Marcial da testimonio de muchas copias vendidas (14, 194).
Estacio admira a Lucano (s, 2, 7; cf. Marcial 7, 21-23 y 10, 64), Silio lo imita,
Floro lo utiliza.?

La antigitedad cristiana tardia ve con agrado a Lucano, sin duda no sola-
mente porque reduce el papel de los dioses paganos; sin cmbargo, asi elimina una
barrera para la recepcién. Igualmente importante es la funcién de sus personajes
como exempla. Prudencio, por ejemplo, gue ha tomado mucho de él para la des-
cripcién de los martirios, inaugura la linea de tos grandes liricos atraidos por el
épico mas moderno, mas melancdlico y mas subjetivo de Roma. Antes de media-
dos del siglo vi Arator cclebra la felix culpa del pecado original con las palabras de
Lucano cn el elogio de Nerén (Lucan. 1, 37; Arator, act. 1, 62 scelera ipsa nefasque /
hac potius mereede placent, mundoque redempio / sors melior de clade venit). El gran
gramatico Prisciano, que ensefia en Constantinopla (en torno al siglo vi), docu-
menta con frecuencia sus reglas con la Pharsalia, lo que permite deducir la fami-
liaridad de sus lectores con esta obra. Vacca, el comentarista de Lucano, ¢s coloca-
do Ja mayor parte de las veces en el mismo siglo, toda vez que cita a Marciano
Capela y a Boecio y probablemente fue aprovechado por Isidoro; verosimilmente
es la fuente de Adnorationes super Lucanum.?

En el medicvo Lucano es un clsico muy leido.” La Elofsa de Abelardo en su

1. W.RUTY, Lustrum 26, 1984, L 14 s.; §d., ANRW 2, 32, 3, 1985, 1459 s.

2. M. Cyrowska, Lucain en Pologne, Eos 60, 1972, 137-148; W. FiscHLI, Studicn zum Fortleben der
Pharsalta des M, Annaeus Lucanus, Luzern, s, a., primeramente suplemento al anuario de los institutos can-
tenales de Lucerna 1943/44; V.-]. HERRERO-LLORENTE, Lucano en la literatura hispano-latina, Emerita 27,
1959, 19-52; O. SCIONBERGER, Eine Nuachwirkung Lucans bei Heinrich von Kleist, GRMS NF [2, 1962,
318-321; O. ZwisRLEIN, Ciisar und Klcopatra bei Lucan und in spiterer Dichtung, A&A 20, 1974, 54-73.

3. CK, p. ¢j., H.-DD. LEmiG, Das Historiengedicht in der englischen Literaturtheorie. Die Rezeption
von Lucans Pharsalia von der Renaissance bis zum Ausgang des 18 Th, Bern 1975, 7 (sobre Mart. 14, 194) y
12-16 (sumario de la critica lucanca antigua).

4. Edicidn: . ENDT, Lipsiae 1909; s¢ espera una nueva edicidn de H. SZEUEST.

5. Th. A. CReEiZENACH, Die Aencis, die Vierre Ekloge und die Pharsalia im Miteelalter, pragr. Frankfurt
1864; v. también ahora: A. 8. BERNARDO, S. LEVIN, ed., The Classics in the Middle Ages, Binghamton 1990, in-
dices. v. Lucan, espec. 1652173 (J.G. HAAHR, William of Malmesbury’s Roman Models: Suctoaius and Lucan).
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desesperacidn reza con palabras de nuestro poeta (2, 14 s.; hist. calam., epist. 4),
toma el velo con versos de despedida de la Cornelia de Lucano (8, 94-98; Abael.
epist. 1). Como Cornelia representa la intencidn ética de un amor puro desintere-
sado,' asf la negativa de Catén a beber (9, 500-510; Abael., epist. 8)% muestra que
los superiores no tienen que vivir para s{ mismos. El poeta supucstamente repu-
blicano nos brinda ademdés unos versos accrea de la individualidad del poder
(1,98-93; epist. 8). Generalmente es leido con frecuencia comeo historiador (o
como filésofo de la naturaleza). Autores ingleses {Godfredo de Monmouth y Ri-
cardo de Cirencester evocan de buen grado la la obscrvacién irdnica de Lucane
sobre la huida de César de los britanos {2, 572).% Se encuentran, adem4s, reminis-
cencias en la biografia de san Willibrord de Thiofrid de Echternach (s. X1t).* Para
Dante, Lucano cuenta entre los grandes poetas como Homero, Virgilio, Horacio
y Ovidio (inf. 4, 90). En la Divina Comedia vuelven Julia, Marcia, Cornelia (nf 4,
128; purg. 1, 78 5.), como ¢l mismo Curién (inf. 28, 100-102), Nasidio y Sabelo
{inf. 25, 64 5.) ¢ incluso el pauper Amyclas (parad. 11, 67-69), pero sobre todo Ca-
t6n de Utica, cuya marcha por el desierto admira Dante (i7f. 14, 13-15), que le eri-
ge en guardidn del Purgatorio. En el Convivio (4, 28) Catén jucga un papel toda-
via mas sublime: el regreso de Marcia a él simboliza el regreso del alma a Dios.
Aparte de tal espiritualizacidn, pero poco mis o menos en el mismo periodo
-y sintomética de la regla gencral- se puede observar una pervivencia rclacionada
con el stmple contenido: as{ Jehan de Tuim traduce libremente la Pharsalia en an-
tiguo francés; a finales del siglo x111 Jacot de Forest pone esta obra en alejandrinos
encadenados; nace una novela cortesana caballeresca y de amor. En el siglo x1v
Carlos V («el Sabio») hace traducir a Lucano en francés. En el siglo XV Juan de
Mena (Laberinto, 241 ss. Lucan 6, 670 ss.; Lab. 164 ss. Lucan 1, 526 ss.) ponc en ver-
so textos de Lucano en espafiol. Pomponio Lacto (f 1498) escribe un comentario a
1-8,733. El interés comienza a ser literario; los poetas del Renacimiento aprenden
cada vez mds del autor antiguo a trasladar a la poesia la realidad vivida.® Torcuato
Tasso,en el que la investigacién —como en Lucano—ha reconocido rasgos «<manie-
ristas», se muestra en los cantos XIII y XVIII de la ferusalén liberada inspirado por
la memorable escena del bosque de Marsella (Lucan. 3, 399-452). Martin Laso de

1. P. voN Moos, Lucan und Abaelard, en: G. CAMBIER, ed., Hommages 4 A. BOUMENTY, Bruxclles
1976, 413-443.

2. Que la negativa a beber se refiere a Catén ¢l joven es muchas veces inadvertido.

3. HiGHET, Class. Trad., p. 577, n. 30

4. K. RossBERG, Ein mittelalterlicher Nachahmer des Lucanus, RhM 38, 1883, 152; biografias y obras
historicas lucanizadas en la Edad Media: ].G. HAAHR, cit. supra, n. 5 (p. 854), espec. 170,

5. CONTE, LG 450.

6. C. SCHLAYER, Spuren Tucans in der spanischen Dichiung, tesis Fleidelbery 1927,
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Oropesa publica en 1541 en Lisboa una traduccidn castellana cn prosa. Los épicos
espafioles se entusiasman por su antiguo compatriota y, espiritualmente, afin a
ellos.! Juan de Jauregui y Aguilar {1 1641) mediante su brillante traduccién litera-
ria presta al conceptismo barroco de la escuela de Géngora una autoridad «cldsi-
ca». Dos generaciones antes (1561) J.C. Escaligero, el admirador de Virgilio, habfa
llamado a Lucano taedii pater’ y habfa mostrado con ejemplos cémo cl poeta hu-
biera podido expresarse mas brevemente. Totalmente distinto es ¢l acercamiento
de Montaigne. Ellec de buen grado a nuestro autor, pero «no tanto por su estilo,
como miés bien por su valor personal y por la verdad de sus ideas y juicios» (Essais 2,
10). En Inglaterra Chaucer (Fouse of Fame) pone a Lucano sobre una columna in-
destructible, un honor que sélo comparte con Homero, Virgilio, Ovidio y Estacio.?
En el siglo xvi Samuel Daniel y Michael Drayton eseriben poemas épicos ingleses
sobre las guerras civiles de sus contempordneos siguiendo las hucllas de Lucano (y
de Homero). A finales del siglo xvi Marlowe traduce al inglés el primer libro; rea-
lizan traducciones completas Arthur Gorges (1614) y Thomas May (1627), que,
ademds, compone un suplemento en latin sobre la muerte de César (asequible en
la cdicién de Lucano de QUDENDORP); en €l César se convierte en el héroe. El Sa-
tdn de Milton ostenta algunos rasgos del César de Lucano. El Paraiso Perdido apli-
ca aquf un aspeeto esencial de ta Pharsalia. Ludwig von Seckendorff* (f 1692),
canciller de la Universidad de Halle, versado en leyes e historiador de la Iglesia, en
su traduccién de Lucano se convierte en inventor de alejandrinos sin rima: una
atrevida innovacién dentro del poetizar ligado a Opitz. En la discusién de la Edad
Moderna sobre la épica histérica la Pharsalia mantienc una posicién clave. Voltai-
re reconoce el «genio originals de Lucano; la escena 3, 399-452 le muestra «cémo
la verdadera grandeza de un héroc real cs superior a la de uno imaginado».” Sobre
la orgullosa renuncia de Catén a la consulta del ordculo {9, 544-618) observa:
«Todo lo que los poctas antiguos han dicho sobre los grandes dioses, son discursos
infantiles en comparacién con este pasaje de Lucano».® Fedcrico el Grande, al

contrario, llama a la Pharsalia una «gaceta pomposas.”

1. Bibl. en HIGHET, Class. Trad. 602 s.

2.].C. SCALIGER, Poetices libri septem, Lyon (1561), reed. Stungart 1964, 114; A.R. Baca, A. Mordant
Judgement. J.C, Scabger’s Criticism of Lucan, en: Pacific Ceast Philology 8, 1973, 5-9.

3. CoNTeE, LG 450,

4, F. GUNDOLF, Seckendorffs Lucan, SHAN 1930-1931, 2.

5. Essai sur la podsie épique, cap. 4.

&. Dicrionnaire phitosophigue, s. v. Epopée.

7. Th.A. CREIZENACH (cit. supre en n. 5 de la p. 854. Similarmente, Luis X11 las habia declarado ina-
propiadas para ¢l delfin, mientras que Hugo Grotius alabg a Lucano como poeta u8eded 8ep0og (CONTE,
LH 45),
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Todos los dramas romanos de Shakespeare y de sus contemporineos ingle-
ses muestran huellas de la Pharsalia, también el teatro sobre la historia contempo-
rdnea tiene que ver con Lucano.! De época algo mis tardia se mencionan Caesar
and Pompey (1631) de Chapman. En Francia el influjo es todavia mds fuerte:
pi¢nscse en la tragedia Cornélie de Robert Garnier (1574), en La mort de Pompée
de Charles Chaulmer (1638) y en Pompée de Corneille (1641); Corneille ama en
Lucano la «fuerza de sus ideas» y la «majestad de su ideologia» (Pompée: Au lectewr)
y parece haberlo antepuesto incluse a Virgilio. El Classica Aquelarre de Goethe
(Fausto, parte 11, acto 2)? comienza en los campos de Farsalia con la intervencién
de la bruja Ericto, conocida para nosotros por Lucano.

No por casualidad Lucano es descubierto continuamente por los firicos: el
gran neolatino Conrad Celtis® y el roméntico cé6smico Shelley? le rinden homena-
je, el joven Hélderlin compone en verso con grandilocuencia una gran parte del
primer libro de la Pharsalia, Baudelaire confiesa que la Pharsalia ssiempre brillan-
te, melancélica, desgarradora, estoica» lo consuela desde su juventud,’ y C.F. Me-
yer (7 1898) crea su balada Das Heiligtum conforme a la escena ya admirada por
Voltatre (3,399-452). Un verso (4, 579), que en la época de la revolucién fue graba-
do en ¢l sable de la Guardia Nacional francesa de la primera repiblica, inspira a
Ernst Moritz Arndt {§ 1860): «cl dios que hace nacer el hierro no quiere esclavos».
Bajo la trigica experiencia de la guerra civil en nuestro siglo traduce la Phassalia cl
poeta ruse Lev Ostroumov (nacido en 1892), conocido ademds como lirico.

Ediciones: Roma 1469. * F. OQOunENDORP (TC, con los adnotationes super Lucanum),
Lugduni Batavorum 1728. ¥ C.F. WEBER (TC, con escoliastas), 3 vols., Lipsiac 1821-1831.
* C.E. Hasxins (TC), London 1887, * C.M. FranckeN (T'C), Lugduni Batavorum 1896-
1897. * C. Hoslus, Lipsiae 19134, * R. Bapati (TTrN), Torino 1988. * A.E. HOUSMAN
(editorum in uwsum), Oxford 19272, * D.R. SHACKLETON BAILEY, Stutgardiae 1988.
* R. BADALL Roma 1992. * $.H. BRAUND (TeN}, Oxford 1992. * W. Efrers (TTd), Miin-
chen 19782 * G. LUCK (T'Tr), Betlin 1985. * J.I>. Durr (I'Tr), London 1928. * Libio I: R.].
Gerry (TC), Cambridge 19552 * P, WuiLLEUMIER, H. Le BonNNIEC (TC), Paris 1962.
* Libro 2: F.H.M. Van Campen, Amsterdam 1991, * E. FanTHAM (TC), Cambridge 1992.

1. W, voN KoPPENDELS, Our Swords into our Proper Entrails. Aspekte der Lucancezeption im elisa-
bethanischen Biirgerkriegsdrama, A&A 21, 1975, 58-84.

2. 3. SCHONBERGER, Gaethe und Lucan, Gymnasium 65, 1958, 450-452.

3. O. SCHONBERGER, Aacignungen antiker Gedanken in deustcher Literatur, Gymnasium 91, 1984,
496-506.

4. R, ACKERMANN, Lucans Pharsalia in den Dichtungen Shelley; mit einer Ubcrsicht inhres Einflus-
ses auf die englische Literatur, Zweibriicken 1896.

5. An Saintc-Beuve 15, 1, 1866 (Correspondance générale 5, 216).
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= Libro 3: V. HUNINK {C), Amsterdam 1992. * Libro 6, 118-260: G.B. CoNTE (T'C) 1988
(v.infra) 43-112. * Libro 7: (3.A-W. DILKE (TC), Cambridge 1960. * Libro 8: J. P. Post-
GATE (TC), Cambridge 1917, * R. MAYER (T'TrC), Warminster 198t. * Libro 10, 1-171:
M.G. ScimipT (C) 1986 (v. infra). * Vitae antiguas: C. BRAIDOTTI, Bologna 1972. * Esco-
lios: Commenta Bernensia, ed. H. USENER, Lipsiae 1869. * Adnotationes super Lucanum,
ed. J. ENDT, Lipsiae 1909. * Supplementum adnotationum super Lucanum I (libri I-V),
ed. G.A. CavaJONI, Milano 1979; 11 (libros VI-VII} 1984. * Arnulfi Aurelianensis Glosule
super Lucanum, ed. B.M. MARTI, Roma 1958, *# Indices, concordancia: G.W. MOONEY,
Hcrmathena 44, 1, Dublin 1927, * RJ. DEFERRARI, M.W. FANNING y A.S, éULLr\’AN, Was-
hington 1940. * M. WacHT, Hildesheim 1992, * Bibl.: W. Rutz, Lustrum 9, 1964, 243-
340; 10, 1965, 246-259; 26, 1984, 105-203; 27, 1985, 149-166. * W. RUtZ, Lucans Pharsalia
im Lichte der ncuesten Forschung (con un suplemento Bibl. 1980-1985 de I'1. TUITIE),
ANRW 2, 32, 3, 1985, 1457-1537. * Andreas W. SCHMITT en: Rutz 1989,

K. ABFI, Sen. dial. 12, 18, 4 ss. Ein Zeugnis fiir die Biographie Lucans?, RhM 115,
1972, 325-329. * F.M. ABL, Lucan, An Introduction, Ithaca/London 1976, * F. ARNALDI,
Lucano, Vichiana NS 3, 1974, 40-49. * I?. ARREDONDO, Un episodio de magia negra cn
Lucano. La Bruja de Tesalia, Helmantica 3, 1952, 347-362. * ], AYMARD, Quelqgues séries
de comparaisons chez Lucain, Montpellier 1951. * J. BERANGER, Idéologic impériale et
épopée latine, en: Mélanges J. CARCOPINO, Paris 1966, 97-112. * H. BERTHOLD, Virtus te-
meraria bei Lucan, 5, 682, Ein Beitrag zum Verstindnis der politischen Terminologie der
Kaiserzeit, WZHalle 19, 1970, G., H 2, 51-58. * H. BERTHOLD, Beobachtungen zu den
Epilogen Lucans, Helikon 17, 1977, 218-225. * W. BLISSETT, Caesar and Satan, JHI 18,
1657, 221-232. * C. BRAIDOTT1L, La Vita Suetoniana di Lucano nel Reginensis Lat. 1634,
cn: Letterature Comparate. Problemi ¢ Metodo. Studi in onore di E. PARATORE, Bologna
1981, vol. 2, 713-718. * |. BRISSET, Les idées politiques de Lucain, Paris 1964, * G. BRUG-
NOLI, Osservazioni sulla Vite Lucani di Vacca, Vichiana NS 11, 1982, 35-51. * V. BuciI-
HEIT, Statius’ Geburtstagsgedicht zu Ehren Lucans, Hermes 88, 1960, 231-249 * E,
Burck y W. Ru1z, Dic Pharsalia 1ucans, en: Das rémische Epos, ed. E. BURCK, Darms-
tadt 1979, 154-199. * G.B. CONTE, La Guerra Cruile di Lucano. Studi ¢ prove di commen-
to, Urbino 1988. * O.S. DUE, An Essay on Lucan, C&M 23,1962, 68-132. * E. FRAENKEL,
Lucan als Miuder des antiken Pathos, en: Vortrige der Bibliothek Warburg 4, 1924-25,
Leipzig 1927,229-257, también en: W. RuT7, ¢d., Lucan, v. infra, 15-49. * ]. GASSNER, Ka-
taloge im rémischen Epos, Vergil — Ovid — Lucan, tesis Miinchen 1972. * D.B. GEORGE,
The Mceaning of the Pharsalia Revisited, en: C. DEROUY, ed., Studies in Latin Literature
and Roman History, Bruxclles 1992, 362-369. * R. GLAESSER, Verbrechen und Verblen-
dung. Untersuchungen zum Furor-Begrifl bei Lucan mit Beriicksichtigung der Tragé-
dien Scnecas, Frankfurt 1984, * I1.C. Go1orF, The Transmission of the T'ext of Lucan in
the 9th Century, Cambridge 197E. ¥ G.K. GRreESSETH, The Quarre] between Lucan and
Nero, CPh 52, 1957, 24-27. * P. GRIMAL, Lucain et Sénéque A propos d’'unc tempére, en:
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Mélanges E. Gareau, Ouawa 1982, 173-178. * F. GUNDOLF, Caesar. Geschichte seines
Ruhms, Berlin 1924, cspec. 32-36. * 1.. HAKANSON, Problems of Textual Criticism and In-
terpretation in Lucan's De bello civill, PCPQS 25, 1979, 26-51. * R, TIAUSSLER, Das histo-
rische Epos von Lucan bis Silius und scine Theorie. Studien zum historischen Epos der
Antike 2. Geschichuliche Epik nach Vergil, Heidelberg 1978. * M. HELZLE, Indocilis pri-
vata logui. The Characternization of Lucan’s Caesar, SO 69, 1994, 121-136. * J. HENDER-
sON, Lucan: The Word at War, en: The Imperial Muse: To Juvenal through Ovid, ed. by
AlJ. BoYLE, Bendigo 1988, 122-136. * U. HUBNER, Episches und Flegisches am Anfang
des dritten Buches der Pharsalia, Hermes 112, 1984, 227-239. W.R. JOHNNSSON, Momen-
tary Monsters: Lucan and His Heroes, Tthaca 1987, * M. LAPIDGE, Lucan’s lmagery of
Cosmic Dissolution, Hermes 107, 1979, 344-370. * W.I), LEREK, Lucans Pharsalia. Dich-
tungsstruktur und Zeitbezag, Géttingen 1976, * H.-W. LINN, Studien zur aemulatio des
Lucan. tesis Hamburg 1971, * A. Loupiac, La poélique des ¢léments dans la Pharsale,
BAGB 1991, 3, 247-266. * Lucain. Sept exposés suivis de discussions par B, MARTI,
P. Gramar, F1. BasteT, H. LE BoNNIEC, O. STEEN DUE, W. RuT7, M. VON ALERECHT, En-
tretiens (Fondation Hardl) 15, Vandoeuvres-Gendve 1968, * G. Luck, Die fehlenden
Verse im Lucantext, RhM 112, 1969, 254-284. * B.M. MARTE, Vacca in Lucanum, Specu-
lem 25, 1950, 198-214. * B.M. MARTI, Lucan’s Narrative Techniques, Latomus 30, 1975,
74-90. * C. MARTINDALE, Paradox Hyperbole, and Literary Novelty in Lucan’s De Bello
cioili, BICS 23,1976, 45-54.% J. MASTERS, Poetry and Civil War in Lucan’s Belluin civile,
Cambridge 1992, * E. MENSCHING, Lulkans Schriftenverzeichnis bei Statius, sidw. 2, 7,
Hermes 97,1969, 252-255. * Y. Miura, Lucanea. Bellum civile and Speech of Anonymous
People, JCS 28, 1980, 66-76; 163. resumen ingl. * Y. MIURra, Zur Funktion der Gleichnis-
se im I, und VII. Buch von Lucans Pharsalia, GB 10, 1981, 207-232. G. MOHILER, Hexa-
meterstudien zu Lukrez, Vergil, Horaz, Ovid, Lukan, Silius Italicus and der flias Latina,
Frankfurt 1989, * M.P.O. MORFORD, The Poet Lucan. Studies in Rhetorical Epic, Oxford
1967. * E. NarpUCCl, La provvidenza crudele: Lucano e la distruzione dei miti augustet,
Pisa 1979. * E. Narpuccl, Ideologia e tecnica allusiva nclla Pharsatia, ANRW 2, 32, 3,
1985, 1538-1564. * A. OLLFORS, Studien zum Aufbau des Hexameters Lucans, Gétcborg
1967. * A. OLLroRs, Texteritische und interpretatorische Beitriige zu Lucan, ibid. 1967.
* H. (=E.) PARATORE, De Lucano et Torquato Tasso, Latinitas 19, 1971, 6-23. * V. PLACEN-
TINI, Osservazioni sulla tecnica epica di Lucano, Berlin 1963, * R, PicHON, Les sources de
[ucain, Paris 1912.% G. DE PLinvaL, Une insolence de Lucain, Latomus 15, 1956, 512-
520. * W. Rutz, Swudien zur Kompositionskunst und zur cpischen Technik Lucans,
mschr. tests Kiel 1950, edic. nueva corr. y con suplemento bibl. de Andreas W, ScraImT,
Frankfurr 1989, * W, Ruty, ed., Lucan, Darmstadt 1970. * Manfred Gerhard SCHMIDT,
Caesar und Cleopatra. Philologischer und historischer Kommentar zu fucan 10, 1-t71,
Prankfurt 1986. * Andrcas W. S‘CH;\‘I[TT, Die direkten Reden der Massen in Lucans Phar-
selia, Frankfurt 1994, * O. SCUOGNBERGER, Untersuchungen zur Wiederholungstechnik
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Lucans, Miinchen 1968%. * H.P. SYNDIKUS, Lucans Gedicht vom Biirgerkrieg, sesis Miin-
chen 1958, * H. S7ELEST, Biografic Lukana, Mcander 29, 1974, 78-82. * L. TIIOMPSON,
R. T. BRUERE, Lucan’s Use of Vergilian Reminiscence, CPh 63, 1968, 1-21. * H. J. TSCHIE-
DEL, Lucan und die Triancn Caesars, Eichstitter Hochschulreden 46, 1985, 3-26.

VALERIO FLACO

Vida, cronologia

C. Valerio Flaco Setino Balbo' pertencce al orden senatorial y es quindecimuir sa-
cris faciundis (1,5-7).% A cste prestigioso colegio sacerdotal, al servicio de Apolo, le
corresponde la consulta de los Libros Sibilinos y ¢l control de los cultos extranje-
ros introducides en Roma. En la poesia de Valerio la religién desempeiia, no por
casualidad, un papel importante. 81 procede de la regién vinicola latina de Setia,
no es el mismo Flaco de Pazavium mencionado en Marcial (1, 76; cf. 1, 61). Muridé
antes de la aparicién de la Institutio de Quintiliano, por tanto, antes del 96.3 Los
Argonautica no comprendian més que ocho libros;* el Gltimo lo hemos recibido
incompleto.’ El proemio fue escrito después de la conquista de Jerusalén (70) y
todavia bajo Vespasiano (1, 12-18), parte de los libros 3 y 4 (3, 208 s.; 4, 507-511)
después de la erupcién del Vesuvio del 79. La obra es utilizada por Estacio, fue
publicada, por tanto, antes de la Tebatda.

Compendio de 1a obra

1. En virtud de una plegaria de Jasén, que debe conquistar el vellocino de oro para Pelias,
Minerva dispone la construccién de la nave Argo, y Juno busca héroes aptos para el viaje.
Con disgusto por su parte, acude también su hijastro Hércules. Confortado por el prodi-
gio de un dguila, Jasén convence a Acasto, cl hijo de Pelias, para quc tome parte; después
levanta altares, suplica a Neptuno y escucha a dos profetas. En la fiesta de despedida Or-
feo canta acerca de Frixo y Hele. Consolado durante cl suefio por la divinidad protectora

1. W.-W. EHLERS, Lusteum 16, 1971-72, 106-108; id., res. a J. STRAND 1972, Gymnasium 82, 1975,
487; W,-W ELILERS 1985.

2. P. BOYANCE, La scicnce d'un quindécimyir au I si¢ele aprés [.-C., REL 42, 1964, 334-346.

3. El que, a pesar de su origen aristocritico, no haya sido cénsul, no es, naturalmente, una prucba de
muerte prematura (y de una fecha tardia de su obra); de otra manera SYME, Tacitus, 1, 69 < id., 1929;
RJ. GErry, The Date of Composition of the Argonautica of Valerius Flaccus, CPPh 31, 1936, 53-61, Alusiones
a acontecimientos posteriores al 79 (R, PREISWERK, Zeitgeschitliches bei Valerius Flaccus, Philologus 89,
1934, 433-442) no son seguros.

4. W. SCHE'TER 1959; J. ADAMIETZ 1976, 107-113 con discusién de la tesis contraria.

5. De modo diferente E. COURTNEY, ed. s. v, que atribuye a la muerte del autor que no sc completara.
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de la nave, Jasén por la manana se despide de sus padres. Apenas cortadas las amarras, Ji-
piter responde 2 una qucja del Sol con una profecia y mediante un rayo infunde valentfa
a los argonautas. Después de una tempestad, apaciguada por Neptuno, fasdén rucga y
ofrecc un sacrificio. Mientras tanto, sus padres son conducidos a la muerte por el enfure-
cido Pelias.

2. Después de un recorrido durante la noche, la Argo se aproxima a la isla de Lemnos,
Se inscrta aguf ¢l relato de la matanza de los hembres por las Amazonas y de la salvacién
del padre de Hipsipila. Hércules exhorta a la continuacion del viaje y delante de Troya li-
bera a Hesfone. Durante el viaje el espiritu de Hele se aparece con una profecia. Desem-
barco junto al rey Cicico.

3. Los argonautas parten, pero durante la noche son empujados de nuevo hacia Cicico,
sin reconocer cl lugar. A un sangriento combate nocturno siguen por la mafiana el recono-
cimiento tardio, ¢l dolor, cl cnterramiento y la purificacién ritual. En la siguiente recalada
pierden a Hylas; Hércules, que sale a buscarlo, es abandonado sin piedad.

4. Una aparicién dc Hylas consuela a Hércules, que ahora debe liberar a Prometeo.
Orfeo canta para los argonautas. Pélux vence al salvaje Amico en un combate de boxeo.
Para la explicacién del nombre del Bésforo se introduce la leyenda dc fo. Después del de-
sembarco junto a Finco los hijos del Bdreas expulsan a las Harpias, y Finee profetiza a los -
argonautas. La Argo pasa las Simplégadas y desembarca entre tos maridndinos. Una men-
cién de Amico cicrra ef libro.

5. El profeta Idmén y cl timonel Tifis son arrcbatados por una enfermedad. En Sinopc
se unen a nuestros héroes nuevos compaifieros. Desembarco en Célquide. Juno y Palas de-
liberan. Jason, que cncabeza una delegacién al ey Ectes, encuentra a Medea, que estd
desasosegada por un suefio pesado. Como la Nausicaa homérica, elfa le indica el camino,
que €l prosigue oculto en una aube. Las puertas del palacio estin adornadas con imdge-
nes. Ectes se comporta benévolamente y pide ayuda militar contra Perses. Una conversa-
cién entre Marte, Jdpiter y Palas termina con una profecia del dios supremo y una ficsta de
los Olimpicos.

6. Martc desciendc a la ticrra para destruir a los minios. Mientras desencadena la bata-
lla (invocacitn a las Musas 33 s. y 516), Juno solicita la ayuda de Venus para provecar el
amor de Medea por Jasén. Después Juno se aparece a Medea con el aspecto de su hermana
Calciope y observa con ella desde los mures las acciones heroicas de Jaséa. La accidn mili-
tar y la relativa a Medea se entrecruzan.

7. Micntras Medea, conmovida por el amor, conversa consigo misma, el enfurecido
Ectes impone nuevas tareas dificiles a Jasén. Juno envia a Venus, que adopta el aspecto de
Circe y conduce violentamente a Medea junto a Jasén. Con la ayuda dc los instrumentos
mégicos dc la Célquide Jasén doma a los toros de fucgo y vence a los terrigenas.

8. Medea adormece al dragén, Jasén roba el vellocino de oro y huye con ella. Absirto, el
hermano dc Medea, alcanza a los argonautas en las bocas del Danubio. Juno provoca una

tempestad contra los colcos. Jasén picnsa en entregar a Medea.
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Fuentes, modelos, géneros

Los modelos esenciales s¢ han conservado: Homero, Pindaro (Py#4. 4), Apolonio
de Rodas, Virgilio (también las Gedrgicas), Ovidio y Lucano. Sélo se ha perdido
Varron Atacino. Es interesante observar cémo Flaco, mediante afiadidos de esce-
nas divinas, rituales, suefios y profecias, transmite a Apolonio en forma cn parte
virgiliana y en parte homérica. En compensacién hace poco caso de muches de
los detalles eruditos de Apolonio —no sin dejar ver que ha estudiado, incluso, los

cscolios a Apolenio.!

Técnica literaria

Los Argonautica pueden ser designados como un triunfo de la «técnica épica».
Esto vale tanto para el conjunto como para los detalles. De los cuatro largufsimos
libros de Apolonio, Valerio hace ocho, sin aumentar ¢l ndmero total de versos.
Por un lado, introduce discursos, escenas de dioscs y episodios nuevos, por otro,
reduce los fastidiosos detalles eruditos de Ia descripeidn del viaje. [De ese modo se
modifica, en conjunto, la proporcién: a costa del flujo equilibrado de la narracién
se avanzan c¢scenas € imdgencs aisladas.? Valerio persigue la representacién muy
vivaz. Sin embargo, no domina cn é] la falta dc mérodo.

Como Apolonio, Valerio en el comienzo invoca a Febo, como sus predeceso-
res romanos —a partir de Virgilio en las Gedrgicas— se dirigen al césar. La imitacién
de la Eneida tiene desde el primer libro un sentido estructurante: tempestad, pro-
fecfa de Japiter, deseripeién anticipatoria de una obra de arte, banqucte con can-
to. As{ mismo, ¢l comienzo de la segunda mitad de la obra (en el libro V) esta
marcado por sefiales literarias: invocacién a las Musas con programa y ojeada re-
trospectiva (5, 217-224; Aen. 7, 37; Apoll. 3,1). Apartindose de Apolonio y de
acuerdo con Virgilio, Valerio caracteriza la segunda mitad de la obra mediante
una accidbn militar.

Ya en el primer libro la pintura en la Argo (1, 130-148) indica el tema del dl-
timo: una boda con epilogo mortal (de modo semcjante, en el primer libro de la
Eneida el adorno artistico de las puertas del templo anticipa los acontccimientos
de la segunda mitad de la obra). En el libro primero Jasén arrebata al hijo del tira-
no Pclias, en el Bltimo arrebata a {a hija de Ectes.’

Como Dido desfalleciente recuesda sus hazafias (den. 4, 653-656), de igual
manera recucrda Medea en el Gltimo libro de Argonautica después del adiés al

L. WiLamMowiTe, Kommentar zu Euripides’ Herakles 1,167 s,
2. T. MEHMEL 1934,
3] ADAMIETZ 1976, 28.
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dragén (8, 106-108) sus pecados hasta aquel momento (0 mejor: sus muchos me-
recimientos hacia Jason, al que dirige allf ¢l discurso). Asi son utilizadas audaz-
mente las técnicas virgilianas para ofrecer indicaciones estructurales.

Sin cmbargo, los limites entre los libros en la mayorfa de los casos estin des-
plazados, como en Ovidio, y como en la Enerda de Virgilio (7, 37), el comienzo de
la scgunda mitad de la obra no coincide exactamente con ¢l comienzo del libro
(5,217-224).

En el interior de un libro sc alternan repetidas veces perspectivas diferentes:
asien el canto sexto la masculina de los combatientes y la femenina de Medea que
mira. Lo mismo vale para partes de los libros 5 y 7. En el primer canto el plano hu-
mano y el divino s¢ alternan.

Temas que constituyen un conjunte son muchas veces violentamente separa-
dos (piénsese en los saltos entre las accienes de Jasén y la de Medea en la primera
parte del libro 7) y el lector debe advertirlo. La inclinacién de Valerio al hipérbaton
estilistico también le gufa la mano en la realizacién de la macroestructura. La parte
individual no debe exisitir por si misma, sino mediante su concisién o imperfeccién
provocar en el lector una cxpectativa que después serd recogida y ejecutada por el
poeta. El que conoce la grandiosa cvolucién psicolégica del amor de Medea en
Apolonio, es desengafado por la corta duracién de 7, 1-25; lo que echa de menos,
sigue —después de ta escena dec Ectes—en los versos 103-140. El lector es obligado a
tener presente simultineamente dos acontecimientos o dos sentimientos. Tal pre-
sencia de mds de un plano podrfa ser designada como «bitonalidads».

Con frecucencia la agrupacién de bleques o de sentimicntos contrastantes es
conciliada hibilmente. Asi la preocupacién de Jasén o su ignorancia configuran
el paso a la narracién de la muerte de sus padres y el regreso de nuevo a Jasén
{1, 696-699; 2, 1-5).

Temas importantes son puestos de relieve mediante recursos artisticos de fa
téenica literaria: antes de las batallas, que para Valerio son siempre realizaciones
del furor, hay ordinariamente una invocacién a las Musas.! Elementos pldsticos
proporcionan ¢l sentido; adem4s de la mencionada pintura sobre la Argo, sc men-
cionan las puertas del palacio de Eetes (5, 408-414): ellas muestran imdgenes de la
historia de la Célquide, pero también a Factonte y otras desgracias que todavia no
son comprensibles para los colcos. Al mismo tiempo, Valerio tampoco descuida la
conexién de los motivos con el contexto inmediato: las representaciones tienen re-
lacién con el argonauta Peleo (1, 130-148) y con Hipsipila (2, 409-417).

Las comparaciones son especialmente numerosas y algunas veces tan rebus-

1.5,217-219, cf. S20 furias ; 6, 33-35, ibid. furores; 3, 14-16, cf. 19 Erinys ; 3,212-219, cf. 214 Tisiphonen,
215 rabie.
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cadas que oscurecen las cosas en lugar de aclararlas. Si Jasén y Medea se encuen-
tran frente a frente en Apolonio como dos drboles, en Valerio se transforman en
«drboles ambulantes».! Muchas comparaciones tienen funcién psicolégica; ade-
mas, lo biquico y las Furias desempefian un papel importante.? La proximidad de
la Dido virgiliana a la tragedia (Penteo, Orestes: Aen. 4, 469-473) es un punto
de partida para este desarrollo. El faror es, sin duda, un tema importante de los Argo-
nautica; a esto corresponde la comparacion de lo (7, 111), que constituye el punto
de unién entre Medea enferma de amor, y el episodio de Jo (4, 346-421), una his-
toria que no en vano ocupa una posicién crucial dentro de la epopeya. No son
menos importantes para la unidad del poema la comparaciones de Hércules, que
contienen, por supuesto, el recuerdo de este héroe favorito de Valerio, también
después que €l exteriormente ha abandonado la escena.? El poeta alza con fortu-
na escenas romanas —asi la gucrra civil (6, 402-406) o la erupcidn del Vesuvio (4,
507-509)~ a comparaciones. En otros casos, como también en tantas escenas divi-
nas, a pesar de las sutiles variaciones y del sobrepujamiento de los modeles, no es
posible librarse totalmente de la sensacién de que algunas veces un sutilizador
apasionado se ha afanado para que ¢] Gltimo giro del tornillo en lugar de tensidén
produzca forzamicnto.

Su fuerza se apoya en la imagen atrevida, a menudo extraiia; por eso él al
lector moderno le hace el efecto de «mis poético» que, por ejemplo, Lucano o Si-
lio. Efcctivamente, la primera navegacién nocturna, pues, la desarrolla también
poéticamente con la intensidad de una «primera experiencia» (2,38-47).

Lengua y estilo

Valerio no tiene la clocuencia ardiente de Lucano, ni la tranquila dureza de Silio,
ni el estilo fluido de Estacio. Su lengua es desequilibrada, unas veces abundante,
otras concentrada hasta la oscuridad:® mixta perit virtus (6, 200; significa: virt for-
tes mixti aliis pereunt) o2 mediam moriens descendit in hastam (6, 244; aproximada-
mente: corporis pondere usque ad mediam hastam gua perfossus est delabitur). Una
sentencia clara y ficil de retener en la memoria como nullus adempti regis amor
(4,315 5.) es la exceprién. Los hipérbaton son caracteristicos; un ejemplo sencillo se-
ria: fingit placidis fera pectora dictis (5, 533). No sorprendc por eso encontrar zeug-
mas y paréntesis (8, 159 s.). Nuestro autor ama especialmente los participios, ya
quc su relacién estrecha con el verbo principal permite expresar Ja sirnultaneidad

1. Una fina cxphicacién: W. SCHUseRT, Von Biumen und Menschen, Arcadia 19, 1984, 225-243.

2. Elementos dionisfacos: 3,260; 5, 80; 6, 755; 7, 301; 8, 446; Ino: 8, 21; Furias: 2, 192,227, 7, 112, -
f6n: 3, 130; 4, 236; 6, 169.

3.7,623; 8,125,

4. P. 1.ANGEN, Kommentar 1896, 5-9,
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de dos acciones o sentimientos diferentes.! En [os sondeos lingiliisticos de las suti-
lezas psicoldgicas el estilo apretado, agitadamente vibrante de Valerio prepara el
de Tidcito. También en la métrica reina una variedad mayor que la que se espera.’
Universo conceptual I:

Reflexidn litcraria

Para Valerio, ya al comienzo de su poema, sacerdocio y poesia estdn estrechamen-
te entrelazados. Como gqundecimuoir sacris faciundis €] es sacerdote de Apolo y en
esta condicidn invoca a este dios para su poesia. Como autor, no promete la in-
mortalidad, por ejemplo, a Medea, sino a la piadosa Hipsipila (2, 242-246). Ella,
la defensora del honor de su patria, vivird mientras existan ¢l Lacio, los Lares de
1lioy el Palatino. La pocsia confiere duracidn a la piezas conservadora del estado y,
ala inversa, las instituciones del imperio romano aseguran la pervivencia de la li-
teratura. Retrospectivamente resulta comprensible la invocacién al emperador en
el libro 1. Puesto que él ha abierto el mar mediante la continuacién de la conquis-
ta de Britania, él es el norte del gpos de los argonautas. De la misma forma que,
por medio de sus victorias, garantiza la validez del mito, también, gracias a su
mando, garantiza la supervivencia del poema. La inspiracidn poética de Valerio

ticne su raiz en la theologia civilis.

Universo conceptual IT

No es sin duda desacertado tomar cn serio las referencias romanas en los Aigo-
nautica. Experiencias dolorosas —guerra civil, erupcién del Vesuvio— determinan
el estado de 4nimo de Valerio. Ei perfila de modo sugestivo lazybris de los tiranos, cl
miedo sordo de los sometidos, ¢l orgullo de los consagrados a la muerte, ¢l alivio
general con motivo de la caida del déspota. Valerio, con la experiencia de la histo-
ria contemporinea, modela la muerte de los padres de Jasén como un drama de la
oposicidn.

A pesar de todas las sombras, Valerio crec en el sentido de la historia. Jépiter
profetiza (1, 542-560} el ocaso de Asia y el ascenso de Grecia; los griegos, cargados
de culpas, serdn, a su vez, reemplazados, y precisamente por los romanos (2, 573).
Roma serd una Troya mejor. Esta promesa ¢s anunciada en Troya, y precisamen-
te en relacién con Héreules, al que Valerio dedica aqui un episodio afiadido (He-
sfone: 2, 445-578) y le concede en general un papel mucho mis amplio que su

1. M. voN ALsrecHT, Dic Erzihlung von lo bei Ovid und Valerius Flaceus, WJA 3, 1977, 132-148.

2. TLC.R. VELLA, Enjambement: A Bibliography and a Discussion of Commaon Passages in Apalto-
niuns of Rhodes and Valerius Flacus, en: TS E. COLEIRO, Amsterdam 1987, 152-165; H.C.R. VELLA, Lack
of Metrical Varicly in Valerius Flaccus’ Hexameters?, Helmantica 34, 1982-1983, 23.42,
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predecesor griego.' Se puede ver también la figura de Hércules en relacién con la
romanizacién de los Argonautica: ya en la Eneida este héroe prefigura la guia dcl
estado romano. Jasén debe admitir ser valorado segtin la medida de Hércules. Ja-
piter pide a sus hijos, Hércules, Castor y Pélux, que aspiren al cielo (1, 563). A los
héroes les espera una recompensa en el pafs de {os bienaventurados (I, 835-851).
Gloria es una palabra clave importante (Valerio la realza mediante un apéstrofe).

Eljefe del viaje de los argonautas muestra méas poder que en Apolonio; para
hacer mas creible al piblico romano el herofsmo —virtus— de Jasén, Valerio inter-
cala la guerra contra Perscs. Las conquistas se presentan, como después en Tiaci-
to, como materia virtutis. Religio es mds importante que en Apelonio: mids fre-
cuentemente que lo que la investigacién quiere reconocer, vemos a Jasén ofrecer
sacrificios, orar, recibir profecias o revelaciones; como Eneas y como el Jasén dc
Pindaro el héroe s¢ coloca bajo la guia divina —y en relacién con esto se muestra
absolutamente escrupuloso. En cste sentido los Argonautica quieren ser, siguien-
do el cjemplo de la Eneida, un poema sagrado; la debilidad moral del héroe no es
un obstdculo, lo hace humanamente més préximo al lector. Jasén no puede serun
modclo de perfeccién; no es ni hijo de dioses, ni romano.

Una vez desaparecido el ofium de la época de Saturno (1, 500), el viaje de los
argonautas inaugura una nueva época histérica (por de pronto con mayor espe-
ranza que la que rcsuena en el poema catuliano de Peleo). Ahora la ambicién hu-
mana de gloria es grata a los dioses (1, 498-502). Los argonautas y Hércules se
mucstran como ejecutores de la voluntad divina en la liberacién de Hesione, Fi-
neo, Prometeo. La apertura de los mares (1, 246 5.)2 —la Argo era considerada la
primera nave de los romanos mas que de los griegos— es un tema fundamental
para Valerio y mucho mds importante para él que el vellocino de oro del mito an-
tiguo.

Progreso histérico, victoria sobre los birbaros, cumplimiento de los deseos
de los dioses: ¢stos temas no quedan sin contrapunto. Valerio subraya mds que
Apolonio los limites de la libertad humana, la inclinacién a la pasién, la tragica
concatenacion del hacer y del sufrir. Lo trigico, que domina en la segunda parte
de la obra, se anuncia en la primera, por ejemplo en cl episodio de Cicico: los ar-
gonautas, sin saberlo, ejecutan un horrible castigo de los dioscs. Aqui se concreta
la experiencia de la «impotencia de los hombres y de la venganza de los dioses».?
La misma Medea es obligada con fuerza por Venus-Circe a ayudar a Jasén: sola-

1. ). ApaMiEYZ, lason und Tercules in dent Epen des Apotlonios Rhodios und Valerius Flaccus, A&A
16, 1970, 29-38.

2. ). ADAMIETZ 1976, 21, n. 52; ¢f, Tratosth, Catast, 35.

3B Burex 1969, espee. 197.
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mente una marioneta en mano de la diosa, a pesar de todo su poder mdgico, ella
actiia, por asi decirlo, sin culpa. Los Asgonautica han sido llamados «un manual
sobre los fata furorum».! En la segunda parte de la obra caen sombras sobre Jasén,
aunque su traicidn a Medea pueda ser paliada como sacrificio dc los intereses pri-
vados en favor de la comunidad. Valerio no pasa en silencio que aquéllaen fa que
Jasén acredita su vrrtus es una guerra fratricida, y precisamente cn el libro 6 se alu-
de a las guerras civiles. En la scgunda mitad de la obra avanzamos cada vez mds
¢n el camino de Lucano y de la tragedia de Séneca. Las repetidas advertencias ex-
hortatorias a Hércules permiten reconocer: Jasén, que —injustamente— se ha se-
parado de él, es un representante de una trdgica evolucidn griega, mientras que
para Valerio la verdadera linea histérica conduce de Hércules a Roma a ravés de
Troya. El mérito de Jasén por la apertura de los mares —un tema fundamental de
Valerio— queda intacto.

En el cielo divino reinan Japiter y las diosas amigas de Jasén, Juno y Palas.?
La parte contraria no estd representada continuamente, sino sélo puntualmente
por divinidades (Sol, Marte, los dioses del mar). Japiter es mucho mis que sola-
mentc un peén de los faza, elimina lo que podria retrasar el camino, la marcha de
los acontecimientos; con frecuencia le corresponde el agradable papel de restable-
cer el orden y de preocuparse por su rehabilitacién.? Su justicia no se pone ¢n
duda (5, 627); faltan rasgos burlescos. Se le podria designar como la imagen ideal

! ciertamente como

de una divinidad de la theologia natiralis —o de un soberano,’
un gran mentor del género humano.

Valerio ha impregnado de sentimiento romano el tema de los argonautas.
Ha mostrado lo que aquel mito tan tratado tenfa que decir a un romano de su
¢poca. Las categorias de la organizacién son suficientemente significativas: he-
roismo activo, aspiracién a la gloria, sensibilidad para el poder y pdnico, valor e
independencia frente a la muerte; ademds la religio y la sensacién de ser miembro
de un imperio universal. El sentido del espacio y ¢l tiempo del imperio habia sido
formulado para una gencracién anterior por Virgilio. El intento de analizar la
saga de los argonautas como un fragmento de prehistoria, como «prefiguracién»,
una parte de «Vicjo Testamento» de la cultura grecorromana, lleva necesariamen-
te a medir el mito de los argonautas con el de la Encida.

No es, por tanto, lo decisivo la «imitacién», sino la percepcién del imperio

universal del momento como un continuum de espacio y tiempo, asi como el efec-

1. E. LUTHIE 1972, 375,

2. Juno y Palas estin presentes juntas en la preparacion de la expedicién, en el paso a través de las
Simplégadas y en la llegada a Calquide.

3.2,356s.; 3,249-253; 4, 1-37; 385, 391, 414 s.

4. W, ScuuserT 1984, 260 s,; 295,
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to amplificador —condicionado por cllo— de una gradacién en perspectiva: los ar-
gonautas son un eslabén en la evolucién histérica universal que conduce a Roma.
Mis que solamente un arsenal para la técnica épica, la Enetda proporciona al po-
cta el material para una comprensién romana y contempordnea del mito y de la

historia.

Tradicién'

Solamente un manuscrito de los Argonautica llega a la Edad Media; se copia al comienzo
del siglo IX (). De esta copia (perdida) proccden el (bastante completo) Vaticanus Lati-
nus 3277 (V; a. 830-850, escrito en Fulda) y el perdido Sangallensis (S; s. 1X/X), que fue
descubierto en 1416 por Poggio y sus compafieros y tiene que ser reconstruido con apdgra-
fos; contenfa 1, 1-4, 317 con omisiones. El Laurcntianus plut. 39, 38 (1; a. 1429, escrito por
Nicolaus Niccoli) representa una clase de manuscritos independientes de o; es la fuente
de todos los manuscritos completos mas tardios. Los versos suplementarios aquf transmi-
tidos son, pues, auténticos.

Pervivencia

En la Antigliedad Valerio Flaco sélo es mencionado por Quintiliano. Lo utli-
zan Estacio, Silio, Terenciano Mauro, Claudiano, Draconcio, Mario Victor.? En

la Edad Media Valcrio es citado en florilegios. En los siglos X11I y X1v lo leen lose-

phus Iscanus,® Lovati, Mussato® y tal vez Chaucer.’ Mds tarde Pius Bononiensis®

escribe un suplemento latino enlazando con Apolonio. J.C. Escaligero recono-
ce talento, gusto, esmero y sentimiento artistico a Flaco, sin embargo echa de me-
nos flexibilidad y gracia.” Burmann justifica con Flaco la lectura de los poetas por
parte de los futuros hombres de estado.® De la constatacién de que Valerio encon-
tré poca acogida entre sus contemporineos se percata el gran Wilamowitz: «con

razén».9

1. G. CAMBIER, Un manuscrit inconnu des Argonautigues de Valérius Flaccus, Latomus 29, 1970,913-
918; F.T, Cour.son, New Evidence for the Circulation of the Text of Valerius Flaceus?, CPh 81, 1986, 58-60.

2. C. SCHENKL, Studien zu den Argonautica des Valerius Flaccus, SAWW 68, 1871, 303.

3. W.-W. E1LERS, Lustrum 16, 1971-1972, 140.

4. 5. BILLANOVICH, Veterum vestigia vatum nei earmi dei préumanisti Padovani, IMU 1, 1958, 178 s.

5. HIGHET, Class. Trad. 101; 593, A. 70; E.F. SHANNON, Chauccr and the Roman Poets, Cambridge,
Mass. 1927, espec. 340-355,

6. Accesible en la edicidn de Valerio Flaco de P, BURMANN, Leiden 1724, 684-721.

7. Poetices libri septem, Lyon 1561, 323. Otros juicios del Renacimicento y del Barroco en BURMANN,
1b1d., antes de Ja p. 1 (quinterno 18, 3ss.).

8. Pocma al comienzo de la edicién.

9. Hellenistische Dichtung 2, 165, 2.



Poesta: Valerio Fluco 869

Fdiciones: Bononiac 1474, ¥ E.C.F. WUNDERLICH (Tr), Erfurt 1805. * P. LANGEN (TC), 2
vols., Berlin 1896-1897, reimp. 1964. * [.H. MozLEY (Tr), Cambridge, Mass. 1934, reimp.
1963. * K. COURTNEY, Lipsiae 1970. * W.-W., EHLERS, Stutgardiac 1980. * H. RupPRECHT
(Tr), Mitterfels 1987. * M. Korn (C sobee 4, 1-343), Hildesheim 1989. Libro 2: H.M.
PoORTVLIET (C), Amsterdam 1991. * Litro 7: H. STADLER (C), Hildesheim 1993. ** fudi-
ce: W.H. SCHULTE, Index verborum Valerianus, tesis Cotumbia College, Dubuque, lowa
1931, Scottdale 1935, reimp. 1965. * M. WaACHT, {.emmatischer Index zu Valerius Flaccus
mit statistischen Anhingen zu Sprache und Metrik, Regensburg 1982, * M. Korn, W.A.
Stapy, Concordantia in Valerii Flacel Asgonautica, Hildesheim 1988, ** Ribl.: W.-W.
EHLERS, Valertus Flaccus 1940-1971, Lustrum 16, 1971-72, 105-142; 306-308. * M. ScaF-
FAl, Rassegna di studi su Valerio Flacco (1938-1982), ANRW 2, 32, 4, 1986, 2359-2447.

[. ADAMIETZ, Zur Komposition der Asgonastica des Valerius Flaccus, Miinchen 1976.
* W.R. BARNES, The Trojan War in Valerius Flaceus' Asgonautica, Hermes 109, 1981,
360-370. * M. BILLERBECK, Stoizismus in der rémischen Epik neronischer und Havischer
Zeit, ANRW 2,32, 5, 1986, 3116-3151. * E. Burck, Dic Argomaautica des Valerius Flac-
cus, cn: E. BURCK, cd., Das riimische Epos, Darmstadt 1979, 208-253. * E. BURCK, Kampf
untd Tod des Cyzicus bei Valerius Flaccus, REL 47 1969, 173-198. * E. Burck, Dic Be-
freiung der Andremeda bei Ovid und der Hesione bei Valerius Flaccus (Met. 4, 663-764;
Argon. 2,451-578), WS 89, 1976, 221-238. * S. CONTINO, Lingua e stile in Valerio Flacco,
Bologna 1973. * W.-W. EHLERs, Untcrsuchungen zur handschriftlichen Uberlicferung
der Argonautice des C. Valerius Flaccus, Mtinchen 1970. * W.-W. EI1LERS, Valerius-Pro-
bleme, MH 42, 1985, 334-350. * ].G. Frrcr, Aspects of Valerius Flaccus’ Usc of Similes,
TAPhA 106, 1976, 113-124, * RW. GaRSON, Valerius Flaccus the Poet, CQ 29, 1970, 181-
187. *U. GARINER, Gehalt und Funktion der Gleichnisse bet Valerius Flaccus, Stuttgart
1994. * KW.D. HuLL, The Hero-Concept in Valerius Flaccus’ Argonautica, en: C. DE-
ROUX, cd., Studics in Latin Literature and Roman History, vol. I, Bruxelles 1979, 379-409.
* G. JACHMANN, Properz und Valerius Flaccus, RhM 84, 1935, 228-240. * H. JUHNKE,
v. Epos. * A.]. KLEYWEGT, Die Dichtersprache des Valerius Flaccus, ANRW 2, 32, 4, 1986,
2448-2490. * M. Korn, H.J. TSCHIEDEL, ed., Ratis omnia vincet. Untersuchungen zu den
Argonautica des Valerius Flaccus, Hildesheim 1991, * H.-O. KRONER, Zu den kiinstleris-
chen Absichten des Valerius Flaccus, Hermes 96, 1968, 733-754. * E. LEEEVRE, Das Proo-
emium der Argonautica des Valerius Flaccus. Ein Beitrag zur Typik epischer Prooemien
der rémischen Kaiserzeit, AAWM 1971, 6. * E. LOTHJE, Gehalt und Aufriss der Argonauti-
ca des Valerius Flaccus, tesis Kiel 1972, # F. MEHMEL, Valerius Flaccus, tesis Hamburg
1934. * O. PEDERZANI, Curiositas ¢ classicismo nclle Argonautiche di Valerio Flacco, MDD
18, 1987, 101-129. * A. PERUTELLJ, Pluralitd di modelli e discontinuitd narrativa. L'epi-
sodio della morte di Esone in Valerio Flacco (1, 747 ss.), MD 7, 1982, 123-140. * P.
ScHENK, Dic Zuriicklassung des Herakles. Ein Beispiel der epischen Kunst des Valerius
Flaccus (Arg. 3,598-725), AAWM 1986, 1. * W. SCHETTER, Dic Buchzahl der Aigonautica



870 Literatura de la primera época imperial

des Valerius Flaccus, Philologus 103, 1959, 297-308. * W. SCHUBFRT, Jupiter in den Epen
der Flavierzeit, Frankfurt 1984, * J. STRAND, Notes on Valerius Flaccus' Argonautica, Go-
teborg 1972. * ]. STROUX, Valerius Flaccus und Horaz, Philologus 90, 1935, 305-330. * R.
SyME, The Argonautica of Valerius Flaccus, CQ 23, 1929, 129-137. * A, TRaGLIA, Valerio
Flacco, Apollonio Rodio ¢ Virgilio. Gli episodi di Hylas e di Giasone ¢ Mcdea, Vichiana
12, 1983, 304-325, * V. UssANI Jr., Studio su Valcrio Flacco, Roma 1955. * P. VENING, Va-
lerio ¥lacco e Perudizione Apolloniana: note stilistiche, RIL 103, 1971, 582-596. * P. V&-
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ESTACIO

Vida, cronologia

P. Papinio Estacio nacié en Népoles,! en torno al 40 o 50 d.C. Su padre (muerto
hacia el 80}, un caballero romano (s#v. 5, 3, 116) de Velia, cs maestro de literatura
griega y compone versos €picos sobre fa guerra civil del afio 69 en honor de la di-
nastia flavia (szfv. 5, 3, 203 s.). Por eso Estacio se ve influido pronto por la cultura
gricga y se ve introducido en ¢l palacio imperial.

Todavia en vida del padre consigue ¢l premio en las Augustales; mis tarde
{(quizd en ¢l 90 d.C.) gana cl certamen albano con un panegirico dc las victorias
sobre los germanos y los dacios (silv. 4, 2, 66). Vive en Roma en feliz matrimonio
con Claudia, |la viuda de un cantor. Ella vive el trabajo de doce largos afios (Theb.
12, 811) en la Tebaida (aprox. 80-92); las lecturas poéticas proporcionan fama a
Estacio, pero no riquezas (luv. 7, 82). Por eso tiene que componer para el panto-
mimo Paris un texto para su Agave.’ No es, sin embargo, un «poeta pobre», Se re-
laciona, en parte, con los mismos protectores que Marcial (que, ocasionalmente,
se muestra despectivo con los poemas épicos en doce libros: 9, 50; 14, 1, 11). Entre
sus patrocinadores se cuentan el poeta Arruncio Estela, Atcdio Melior, Pola
Argentaria, la viuda de LLucano y, naturalmente, el césar mismo, al que da las gra-
cias por una conduccién de agua a su propiedad albana (stlv. 3, 1, 61 s.). Estacio

1, Stat.silw, 1,2, 260; 3, 5, 12; 106, etc.
2. Antes del 83, el de la ejecucidn de Paris. Otras obras perdidas: Epistola ad Maximum Vibium (ct. silv.

4, pirucf.). La existencia del opuscudum para Plocio Gripo (16id.) ¢s dudosa.
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toma parte sin éxito en los Ludi Capiiolini (probablemente en el afio 94)." Des-
pués (95 d.C), por razones de salud, se retira a Napoles (silv. 4, praef.). No se sabe
si después volvié a Roma. No vivié lo bastante para ver la muerte de Domiciano
(96 d.C.).

Ellibro 1 de las Sifvas nacié después del 89, después de la victoria de Domi-
ciano sobre los dacios (1, 1, 27; 1, 2, 180). Del libro 2, el poema de consolacién so-
bre la muerte de Glaucias (2, 1) se fecha cn ¢l aiio 90 (Mart. 6,28 s.). En el libro 3
la guerra contra los sdrmatas estd acabada, y Domiciano ha renunciado al triunfo
(93d.C,; 3,3, I71). El primer poema del libro 4 celebra el 17 consulado del empe-
rador (95 d.C.); en el mismo afio acaece ¢l acabamiento de la Via Domitiana (4, 3).
Ellibro 5 aparece probablemente después de la muerte del poeta.?

Estacio menciona la Aguileida en los Gltimos libros de tas Silvae.* Empezada
al final de su vida, el poeta dejard inacabada esta obra.

Compendio de la obra
Tebaida
1. Polinices vaga en medio de [a noche tempestuosa y en Argos, cn cl palacio de Adrastro,
se encuentra con Fideo. Lucha, reconciliacién, banquete.

2. Eteocles, que reina en T'chas, cs exhortado por una aparicién de Layo a romper el
pacto con st hermano y & no cederle la dignidad real. En Argos Adrasto casa a sus hijas con
Polinices y Tideo. Este se dirige a Fteocles como embajador, es rechazado y en el camino
de regreso vence a los asesinos enviados contra éL

3. El dnico supcrviviente lieva la noticia y se suicida. Duelo en Tebas. Japiter envia a
Marte a latierra de Argos, Venus intenta detener al dios de ta guerra. Tideo vuelve a Argos.
A pesar de las advertencias del adivine Anfiarao, Capanco, cl despreciador de los dioses, y
la mujer de Polinices empujan a Adrastro a {a guerra.

4. Catilogo de «los siete contra Tchass. Tiresias evoca al asesinado Layo, que profetiza
la victoria de Tebas y un doble asesinato. Los argivos golpeados con la sed por Baco, son
conducidos por Hipsipila a la fuente Langia.

5. Mientras Hipsipila cuenta su suerte cn el cautiverio junto a Licurgo, cl hijo de Li-
curgo, confiado a clla, cs muerto por una setpiente.

6. En honor de este adolescente, Arquémorao, se celebran por primera vez los jucgos
Nemeos.

7. Como en la Eneida, |a puerra en el sentido verdadero de la palabra comienzaen el li-
bro 7. Al final del libro, 1a tierra traga al adivino Anfiaraa.

t. Stat.sife. 3,5,315 4, 2,67, 5, 3,225,

2. En él el poema a la muerte del padre (5, 3) ¢s la composicién mds antigua; Estacio lo escribe tres
meses despuds de la muerte de su padre y encaja después los versos 225-233, sin eliminar la contradiceidn
con Ja imagen de un principiante insegure (237 5.).

3.4,4,93;7,23;5,5,36,cf. 5,2, 163.
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8. Interpretaciones de este acontecimicnto en los dos campamentos, Cae Atis, cl novio
de Ismene. Muerte de Tideo.

9. En la lucha, el cadaver de Tidce cae en manos de los encmigos. Batalla con el rio y
muerte dc Hipomedonte. Cae el joven Partcnopeo.

10. Ef sacrificio de Meneceo, el hijo de Creonte, por Tebas sigue a un «fragmento noc-
turno» (del tipo dcl libro 10 de la lliada y det 9 de la Encida). Un rayo fulmina a Capanco.

11. Advertidos en vano por Yocasta y Antigona, los dos hermanos se enfrentan en un
combate mortal. Suicidio dc la madre. Creonte prohibe la scpultura de los enemigos.

12. Después de una peregrinacién nocturna (cf. libro 1), Argia y Antigona se encucen-
tran junto al caddver de Polinices. Teseo, a quien la mujeres de los argivos habfan pedido
ayuda, da muerte a Creonte en combatce y obtiene por la fuerza la sepultura.

Aquileida

Para prescrvar de la guerra de Troya a su hijo Aquiles, Tetis lo sustrae a su maestro Qui-
rén y lo esconde, disfrazado de mujer, junto a las hijas def rey Licomedes en Esciro. De la
relacién amorosa de Aquiles y Deidamia nace Neoptdlemo. Diomedes y Ulises descubren
al héroc y lo llevan con ellos a la guerra.

Silvas

Se trata de 32 poemas de ocasién en cinco libros, la mayor parte compuestos en hexdme-
tros.! Una epistola dedicatoria en prosa da comienzo a cada libro;? destinatarios de los li-
bros 1-4 son el poeta amigo Estela, Atedio Mclior, Polio y Marcelo. El emperador aparcce
particularmente en primer plano cn los libros 1 y 4.3

Fuentes, modelos, géneros

La Tebaida debe la materia a la gran tradicién de la tragedia griega y también a la
¢épica. Desgraciadamente no sabemos bastante sobre ¢l épico griege Antimaco, del
que Estacio, en la medida en que podemos compararlos, se aparta repetidamente.
La Tebaida ciclica y otros pocmas épicos son para nosotros meros nombres; en la
época augistea un Péntico habfa escrito una Tebaida. La poesia helenistica forma
parte de la materia de ensefianza del padre de Estacio: para nuestro pocta Cali-
maco no es un autor distante; Estacio introduce continuamente detalles helenisti-
cos para crear un agradable contraste al elevado pathos épico.?

También hay que contar con {a influencia de los mitdgrafos y de la literatura

erudita {comentarios a Euripides); en un individuo visivo como Estacio no se

1. Excepciones; endecasilabos 2,7; 4, 3; 4, 9; estrofas sificas, 4, 7; estrofas alcaicas 4, 5.

2. En ¢l libro 5, editado probablemente a titulo pdstumo, la epistola sc reficre sélo a fa primera com-
posicién,

3. S.T. NEwMYER 1979.

4. C. REITZ, Hellenistische Ziige in Statius’ Thebass, WJANF 11, 1985, 129-134.
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puede ademds olvidar la tradicién figurativa. El pocta, cuya formacién ¢s absolu-
tamente bilingiie, dispone de toda la tradicién del pasado; €l, por cierto, ha reali-
zado —como Virgilio— largos estudios preparatorios. Por ¢so se rechaza la teorfa de
una sola fuente. La Aguileida se nutre igualmente de la tradicién mitogrifica;
probablemente también los Skyrioi dc Euripides han ejercido influencia.!

Virgilio y Homero son modelos principales de los poemas épicos. Igual que
cn la Eneida, la guerra comienza ¢n la segunda mitad del poema, con el canto sép-
timo. Pero los juegos no aparecen en el libro 9, sino en ¢l 6, y la Nekyia no en el 6,
sino en el 4. No se puede, pues, hablar de una transposicién mecdnica de la es-
tructura, La influencia inmediata de Homero no se encuentra sélo en escenas que
Virgilio ha omitido o solamente ha tratado fugazmente, par ejemplo la batalla
con el rio (libro 9), sino también en partes tratadas por Virgilio. Asf el «nocturno»
no se encuentra, como cn Virgilio, en el canto noveno, sino —como ¢n Homero—
en el décimo. La batalla final —-a diferencia de en Virgilio— no constituye el dltimo
libro, mis bien ~como en la llfada— la accidn puede quedar vibrando; como alli, el
dltimo libro se convierte cn un triunfo de la humanidad.

Ovidio aparece como modclo en todas partes, pero particularmente en la
Aquileida; Valerio Flaco estd presente en la accién de Hipsipila; Lucano y Séneca
estin detrds de tantas escenas cspantosas y lagubres de la Tebasda. Con todo, lejos
de toda innovacién lucanea, Estacio se aticne a la tradicién del género, por su-
puesto, goza con las posibilidades que éste le ofrece —hasta la humanizacién de
fos dioses; esta forma de epos es para Estacio un camino para realizar lo poético.

Al contrario, lo que le atrae en las Silvae es poetizar lo real. La fuente de estas
poesias de ocasién? es la realidad de la vida de entonces. Tenemos no pocas noti-
cias sobre casas, monurmentos, vias ptiblicas, grandes bafios, vida y muerte, amory
amistad de los hombres de aquellos dfas. Los modelos formales para la improvisa-
cién poética, no obstante, estdn marcados por la tradicién litcraria: ecncomio retd-
rico para los poemas encomiiasticos, discurso de aparato para los poemas celebra-
tivos, ékfrasis épica (y retérica) en fas descripciones, la consolatio para las poesias
de afliccién, la tradicién catuliana en los endecasilabos y epicedios de animales, la
horaciana en la escasa lirica, la sacral en los poemas de salvacién y votivos, y sobre
todo la epigramdtica y elegiaca. E] épico encuentra satisfaccién al introducir me-
diante adiciones jocosas al cstilo de la lirica arcaica un relato mitolégico, inspirdn-
dosc ciertamente en este caso en las Metamorfosis de Ovidio. Nace asi el aftion
para el drbol de Atedio Melior (2, 3); otro aftion explica cémo se levanta en tan

1. A Korrr, Euripides’ Skyrier, Hermes 69, 1934, 8.
2. Las 8#lvae dc Lucano se han perdido; no sabemos nada sobre la fosma y et contenido de esta obra.

Por lo demis, no hay ninguna coleccidn comparable.
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corto ticmpo ¢f templo de Hércules en la finca de Polio Félix (3, 1). Los epitala-
mios y los epicedios tienen una larga tradicién propia, que en cada caso muestra
una linea poética y una retérica. En Estacio las dos avanzan juntas. Los géneros
literarios se mezclan continuamente: Un epitalamio se enriquece con elementos
clegiacos (1, 2), se dedica un propempirkdn a un cabello rizado (3, 4). Técnicas y
figuras épicas sc «aburguesan», Las tradicionces de los géneros no actGan, pues,
como ataduras, sino como fuentes de inspiracién; lo mismo vale para la retdrica.
Estacio acufia muchos tipos poéticos nuevos, en los que «epiciza» formas hasta
entonces pequeias: sotérion, propemptikon, genethliakon, eucharistikén. Las Silvae,
por el contrario, pueden definirse también como una continua independizacién
de elementos que cn otras ocasiones aparecian cn el interior de otras obras: el elo-
gio del emperador, hasta ahora parte del proemio épico, aparece en 4, 1, por lo que

! como una composicién poética auténoma. La «lirica de los abje-

podemos ver,
tos» puede ser definida como una é&fiasis independizada. El poema sobre el suefio
es la Jograda individualizacién de un motivo, que tiene una tradicién sélida en la
épica homérica: «Fodo ducrme, uno solo estd despierto».? Cuando Estacio inde-
pendiza elementos que estaban integrados en el epos como «digresiones» o partes
sustentadoras, saca asi la consecuencia de la inclinacién al purpureus pannus de la
poesia de aquella época, pero también de los comicnzos de una iricizacién» de

la épica, como habiamos apreciado en Lucano.
Técnica literaria

Poemas épicos. Una diferencia esencial con Valerio Flaco y Silio Itdlico s la me-
nor amplitud de la materia en Estacio, El episodio particular puede ser tratado
ampliamente. Aunque también Estacio piense en escenas ¢ imégenes y alternati-
vamente haga ir la accién de una parte a [a otra, ¢n €l el movimiento no se inte-
rrumpa bruscamente, puede, més bien, acabarse con toda calma. El poeta es ca-
paz de poner ante los ojos del lector de forma cvidente todo lo que narra; este
talento lo conecta con Ovidio y Claudiano. Ademds sabe crear mediante paralelos
y constrastes amplias conexiones.

Las dos mitades de la Tebaida muestran correspondencias internas: en los li-
bros 5 y 6 Hipsipila ~irénicamente mediante }a narracién de su amor filial- se
hace culpable de la muerte del nifio confiado a ella; los juegos Nemeos expfan la

culpa. Una linea similar de faltas y reconciliaciones atraviesa los dos tiltimos li-

1. Aqui se debe peasar en el conjunto de lo perdido. El elogio a Augnsto de Ovidio ea gético cra, pro-
bablemente, un pocma independiente.

2. Cf. A1y LEEMAN, The Lonely Vigil. A «Topos» in Ancient and Modern Literacure, cn: LEEMAN,
Form 213-230.
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bros. En una ojeada retrospectiva ¢l episodio de Hipsipila puede percibirse como
una prefiguracién.

Tideo, introducido como ¢l «scmcjante a un jabali» (cf. 1, 488-490) en el li-
bro 2, se acredita de modo excelente en la batalla con los eshirros enemigos; este
fragmento de bravura sélo puede ser superado después mediante la crueldad —to-
mada ciertamente de Lucano (libro 8); el paralelismo entre las dos mitades de la
obra (libros 2 y 8} y la superacién son intencionados.

Las escenas de muerte de los héroes estdn dispuestas en una linea ascenden-
te: Anfiarao se hunde en la tierra (libro 7), Hipomedonte es vencido por el agua
(libro 9), Meneceo se precipita a través del aire, Capanco es consumido por el fuego
(libro 10). En medio se introducen episodios de dureza o ternura extremas: aqui
la crueldad inhumana de Tideo (libro 8), alli la picdad del moribundo Parteno-
peo (libro 9, final). Mds a menudeo se suceden partes conmovedoras y horribles;
Estacio pretende finales de libro eficaces, pero es caracteristico de él que las escenas
dramdticas finales vibren todavia en el libro sucesivo. Asi al duelo desenfrenado
del libro 11 sucede el més tranquilo libro 12.

Las tétricas apariciones de Edipo y Layo constituyen una estructura firme.
Para una tragedia del fratricidio Edipo con su maldicién es el més apropiado reci-
tador del prélogo (1, 46-87), con ella pone en movimicnto toda fa accién. Por
orden de Japiter es después Layo ¢l que instiga a Eteocles a, en contra de lo legi-
timo, mantenerse en el trono (1,295-302; 2, [-133, espec. 122). Aates del final del
primer tercio de la obra Layo es evocado del reino de los muertos para anunciar ¢l
futuro (4, 604-645). Yocasta se suicidari con la espada de Layo (11, 636). T'am-
bién Edipo aparecerd otra vez, ante sus hijos muertos renunciard —demasiado tar-
de— a su odio y a su maldicién (11, 605 s. pictas; clementia) y traspasara a Creoate
la maldicién ligada a Layo (11, 701-705); prepara asf la venganza final de Teseo y
el final de la desgracia. Por lo tanto la Tebaida ticnce una estructura interna propia,
la imitacién de modelos no pucde scr la razén fundamental de la introduccién de
escenas.

Los caracteres se completan reciprocamente; también tienen matices en s
mismos y ocasionalmente son incluso versdtiles. El duro padre Edipo, que, sin
embargo, al final aprende de su propio dolor, contrasta con el tierno sucgro
Adrasto.! A los hermanos enemigos Etcocles y Polinices sc oponc la pareja de
amigos Polinices-Tideo. Polinices mismo no es inscnsible frente a las sdplicas
de Antigona. La orgullosa Antigona, para proteger a su padre de Creonte, s¢ vuelve,
de repente, dulce y conciliadora. Asi Estacio presta a sus personajes rasgos huma-
nos que los ponen al alcance del lector. Cuando este no es el caso, como en el del

1. Recucerda (1, 557) al Evandre de Virgilio.
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tirano Creonte (p. €j. 11, 661), aparece como ejemplo contrario un personaje posi-
tivo: Teseo.

Estacio pone en movimiento un cierto derroche de figuras: Layo por orden
de Japiter es encargado por Mercurio de ordenar a Etcocles la persistencia en ¢l
trono y Layo, por su parte, toma la figura del adivino Tiresias. Esto recuerda un
poco las complicaciones de las transformaciones divinas en Valerio Flaco. La cui-
dadosa presentacién de los personajes se exticnde también a las figuras secunda-
rias. Piénsese en el mensajero de desgracia, que sc da la muerte en presencia del
tirano Eteocles al modo de los «republicanos» romanos (3, 59 s.).

Muchas comparaciones imaginativas son tomadas de la vida cotidiana, mu-
chas del mito. Para caracterizar a Deidamfa, se recurre igualmente a tres diosas:
Venus, Diana y Minerva {(Ach. 1, 293-300}. Sin embargo, una enumeracién mali-
ciosa —por ejemplo de 16 comparaciones con el toro y de 13 con el leén—ignora la
finura del arte estaciano, que refleja, en un universo coherente de iméigenes, los
hermanos enemigos y la pareja de amigos Polinices-Tideo.!

Junto a los dioses, de los que hablaremos en conexién con el contenido con-
ceptual, las alegorfas desempefan un papel importante en Estacio. En la tradi-
cién de la Fama de Virgilio {den. 4, 173-188) y de la «casa del suefio» de Ovidio
{mer. 11, 592-615) encontramos en Estacio figuras alegéricas significativas (Ple-
tas, Clementia y numerosas personificaciones menores) y descripciones alegéri-
cas de fugares (casa de Marte 7, 40-63). La lucha entre Pictas y la furia Tisifone
(11, 457-496) prepara para la Psycomachia de Prudencio y la personificacitn de la
Dietas hard escuela en los poetas cristianos como sustituta de Venus (Coripp. fusz.,
1,33-65).

Silvae. La técnica literania de las Stivae estd formada en la retérica y es total-
mente inimaginable sin ésta, pero la retérica no puede explicar la calidad de los
poemas. En el prefacio de sus libros Estacio justifica la publicacién de estas pro-
ducciones de fa Musa efimera. £l es, por cierto, uno de los primeros que hace esto
en gran medida, ya que poesias de ocasién han existido siempre, sélo que raras
veces se las ha constderado dignas de ser transmitidas. Estacio eleva a obra de arte
determinados tipos privados de la poesfa de ocasién.

Los cuatro libros publicados por ¢l poeta mismo estdn ordenados de tal for-
ma que los dos libros dedicados a Domiciano envuelven los dos libros personales.
A esta estructura de marco en general, se asemeja también en pequedio la compo-
sicién de los poemas individuales. En la disposicién cn el interior del libro Estacio
—a pesar de la expectativa «manierista»— tiene cn cuenta el equilibrio.

Si queremos —por lo menos para algunas de las Silvae— seguir creyendo en la

1. H.-A. Lurorp 1970,
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creaciéon rapida, convertida mediante el ejercicio en segunda naturalcza y, por
eso, poco apreciada en su dificultad, queda et camino de comparar el arte de Esta-
cio con la de un diseflador chino, que ejercita durante muchos afios ¢l ojo y la
mano para después en pocos minutos poner sobre el papel aparentemente sin es-
fuerzo una obra en la que cada rasgo es perfecto. Que Estacio, sin embargo, ha h-
mado y perfeccionado antes de la publicacién, podemos presuponerlo en silencio
—de esto no se hablaba. No obstante, la coleccién fue una novedad sensacional en
el mercado librario. Y se mantiene como una provocacién.

Lengua y estilo

La lengua es elegante y sclecta: retexere para el descubrirse del cielo es un ejemplo
caracteristico.! Estacio sigue la tradicién virgiliana en la omisién de la cépula y en
el empleo prudente del arcaismo; no es por lo tanto un piencro del arcaismo. Su
riqueza lingiifstica rivaliza con Ovidio; con todo, no participa de la inclinacién de
éste a la autocitacién.

El estilo no es comprensible, en ambos grupos de obras, sin el conocimiento
de la retérica epidictica, que, por cierto, no ahoga el talento poético, sino que le da
alas. El estilo narrativo en la épica estaciana mira al efecto emocional; el piblico
de las recitaciones debe acompaiiar intcriormente. Para eso sirven los apéstrofes,
las reflexiones breves; también los objetos inanimados pueden recibir atributos
afectivos (Theb. 9, 94 miserac .. carinae); ¢l presente histérico como tiempo narra-
tivo dominante no es, por supuesto, un descubrimiento de Estacio, sino que per-
tenece al patrimonio cstable de la épica latina. Lo inesperado no es tan buscado
como en Lucano; las sentencias no saltan fuera de contexto, sino que se producen
en cierto modo sin intencién: quid numina contra [ tendere fus homini? (Theb. 6,
692 s.). Clementia mentes habitare et pectora gauder (12, 494). La métrica es dgil y
fluida.?

En las Silvae, palabras llamadas no poéticas y construcciones prosaicas pue-
den producir una proximidad al lector, que debe sentirse como interlocutor del
poeta «improvisador»; pero el arte lirico de Estacio tiene también su lado «pindd-

rico»; no se debe absolutizar la diferencia de estilo e relacién con la épica.

1. W. SCHETTER, Statius, Thebais 5, 296, RaM 122, 1979, 344-347; bibl. sobre lengua y estilo: en
H. CaNcix 1986, 2686-2689; H.-]. VAN Dan 1986, 2733-2735; v. cambiéa S. von Motsy 1971; A. Harbix
1983; D.W.T. Vessey 1986 Ly 11

2. Digna de mencidn la abreviacién de la o final en formas verbales de la primera persona; sobre mé-
trica: O. MIILLER, Quaestiones Statianac, Programm Berlin 1861; J.A. RICHMOND, Zur Elision anapiistis-
cher Warter bei Vergil und Seatius, Glogta 50, 1972, 97-120; detalles ulteriares en los informes de investiga-
cién: H. CANGIK 1986, espec. 2689-2697; H.-J. Van Dam 1986, 2733-2735.
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Universo conceptual I:

Reflexién literaria
En el epilogo de la Tebaida Estacio rinde homenaje a Virgilio con una modestia
que induce a muchos a considerar todo ¢l poema épico como una imitacién de
Virgilio. El romano subraya cn su Tebaida lo «antiguo», aunque ella ofrece elc-
mentos realmente nuevos. Es consciente de si mismo en el libro 10, donde compa-
ra a la pareja de amigos inmortalizada por €l con el Niso y Eurfalo virgilianos (10,
448). Como muestran otros pasajes, Istacio ticne conciencia de la autonomia de
su épica.!

En las Sifvae ya el titulo («materiales mezclados») es una reduccién. Las in-
troducciones en prosa’ a los libros de las Sifvae han perjudicado igualmente al
poeta: éla rapidez de la produccién (un tépico para la poesia de ocasién) debe fi-
gurar aquf como disculpa o mis como modo de acentuar la perfeccién sorpren-
dente de los poemas? En cualquier caso la estética de Estacio —se la quiera llamar,
con su aficién por lo colosal y por el brillo, «<manierista» o tipicamente romana—s¢

basa en un buen conocimiento de la retérica y de su terminologfa.

Universo conceptual I1

El tema de la «guerra fratricida» ¢s actual para los romanos desde Rédmulo y
Remo. Lucano lo habia desarrollado en un poema épico histérico y Valerio Flaco
lo habfa introducido sin necesidad en sus Argonantica como un episodio amplio.
Quicn habia vivido ¢l afio de los cuatro emperadores, conocfa como problema ac-
tual la autodestruccién del imperio universal; y bajo Domiciano, ¢l tema del «odio
entre hermanos» ¢no cra casi peligroso? La insistencia en la clementia® y la men-
c16n de los reges (p. €j. 11, 579) recuerdan un espejo de principes.

Mis significativa que los famosos discursos de homenaje al emperador —re-
alizaciones formales— es en la Tebaida la imagen del soberano. Eteocles (3, 82) y
Creonte (11, 661) son tiranos, tipicos. Edipo evoluciona de la crucldad a la ternu-
ra (11, 605 s.). Adrasto ¢s un buen rey, Teseo un personaje luminoso. Japiter,
proyeceién de un soberano terrestre, ‘muestra debilidades humanas y no actia
sicmpre con total coherencia. Quiere la guerra, pero envia prodigios tan horroro-
sos que fos hombres deberfan realmente ser disuadidos de la guerra —si no fuesen
tan irracionalcs como el soberano del cielo. A pesar de su deseo de guerra, perso-

1. Sl sife. 3,5,4,3y4;5,3y5.
2. Epistalas coma prefacios a libros poéticos, por lo que parece, por primera vex, aqui y en Marcial;
posteriormente p. ¢j. en Ausonio y Sidonio.

3. 11, 606; 12, 175; 481-505,
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naimente no es cruel. El blastemo Capaneo lo desafia 1an insolentemente, que
no puede menos de lanzar el rayo contra ¢l. Lo hace claramente de mala gana:
{debe, después de tantos gigantes, aniquilar a este sujeto (10, 910)? Los dioses
tienen que animarlo, truenos, lluvia y nubes precederlo, hasta que finalmente se
decide,

Este dios antropomorfo de la «teofogia poética», del mito, en Estacio hace la
funcién de guardidn de la venganza y cjecutor de la maldicién de Edipo. En este
papel él quiere la guerra —de acuerdo en esto con las divinidades infernales, que
no necesitan sus indicaciones, sino que ejecutan por propia iniciativa la misma
maldicién. Una vez que ésta se cumple, las divinidades césmicas han cumplido
su objetivo. No es casualidad, sino normal, que en el dltimo libro de la Tebaida
Japiter quedce en segundo plane. Las nuevas potencias —no del mito o de la natu-
raleza, sino de la interioridad— tienen los nombres de Pietas y Clementia, y deben
ser convertidas en realidad por los hombrces. Por ¢so la figura de Teseo, alaque al-
gunos ponen reparos, es indispensable, pues él confiere a estos valores su compe-
tencia. La accién moral, cual solamente los hombres pucden consumar, rompe la
cadcena del fatum. Creonte debe ser obligado a la humanidad (in hominem 12,
166); como hombres {repetido 12, 155 5.) los muertos tienen derecho a sepultura;
aqufi es conveniente hablar del derecho de los hombres. De modo totalmente dife-
rente que los Argonautica, en los que dominan el poder y el deseo de los dioses, la
Tebaida es el poema épico de una fatalidad causada por un hombre y del restable-
cimiento de la humanidad, nuevamente por un hombre. De aqui resulta claro
también por qué el relato de la pretas de Hipsipila necesité tanto espacio en los li-
bros que preceden a la mitad del poema. Su doble posicidn entre mérito y culpa
prefigura el problema de todo el poema y solamente desde este plano la accién bé-
lica puede ser bien comprendida por el lector: el orden universal no aparece como
dadiva, sino como tarca.

Aludimos al hecho de que cada héroe tiene que luchar contra un elemento
natural distinto; se puede hablar aquf de un reflejo césmico de la destruccidn;
las im4genes llevan mas lejos: Tideo, el «jabali» y el luchador encarnizado, al
final es desenmascarado como inhumano; Polinices y Eteocles, comparado§ re-
petidamente con animales reales como leones o toros, en la batalla final se con-
vierten en jabalfes (11, 530-536)..La decadencia no puede expresarse més clara-
mente.

Por el contrario, la actuacién redentora de Teseo es elevada hasta lo dioni-
siaco mediante comparaciones (12, 787 s.; 791-793). El recuerdo de Baco no estd
alcjado de su ciudad, Tebas, y estd también presente en todo el poema; Estacio co-
loca el mito en el contexto que le corresponde. Estacio pone de relieve en ef Glti-
mo libro de su poema humanidad y ternura como valores centrales. En la Tebarda
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la cultura &tica y la romana se funden en una unidad. Este poema es testimonio
de una sintesis,

La humanidad es también un tema principal de las Sifvae. Ellas celebran po-
tencias que proporcionan a la vida dignidad y encanto y son consideradas como
reflcjo de lo eterno por los tocados por su luz: amor, amistad, poesia y arte. El
mundo espiritual en el que vive Estacio, encuentra en las Silvac la reverberacién
litcraria que le resulta conveniente, Como en ¢l ambiente privado la disposicién
de 4nimo romana encuentra expresién estética en las villas grandiosas y la con-
cepcidn universal imperial en los palacios, asi también las poesias de Estacio son
el espejo de una civilizacién, de cuyo refinamiento cultivado y planteamiento in-
dividual s6lo con dificultad podemos hacernos una idea en nuestra época de las
méaquinas. Como las villas con sus jardines y las estatuas que los pueblan cran un
componente de la vida, del mismo modo lo eran también las poesfas de Estacio.
En los versos dedicados a las personas de su intimidad tremola un tono cilido,
personal. A diferencia de los satiricos, Estacio recoge no tanto «la ocasién del des-
contento», como mds bien la del agrado; en cso se parece a Plinio el Joven. En
efecto, ¢n la Roma de entonces lo griego y lo romano esti equilibrado ¢ impetio y
cultura tienen todavia en la ciudad cterna su centro comiin de irradiacién. Pronto
los caminos se separan. La descripcién de Estacio del palacio de Domiciano (4, 2)
nos conducc ostensiblemente ante los ojos de este centro —el antecesor de Santa
Sofia—y expresa lo que arquitectura imperial comunicaba sin palabras a los hom-
bres de su tiempo. Asi, Estacio se convicrte para la literatura latina en el creador
de la poesia cortesana, pero también de la poesfa burguesa de ocasién como forma de
literatura refinada. Merced a ello tiene la importancia de un precursor para la po-
esia de la antigliedad tardia y del Renacimiento.

Tradicién?

Tebaida y Aquileida. El Gnico representante de su clase es el Parisinus 8051 Puteaneus
(P; 5.1x). Comprende Tebaida y Aquileida. Un grupo préximo a él estd compuesto por la
Aquileida del Etonensis 150 (E; s. X1) y del Monacensis 14557, olim Ratisbonensis {R; s.
xtv). Todos los demds manuscritos se oponen a éstos como clase omega. Probablemente
todos los manuscritos remontan, en dltimo término, a ## solo arquetipo.

Silvae. Las Stlvae, poco conocidas en la Edad Media, son descubiertas por Poggio (jun-
to con Silio y Manilio) durante el Concilio dc Constanza. De la copia que él ordené hacer
descienden todos los manuscritos mds recientes. De ahi la importancia del Matritensis
3678 (M; comienzos del s. Xv).

Desilv. 2, 7 hay una tradicién mis antigua: Laurentianus plut. 29, 32 (L; s. X).

1. Se han difundido interpretaciones pesimistas de la Tebaida; v. cspec. W, SCHETTER 1960.
2. Sabre la tradicidn v. las pracfariones de las edicioncs; resefias cientificas: H, CANCIK 1986, cspec.
2682-2686; H.-J. VAN DAM 1986, 2727-2733.
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Pervivencia

El poeta de la Tebaida encuentra reconocimiento ya en vida;! se convierte cada
vez més ea un autor escolar. Un comentario tardo antiguo (s. v-vI) circula bajo el
nombre de Lactancio Plicido,? Fulgencio da una interpretacién alegérica.’ La
Aquileida sirve a Gordiano [ junto con la Eneidu como modelo para su Antoni-
nias.* Claudiano, espiritualmente afin a Estacio, tiene también con el épico mu-
chas deudas externas. Las Si/vae son leidas por €l, como también por Ausonio y
Sidonio Apolinar, y son as{ determinantes para la poesia personal y de ocasién de
la antigiiedad tardfa.

En el medievo las Si/vae son tenidas en cuenta en la época de Carlomagno,
pero sen mucho menos conocidas gue los poemas épicos, que ya en el siglo X son
lectura de escuela.” La Aguileida encuentra amplia difusién como parte de la an-
tologia escolar Libri Catoniani.® Conrad von Wiirzburg (s. x1) la aprovecha, lo
mismo que ¢l monje britinico losephus Iscanus (De bello Troiano, s. XiIT). Dante
(a raiz de una leyenda medieval) glorifica a Estacio como cristiano secreto (Purg.
22,64 5.}, convertido gracias a la égloga mesidnica de Virgilio. Varia (fnf. 26,52 s.)
fa imagen de la llama, que sc divide mientras consume a los hermanos enemigos
(Theb. 12,429 s.). El normando Roman de Thébes (hacia el 1150) trata la materia
de la Tebaida, pero con otro acento. En Chaucer se lee: «First follow 1 Stace».”
¢Acaso en el original? Parece que sobre la base de Troifus and Criseyde 5, 1480 s.,
pero en 2, 100-108 Pindaro encuentra a su sobrina dedicada a fa lectura del Ro-
maunce of Thebes, donde... ¢l «obispo Amphiorax (1) a través del suelo cac en el in-
fiernos.

La épica del Renacimiento debe mucho a Estacio: Petrarca (t 1374) en su
Africa le sigue a €ly a Virgilio y supera asi al todavia no descubierco Silio. La Te-
seida de Boccaccio (F 1375) utiliza la Tebaida con escolios; también Tito Strozzi
(T 1505), el autor de Borsias, conoce a Estacio. En el talento trigico de nuestro po-
eta se ha inspirado todavia en su Ansigone Alfiert (1 1803}, el enemigo de los tira-
nos.® Las Stlvaé® son importantes para la moderna poesia latina de ocasién; su vi-

1. Tuv. 7, 83; Stat. Theb. 12, 814; para la pervivencia en general, v. también G. ARICO, Per il Fortleben
di Stazio, Vichiana 12, 1983, 36-43.

2. Ed. R.D. SWEENEY, Leiprig 1994,

3. Fulgentius, ed. R, HELM. Leipzig 1898, 180.

4. Script. Hist. Aug,, Gordiani tres, 3, 3.

S. MaNUrtUs 1, 634; datos uleeriores 7bid, 633;731; 971,

6. M. Boas, De Librorum Catonianorum historia atque compositione, Mnemasyne 42, 1914, 17-46.

7. Anelida and Arcite 2).

8. HiGHEr, Class. Trad. 679.

9. En su primer discurse, Peliciano trata las Sifvae de Estacio y Quintiliano (CONTE LG 488).
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vaz evidencia cncuentra todavia el reconocimiento de Goethe.! En una época que
no ticne mucha inclinacién hacia la poesia latina, Wilamowitz, con la indepen-
dencia que le es propia, sentencia: Bt inveniendi sollertia et dicendi audacia quid-

gutd post Ovidim Camenae tulerunt facile superat poeta semigraecus.’

Ediciones: Thebais: s/a 'y s/t (hacia VERS.1470). * Achilleis: 1. DE (COILONIA, Venetits 1472;
A. GALLUS (A, BELFORTE), Ferrara 1472, * Silvae: D. CALDERINI, Venctiis 1472. * Edicio-
nes compleras: A. TRAGUIA, G. ARICO (TTrN), ToriNo 1980. * J.H. MozLEY (T'1r}, 2 vals.,
LoNDoN 1928. * C.H. Moorg (Tr), Boston 1933. * Thebais y Achilleis: FLW. GARROD,
Oxford 1906. * Thebais: A. IMHOF (Tr), Leipzig 1885-1889. * K.W. BinpEwaLD (TT),
Stuttgart 1868-1875; Berlin 19077 (s6lo los libros 1-8). * A. KLo'17, Lipsiae 1908, ed. corr.
Th. C. KLINNERT, Leipzig 1973. * D.E. HILL, Lugduni Batavorum 1983. * A.ID. MELVI-
LLE, * D.W.T. VEssty (TTN), Oxford 1992. * R, LESUEUR {T'T'r}, 3 vols., Paris 1990-1994.
* Theb. 1: H. HEUVEL (T'TTC), Groningen 1932. * F. CavigLIA (T'TTC), Roma 1973.
* Theb. 2: HM. MULDER (TC), Groningen 1954, * Theé. 3: H. SNyDER (T'C), Amsterdam
1968. * Theb. 6: HW. FORTGENS (TTrC), Zutphen 1934, * Theb. 7: ].].L. SMOLENAARS
{C), Leiden 1994, * Theb. 9: M. DEWAR (TT1C), Oxford 1991, * Theb. 10 R.D. WILLIAMS
(TC), Leiden 1972. * Theb. 11: P. VENINI (TTtC), Firenze 1970. * Achilleis: A. KLOTZ,
Lipsiae 1902. * O.A.W. DiLk¥ (TC), Cambridge 1954. * J. MEHEUST (T'TT), Paris 1971.
* H. RurpRECHT (T'TrN), Mitterfels 1984, * Silvae: F. VoLLMER (TC), Lipsiac 1898. * A,
KLOTZ, Lipsiae 1900 (19117 reimp. 1971), * R. SenicHy (Tr), Ulm 1902. * 1.S, PHILLIMORE,
Oxford 19182 * ¥. FRERE, H.J. Izaac (TTr), Parns 1944; rev. y corr. por C. MOUSSY, vol. 1,
1992% vol. 2, 19612. * A. MARASTONI, Lipsiae 1961, 1974. * E. COURTNEY, Oxford 1990.
*¥silv. 2: H.-J. VAN DaM (C), Leiden 1984. * sily. 4: K M. CoLEMaN (T'TtC}, Oxford 1988.
** Lactantii Placidi in Statii Thebaida commetarii libri X1, ed. RD. SWEENEY, Stuttgart
1994.%* Concordancia: R.]. DEFERRARI y M.C. EAGAN, Brookland, D.C. 1943. * J. KLEC-
ka, Hildesheim 1983, ** Bibl.: Sobre Thebaiss v. infra: F.M. AHL 1986. * Sobre Achillets:
G. Aricod 1986. * H. CANCIR, Statius’ Sifwae. Ein Bericht Giber die Forschung seit F. VOLLMER
(Bibliografia cn colaboracién con H.-J. Van Dam), ANRW 2,32, 5, 1986, 2681-2726. * H.-
. Van Dam, Statius’ Sifvae. Forschungsberiche 1974-1984, ANRW 2, 32, 5, 1986, 2727-
2753,

F.M. AnL, Statius’ Thebaid. A Reconsideration, ANRW 2,32 5, 1986, 2803-2912. * G.
ARICO, Ricerche Staziane, Palermo 1972, * G. Aricd, De Statii carminis, quod De bello
Germanico inscribitur, fragmento, ALGP 11-13, 1974-1976, 249-254. * G. ARICO, Inter-
pretazioni recent della composizione della Tebaide, ALGP 5-6 NS, 1968-1969, 216-233.

1. F. HAND, Stadi Hercules Epitrapezios, Jena 1849, 7.
2. Kl Schr., vol. 2, Berlin 1941, 256 (dcl afo 1893); cf. ademds: F. y D. HILLER, ed., Mommsen und
Wilamovitz. Bricfwechsel 1872-19G3, Berlin 1935, 456,
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* (5. ARICO, L'Achiileide di Stazio. Tradizione letteraria e invenzione narrativa, ANRW 2,
32,5, 1986, 2925-2964. * D.F. BriGtIT, Elaborate Disarray. The Nature of Statius’ Sifvae,
Meisenheim 1980, * V. BUCHHEIT, Statius’ Geburtstagsgedicht zu Ehren Lucans, Her-
mes 88, 1960, 231-249. * E. BURCK, Statius an scinc Gattin Claudia (Silvae 3, 5), WS 99,
NF 20, 19806, 215-227. * I'1. Cancik, Untersuchungen zur lyrischen Kunstdes P. Papinius
Statius, Hildesheim 1965. * P. CARRARA, Stazio e iprimordia di Tebe. Poetica ¢ polemica
nel prologo della Tebaide, Promcetheus 12, 1986, 146-158. * P.M. CrLoGaN, The Medieval
Achilleid of Statius, Leiden 1968. * R. Corre, Due funzieni della similitudinc nclla Tebai-
de di Stazio, Maia NS 39, 1987, 3-23. * W.J. DOMINIK, Speech and Rhetoric in Statius’
Thebaid, Hildesheim 1994, * W. J. DOMINIK, The Mythic Voice of Statius. Power and Po-
Jitics in the Thebaid, Leiden 1994, * 1. FRINGS, Odia fraterna als manieristisches Motlv —
Betrachtungen zu Scnecas Thyest und Statius’ Thebais, Stuttgart 1992, * L. HAKANSON,
Statius’ Sileae. Critical and Exegetical Remarks with Some Notes on the Thebaid, Lund
1969. * L. HARANSON, Statius’ Thebaid. Critical and Exegetical Remarks, Lund 1973, % A
HARDIE, Statius and the Sifvae, Trowbridge 1983. * S. J. HARRISON, The Arms of Capa-
neus: Statius, Thebaid 4, 165-177, CQ n.s. 42,1992, 247-252. # R HAUSSLER, Drei Gedich-
te an den Schlaf: Statius — Balde — Halderlin, Arcadia 13,1978, 113-145. ¥ J. HENDERSON,
Statius’ Thebaid: Form Premade, en: Pc PhS 37, 1991, 30-80. * R. JakogI, Quellenrekurs
als texteritischer Schliissel in den Epen des Statius, Hermes 116, 1988, 227-232. * TL
JuaNkE, Homerisches in rémischer Epik flavischer Zeit. Untersuchungen zu Szencn-
nachbildungen und Strukturcnesprechungen in Statius' Thebais und Achiltels und in Si-
lins® Penica, Miinchen 1972. * E. Kagscrt, Funktion und Stellung des zwélften Buches
der Thebais des P. Papinius Statius, tesis Kiel 1968. ¥ Th. C. KuNNERT, Capaneus-Hip-
ponicdon. Interpretationen zur Heldendarstellung in der Thebais des P. Papinius Statius,
tesis Heidelberg 1970. * B. KYTZLER, Imitatio und aemulatio in der Thebais des Statius,
Hermes 97, 1969, 209-232. * B, KyTZLER, Zum Aufbau der statianischen Thebais. Pius
Coroebus, Theb. I, 557-692, ANRW 2, 32, 5, 1986, 2913-2924. * L. LEGRAS, Ftudc sur la
Thébaide de Stace, Paris 1903, * R. LESUEUR, Les personnages fminins dans la Thébaide
dc Stace, BSTEC 189-190, 1986, 19-32. * G. LORENZ, Vergleichendc Interpretationen zu
Silius Itaficus und Starius, tesis Kiel 1968. * H.-A, LuiPoLD, Die Bruder-Gleichnisse in
der Thebais des Statius, tesis Tiibingen 1970. * S. von Moisy, Untersuchungen zur
Erzithlweise in Statius’ Thebais, tesis Bonn 1971, * S.T. NEWMYER, The Silvae of Statius.
Structure and Theme, Leiden 1979. # Z. Paviovskis, The Education of Achilles as Trea-
ted in the Literature of Late Antiquity, PP 20, 1965, 281-297. * Z. PavLovskis, From Sta-
tius to Ennodius. A Brief History of Prosc Prefaces to Poems, RIL. 101, 1967, 535-567. * F.
RIEGLER, Historische Ereignisse und Persanen bei Martial und Statius, tesis Wicn 1967.
* M. SCHAMBERGER, De P. Papinio Statio verborum novatore, tesis Halle 1907. * W.
SchETTER, Untersuchungen zur epischen Kunst des Statius, Wicshaden 1960, ¥ R.B.
StrELE, Interrelation of the Latin Poets under Domitian, CPh 25, 1930, 328-342. * G.
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YON ST0SCH, Untersuchungen zu den Leichenspielen in der Thebais des P. Papinius Sta-
vius, tesis Tiibingen 1968, * H. SZELEST, Mythelogie und ihre Rolle in den Silvge des Sia-
tius, Eos 60, 1972, 309-317. * H. SZELEsT, Rolle und Bedcutung des . Papinius Statius
als des Verlussers der Silvae in der rémischen Dichtung, Eos 60, 1972, 87-101. * H. SzE-
LEST, Die Originalitit der sogenannten beschreibenden Silvae des Statius, Eos 56, 1966
{publ. 1969), 186-197. * R.C. TANNER, Epic Tradition and Epigram in Statius, ANRW 2,
32,5, 1986, 3020-3046. * P. VENIN, Studi staziani, Pavia 1971. * D.W.T. VESSEY, Statius
and the Thebard, Cambridge 1973. * D.W.T. VESSEY, Pierius menti calor incidiz. Statius’
Epic Style, ANRW 2, 32, 5, 1986, 2965-3019. * ID.W.T. VESSEY, Transience Preserved.
Style and Theme in Statius’ St/vac, ANRW 2,32, 5, 1986, 2754-2802.EIT

SILIO TTALICO
Vida, cronologia

Tiberio Catio Asconio Silio It4lico’ desciende de una familia aristocrética, tal vez
del norte de Italia.? Nacido entre 23 y 35 d.C., desempeiia el consulado bajo Ne-
r6n en el afio 68 y sin duda se ofrece también como delator;? pronto estd préximo
a Vitelio* y llega a ser procénsul en Asia (verosimilmente en el afio 77).> Ms tarde
se retira de la politica y de la oratoria: pasa su vejez en Campania cn sus villas llenas
de tesoros artisticos, manifestando sus entusiasmos literarios mediante las adqui-
siciones: compra, entre otras cosas, una finca de Cicerén y el sepulero de Virgilio
(Mart. 11, 48, 2; cf. 11, 49), poeta al que rinde francamente un respeto religioso.
Cuando no trabaja en [a obra de su vejez,® las Punica, dirige coloquios filoséfico-li-
terarios con sus amigos: el estoico Cornuto le dedica un libro sobre Virgilio,” y nada
menos que Epicteto lo considera la cabeza mis filoséfica de los romanos.? A pesar

1. El nombre completo se encuentra en una inscripeion descubierta en 1934 en Afrodisia: W.M. CAE-
DER, Silius Malicus in Asia, CR49, 1935, 216-217.

2. Cf. D.]. Campnidt, The Bicthplace of Silius fralicus, CR 50, 1936, 56-58 (Patavium?); cf. SYME,
Tacitus, 1, 88, n. 7; para cl origen capuano (cf. Sit 11, 122-126): D.W.T. VEssry, 'The Origin of Ti. Catius
Asconius Silius Jtalicus, CB 60, 1984, 9 5.

3. Fuente principal sobre su vida es Plinio, epist, 3, 7; cf. ambién DESSAU 6125; 9059,

4. Cf también Tac. #ist. 3, 65.

5. Inscripcién: v. supra n, 1; Miinzen: A. Kr.oTz 1927, 80

6. Es seguro que los Punica son una obra de vejez; para los detalles no se puede prescindir de las supo-
siciones: of, E, WISTRAND 1956 (allf 1a bibl. anterior).

7. Char. grammm. 1,125, 16-18 KEIL = p. 159, 27-29 BARWICK.

8. Epicke. tesis 3, 8, 7; F. BUECHELER, Conicctanea de Silio Ttalico, Tuvenale, Plauto, aliis poetis Lati-
nis, RhM 35, 1880, 391.
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de su delicado estade de salud alcanza una edad avanzada. Cuando tiene una en-
fermedad incurable, pone fin a su vida, como verdadero estoico,! mediante el ayu-
no (probablemente el 101 d.C.).2

Compendio de la obra

Los Punica tratan la segunda guerra pénica en diecisiete libros.

1. La guerra® responde a los planes de Juno, pero también al cardcter de Anibal y a su
educacién en ¢l odio a los romanos (1-143}. La accién principal empicza en Espaiia: Ani-
bal ataca a los saguntinaos; éstos envian mensajeros a Roma. Llamados en ayuda, los roma-
nos, por su parte, envian una delegacién: en caso de que Anibal no ponga término a la lu-
cha contra Sagunto se debcré declarar la guerra.

2. Rechazadas por Anibal, los embajaderes romanos se dirigen a Cartago, donde Fabio
en el circulo de Jos —en desacuerdo— senadorcs cartagineses declara la guerra (270-390:
duelo oratorio entre Hannén y Gestar). Cuando los saguntinos —a pesar de la valerosa de-
fensa y dc ayuda de Fides— amcnazan ser derrotados, eligen la muerte voluntaria. Triun-
fante gracias a la ayuda dc Juno y Tistfone, Anibal puede entrar en una ciudad despoblada
{391-456: escudo dc Aaibal).

3. En cl centro del i&ro 3 hay un catdlogo dc los cartagineses y de los aliados con Car-
tago (222-414); después que los enemigos de Roma han sido definidos cuantitativamente,
inmediatamente son sacadas también a la luz las cualidades de la amenaza pdaica: Anibal
consigue atravesar los Pirineos y los Alpes. En ¢l marco de un panorama histérico —Venus
solicita aclaracién de Japiter— el padre de los dioses deja conocer cudl es realmente su vo-
luntad: hac ego Martis / mole viros spectare paro atque expendere bello (573 s.).

4-5.Los libros 4y 5 refieren las tres aplastantes derrotas que Rotna, a pesar de su dispo-
sicién para la defensa, debe sufrir: después que el irreprochable cénsul Escipién ticne que
dar por perdidas las batallas en Ticino y Trebia (lfbro 4), su indigno sucesor Flaminio por
su neglegentia deorum provoca la catdstrofe en el lago Trasimeno.

6-7. A diferencia de los dos libros precedentes, que estin dedicados a precipitar los
acontecimicntos, el /ibro 6 comprende un momento retardatorio, en cl que se ensalza las
hazafas de Atilio Régulo en una amplia ojeada retrospectiva de la primera guerra pinica,
la cleecién de Fabio para dictador (609-640) prepara el Zibro 7, quce da a conocer la situa-
ci6n de guerra difatoria del Cunctator.

8-10. La clades Cannensis constituye cl objeto de los libros 8 a 10. La culpabilidad
—como en la batalla del lago Trasimano— recac sobre un jefe del ejéreito: el ¢énsul Varrén,
un nuevo Flaminio. El calega Paulo s concebido como pareja positiva.

11. Después de la derrota de Cannas cl libro 11 incorpora un momento de descanso
—del mismo modo que ¢l /ibro 6 después de la derrota en el lago Trasimeno:* Anibal se es-

1. Para una valoracidn positiva de los suicidios: Sil. 11, 186-188.

2. Sobrevivid a uno de sus dos hijos, el otro llega a consul (Plinio epist. 3,7.).

3. V. ahora: L. BRAUN, Der Aufbau der Punica des Silius Italicus, WJA 19, 1993, 173-183 {(bibl.).
4. Ct.E. Burck 1979, 262.
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tablece cn la apacible Capua, y los cartagineses estdn expucstos al ataque de las divinidades
del amor, enviadas por Venus.

12.Enelltbro 12 Silio puede informar sobre un primer éxito romano: en la batalla jun-
to a Nola Anibal es vencido por Marcclo. Sin embargo, en lugar de abandonar, cl cartagi-
nés se vuelve contra la capital.

13. La evolucién lenta del cambio de la fortuna se prepara en el libro 13: Anibal se reti-
ra de Roma sin haber logrado nada y picrde Capua. £n Espafia caen los dos Escipioncs
(aqui se incluye la Nekyza).

14-17. Vencedores romanos dominan los /ibros 14 a 17 y crean asi un contrapcso a la
serie de éxitos de Anibal descrita en el primer tercio de la obra: mientras Marcelo conquis-
ta Siracusa {libro 14), consiguen éxitos el joven Escipidn en Espafia y Claudio Nerdn y Li-
via Salinator ca el rio Metauro {/ibro 15); 1a victoria de Zama y el eriunfo de Escipién cons-
tituyen —después de extensas inscrciones retardatorias en el fbro 16 (juegos fiinebres)— el

punto de llegada del libro 17.

Fuentes, modelos, géneros'
La fuente histérica principal es Livio; pero Silio ha utilizado también otras obras
histéricas.? Aunque los Punica siguen con frecuencia a Livio no solamente en la
materia, sino también en los conceptos explicativos, son mds que solamente una
versificacién de Livio.* Asf el &pico juzga positivamente la devocién de Escipién
por Jupiter, mientras que ¢l historiador augisteo apenas la considera mis que
una tictica habil.?

Silio tributa homenaje explicitamente a sus predecedores épicos Virgilio (8,
593 s.), Enio {12, 387-419) y Homero (13, 778-797). La imitacién homérica se
muestra a cada paso; escenas homéricas omitidas por Virgilio se reflejan en Silio,
por cjemplo la conversacién de despedida cntre Anibal y su esposa® ( 3, 61-157;
11. 6,392-493) —donde también Lucano (5, 722-815) ejerce su influjo—, en la bata-
lla con el rio (Sil. 4, 570-703; I1. 21 passim) y en la batalla de los dioses (9, 278-10,

1. Sobre el eotejo con las fuentes v. M. VON ALBRECH'T" 1964, 15-89.

2. Una exposicién de conjunto basada en las investigaciones fundamentales de A. KLotrz: J. Ncor.
1936; v. ahora H.G. NESSELRATH 1986.

3. Silio no versificator Livi: P. VENINI, Cronalogia e composizione nei Punica di Silio Italico, RIL 106,
1972, 518-531; K.O. MATIER, Prejudice and the Prniea: Silius Ttalicus, A Reassessment, AClass 24, 1981,
141-151; Ii. Burck, Die Endphase der Schiacht am Metaurus bei Silius Italicus (Punaice 15, 759-16, 22),
WS NF 16, 1982, 260-273; H.G. NESSELRAH" 1986.

4. Sobre teologia dc los Punica: O. SCUGNBERGER, Zum Weltbild der drei Epiker nach Lucan, Ieli-
kon S, 1965, 123-145, espec. 137-145; W. Kisskr. 1975; W SCHUBERT, Jupiter in den Flavierzeit, Frankfurt
1984, espec. 45-70 pussim.

5. M. VON ALERECHT 1964, 146; F1. JUlINKE 1972, 221: sobre la sigrificacién de la escena como carac-
teristica del «punto de vista del enemigor y sobre la recepeién del «motivo del suefios y del «catdlogon del li-
bro 2 de I ftiada (Sil. 3, 163-216; 222-405),
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325; £ 11 20y 5).1 El paralclismo Escipién-Aquiles ticne significado estructural,?
sobre todo en relacién con la posicién de las competiciones, que como cn la Hiada
tambicn cn los Punica estin en el peniltimo libro.?

Caracterfstico de Silio es, no obstante, como muestra, por cjcmplo, la fusida
de lo homérico y lo virgiliano en la Nekyia,' el hecho de que, aunque utiliza direc-
tamente la fliada, cn general la ve a través del prisma de la Eneida.

Ademis, en las partes de tono mis delicado actdia lo helenistico® —frecuente-
mente, pero no exclusivamente, en la reverberacion a través de las Eglogas y las
Gedrgicas virgilianas. Miniaturas distendidas, como el episodio de Falerno ¢ in-
clusiones menores quc recuerdan lo bucdlico, tienen un discreto aliciente poético,
como corresponde al cardcter tranquilo de quien vive retirado.

Silio no podfa pasar por alto a Enio, que trataba ampliamente la misma ma-
teria. Es, sin embargo, dificil averiguar con nuestros medios si y en qué extensién
Enio fue utilizado directamente, ya que Silio puede haber sacado reminiscencias
de Enio para nosotros ficiles de reconocer igualmente de comentarios de Cicerdn
o de Virgilio del mismo modo que nosotros.”

La Eneida ha influido fuertemente en la estructura de conjunto: el proemio
y cl discurso de Juno estdn modelados sobre la Eneida; cn ¢l Glumo libro la con-
versacion entre Japiter y Juno prepara el final de la guerra, como en Virgilio (Sil.
17,341-384; Aen. 12,791-842). La tempestad del mar (Aen. 1, 50-156) es traslada-
da deliberadamente por Silio del libro primero af Gltimo y aplicada a los enemi-
gos: idoble cambio! (Sil. 17, 218-289).% La queja de Venus y la profecia de Japiter
{Aen. 1,223-296) son debidamente transferidas al momento en que Anibal ha su-
perado la cima de los Alpes y la amenaza a Roma se ha manifestado con total evi-
dencia (Sil. 3, 557-629). Como en la Eneida también en los Punica en el libro 2 es

L. Enure Silio y Homero ¢std, en este caso, Enio, como sc deduce de Aen, 10, [1-15 (M. voN Az~
BRECHT 1964, 152).

2. M. vON ALBRECHT 1964, 148; H. JUBNKE 1972, 222,

3. G Lorknz 1968, 231.

4. Paralcles Homéricos al libro 13: FL Jurnke 1972, 400-404; C. REITZ 1982 dirige la mirada al traba-
jo personal de Silio: p. ¢j., duplicacién de la Sibila, tas diez puertas, tribunal de los tiranos. Sobre la amplifi-
cacion de lo horroroso: M. BiLLEreecK, Die Unterweltsbeschreibung in den Punica des Silius Jealicus,
Hermes 111, 1983, 326-338.

5. M. VON ALBRECHT 1964, 154-161.

6. Una contaminacidn audaz de géneros literarios (justificada mediante la dimensidn politica de las
églogas virgilianas) existe cuando {Pun. 13, 314-347) el dios pastoral Pan aparece y hace desistir a los roma-
nos de la devastacién de Capua, para despuds regresar a Arcadiz,

7. Sobre Silio y Enio: M. VON ALRRECHT 1964, 161-164; M. Berring 1977; R. HAUSSLER 1978, 148-
161; 176 s.

8. Neptuno provaca la tempestad coma en la Odisea (5, 282-294).
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destruida una ciudad.! Sagunto es una nueva Troya (Silio ha llegado ademds a
introducir con postquam al comienzo del siguiente tercer libro, como Virgilio, la
referencia a su destruccién). Los héroes romanos aparecen en situaciones diversas
como reflejo de Eneas, Anibal como un «héroe negativo» comparable con Turno.?

Silio ilumina pasajes importantes de su épica con elementos fundamentales
de otros poemas épicos anteriores, sobre todo de Virgilio, como piedras preciosas
que introduce oportunamente en su mosaico histérico. Es cierto que, en cuanto a
la materia, Silio ya no propone como Virgilio una accién mitica, sino al modo de
Enio acontecimientos histéricos singulares: pero mediante recursos artisticos
{(imitaciones de escenas, comparaciones, citas) las hace transparentes a base de la
Eneida, que constituye, por lo tanto, el polo fijo en el flujo de los acontecimientos,
Los Punica estdn concebidos como una especie de continuacién de la Enedda en el
espacio histérico;® dada tal finalidad, la imitacién se convierte en una necesidad
intima.

* es importante para Silio desde un doble punto de

Junto a Virgilio, Lucano
vista: como poeta histérico para la explicacién ético filoséfica y como autor de ri-
cos excursus geogrificos para el aspecto «macrocésmico» det poema. También Si-
lio da prueba de especiales conocimientos geogrificos,” que constituyen un con-
trapeso a la introvertida profundidad filoséfica. De un poema épico forma parte
también, ademdés de la introspeccion, la mirada abierta al mundo, el gran ojo de
Homero, que es para Silio el fundador de la poesia césmica (13, 788). El romano
trata de estar a la altura de Homero mediante una erudicién geografica de tipo he-
lenistico que lo vincula con Lucano. Cum grano salis se podria caracterizar los Pu-
nicg como una proyeccién de sustancia virgiliana en un substrato eniano con un
espiritu emparentado con Lucano (ciertamente menos tétrico y menos ardiente).

Técnica literaria

Se supone que los Punica —a pesar del ndimero impar de sus libros— habrian sido

1. Cf. ID. VESSEY 1974,

2. Silio y Virgilio: M. VON ALBRECHT 1964, 166-184.

3. La perspectiva histérica se extiende ampliamente: guerra civil (13, 850-867) y la época de Silio
(3,597-629; 14, 684-688).

4. Sobre Virgilio y L.ucano v. M. VON ALBRECHT 1964, 164-166; cf. 75; |.H. BROUWERS, Zur Lucan
Iinitation bei Sitius Tralicus, en: J. DEN BOEFT, A.H.M. KESskLS, ed., Actus, Studies in Honour of H LW.
NELSON, Utrecht 1982, 73-87. La relacién cronolégica con Estacio es problemidtica: G. Lorenz 1968.

5. Interés geogrifico hasta en la comparacién: 17, 592-596.

6. E. BURCK 1984, 5; 1979, 260-268; W. KIssk1. 1979, 211-213. Por desgracia, 1a divisién en héxadas cn
la mayoria de los autores a quien se atribuye, muestra ciertos inconvenientes. El niimero 17, par otra parte,
estd encubierto por ejemplos helenisticos (cf. también los Epodos de Horacio) y es defendido por E. ZinN
con Ja referencia al némero dc tos afos de guerra (en M. VON ALBRRECHT 1964, 171, n. 11).
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proyectados originariamente en tres héxadas (18 libros).® En la primera héxada
domina Anibal, en la scgunda se le oponcen Fabio y Paulo, en la tercera lo vencen
Marcelo y Escipi6n. Pero también hay otras posibles divisiones.!

La técnica narrativa de Silio sc diferencia de la virgiliana: el relato lineal y la
pluralidad de los héroes recuerdan a Enio, la concepeidn de fondo estoica a Luca-
no; en todas partes se percibe el gusto surgido en el siglo 1.2 Los Punica no descri-
ben como la Eneida un acontecimiento unitario ¢ ideal, sino la multiplicidad del
acontecer histérico. Por eso las ecnumeraciones reciben funcién estructural: la di-
reccién de fondo de los acontecimientos, que marchan sobre Roma como una ola
poderosa, Silio la hace patente en lugares importantes mediante una enumera-
cidn de derrotas inminentes y ya pasadas (cf. ya el discurso profético de Juno 1, 42-
54).* El movimiento introducido después de la mitad de la obra se dibuja en el
discurso de Voluptas. Esta quicre asustar a Escipion con Cannas y otras derrotas,
pero consigue lo contrario (15, 34 5.). Al final del libro 15 Nerén ha vengado las
derrotas de Cannas, Trebia y Trasimeno con la victaria en el Mctauro (814-818).
El cambio se ha efectuado ya. En el ¢ltimo libro el suefio de Anibal constituye la
inversidn artistica de las batallas importantes: los generales y los soldados roma-
nos muertos expulsan al cartaginés de Italia (17, 160-169). En su discurso de ge-
neral Anibal recuerda de nuevo los éxitos pasados (295-337); finalmente Escipidn
abate a todos los vencedores de las batallas anteriores (494-502). Con esto el con-
tragolpe romano estd consumado.?

Comienzoy final de la obra estdn, por tanto, estrechamente relacionados en-
tre sf por la técnica de la inversién (y por reminiscencias de escenas virgilianas).
Paralelos y relaciones antitéticas entre el comienzo y ¢l final existen también en
cada uno de los libros: la primera comparacién del primer canto (1, 324-326; cf. la
dea Dira: Aen. 12, 856-60) destaca la perfidia de Anibal,’ la Gltima, la sensatez de
Fabio (1, 687-689). Al comicnzo del libro de Cannas el retrato de los caracteres
opuestos de dos generales romanos sc presenta en dos discursos (Varrén 9, 25-36,
Paulo 9, 44-64) y en una comparacién (41-43). Simétricamente, el libro se cierra

1. . KOPPERS 1986, 176-192. L. BRAUN, cit. szpra n. 3 (p.885).

2. Silio, a decir verdad, na compone smanierfsticamenter; es un «lasicista», pera na cldsico.

3. Enumeraciones de las derrotas de Anfbal también: 1, 125-133; 546 s.; 4, 39-66; 5, 153-164; 6, 106-
112; 296-298; 700-716; 7, 147-150; 378; 8, 38; 664-670; 9, 185-191; L1, 134-146; 12, 547-550; 695-697; 13,
716-718.

4. Elsueiio de Anibal se cumple en ¢l sentido de que Escipién ha logrado la fucrza para la victeria en-
tre los mucrtos (el 13, 381-895; 15, 179-213 y 16, 586-589), I.a jabalina lanzada en honor de los muertos sc
cubre de hojas.

5. La referencia a la dea Dira virgiliana recuerda quiza también su papel vengador en relacién con la
maldicidn de Dido (cf. 2, 423).
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con una descripcién (profundizada mediante discursos) de los caracteres de Pau-
loy Varrén.

En general la estructura estd orientada al esclarecimiento de conexiones éti-
cas. Esto es valido para fas narraciones ejemplares introducidas: después de [a
considerable derrota en el lago Trasimeno, Serrano sc afirma con el ejemplo de
las acciones heroicas de su padre Régulo (6, 117-551).! Después de la batalla
de Cannas la historia de Clelia (10, 449-502) pone antc los ojos de Anibal la tena-
cidad romana. Pero existen también referencias mds sutiles: una introduccién
apropiada del Gltimo libro es la historia de Claudia Quinta, con la confirmacién
divina de la inocencia y con la perspectiva del final de las tribulaciones.? Claudia
Quinta se convierte en la representante de Roma, que después de dificiles prue-
bas, finalmente es reivindicada gracias al poder de los dioses. El sentido romano
de los hechos y de los conceptos abstractos se unc en Silio a una técnica de exposi-
cién mas dindmica que cstatica. En conjunto los Punica se diferencian de la Ener-
da no sélo porque Silio sigue la cronologfa histérica, sino también porque yuxta-
pone en mayor medida que Virgilio elementos concluidos, «acabados»y parece
anticipar asf en muchos puntos la téenica «de las imagenes aisladas».* También
sus comparaciones irradian —en contraste con las agitadas imégenes de Estacio—
una tranquilidad semejante al retrato.? La escena particular estd estructurada si-

métricamente.’

Lengua y estilo

Lengua y estilo muestran rasgos semejantes. La cxpresién, que a veces roza la
tautologia, manifiesta la resignacidn de la senectud. Esto no solamente ticne con-
sccuencias negativas —a veces trac a Ja memoria el modo prudente de Adalbert
Stifter. Silio (al contrario que Lucano) no aspira después de esto a conseguir a
toda costa un efecto inesperado de cada verso. Para ello entonces se necesitaba co-
raje. Precisamente las inserciones poéticamente més atractivas cautivan por la
sencillez, no por la brillantez. El lector no debe ser apartado de lo esencial poruna
superficie agitada.

El arte det verso de Silio, a menudo desconocido,f se delinea con la riqueza

1. E.L. BASSETT, Regulus and the Serpentin the Punica, CPh 50,1955, 1-20; R. FIAUSSLER 1978, 168-175.

2. M. VON ALBRECHT 1968. )

3. De un modo general of. F. MEnmer, Virgil und Apollonius Rhodius, Hamburg 1940.

4. M. YON ALBRECHT 1964, 90-118; particularmente caracteristica la comparacidn ue aparece paco
antes del cainhio de la suerte de la guerra; Marceclo parece una cisne aparentemente inactivo, pera que disi-
muladamente nada con ambos pies contra la corriente (14, 189-191).

5. M. VON ALBRECH" 1968.

6. Justificado: G, MOHLER 1989.
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de espondeos buscada conscientemente; a ese respecto él estd més préximo a Vir-
gilio que todos los otros épicos de su época.

Universo conceptual I:
Reflexidn hiteraria

Debemos a Silio una caracterizacién certera del divino Homero como pocta cés-
mico, como bardo universal del cosmos de tres reinos (13, 788); nuestro &pico,
ademas, rinde homenaje a sus predecesores romanos (v. Fuentes). Sélo se refiere
a su propia obra indirectamente y con la debida modestia (13, 793-797). Elia debe
hablar de wertus (1bid.) y decus laborwm (1, 3), de 1a gloria, conscguida con fatiga,
de la antigua Italia. Asf la tradicién épica de los kA€o GvOp@V se une con la glo-
ria historiogrifica de la wirtus y con el concepto estoico de una prueba y confirma-
cién mediante fzbor. Para Silio la literatura estd al servicio de una idea ética.

Universo conceptual II

Como teselas en un mosaico, en Silio no revelan las intenciones del poeta tanto
las escenas singulares como mis bien las relaciones canceptuales en las que estdn
colocadas. Por eso también diticilmente es factible scparar los elementos concep-
tuales como «ideologfa» de la «técnica épicar.!

El universo conceptual republicano? de Silio se refleja artisticamente, por
ejemplo, en la representacién de la lucha fratricida en los juegos finebres (16,
527-556},® que mucstra las consecuencias desastrasas de fa ambicién a la dignidad
real y recucrda claramente a los héroes de la guerra civil de la relacién de muertos
(13, 850-867). Existe rambién probablemente una relacién entre la carrera de ca-
rros (16, 312-456) y la valoracién por parte de Silio del desenvolvimiento de la
guerra.

Las escenas particulares ¢n Silio no ticnen, pues, solamente «valor y finali-
dad propios» ni estin caracterizadas por una «superficiliadad serena»,’ sino que
estan relacionadas funcionalmente con la idea general de la obra.

También la estructura de conjunto de los Punica solamente puede ser expli-
cada en dltimo término desde la concepcién ética de fondo. En este poema épico
sobre la conservacién de la capacidad romana (virtus) mediante la fatiga (labores)’

1. Algo diferente H. JUHNRE 197250 y 225, n, 167,

2. En Silio {camo en muchos de sus contemparineos) coexisten tedricas creencias republicanas y
aceptacion prictica del principado; cf. W.C, McDERMOTT, A E. OreNTZE, Silius ltalicus and Domitian,
AJPh 98, 1977, 24-34.

3. (G. LORENZ 1968, 170-208.

4. 'L JURNKE 1972, 267, cf. 253.

5. Cf. también K.-H. NtEmann 1975.
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lo romano es transfigurado y cspintualizado desde el punto de vista estoico. La fi-
gura de Hércules interpretada desde el estoicismo es ideal para muchos héroes.!
La alegoria de Prédico de Heracles en la encrucijada entre wrrtus y voluptas es
transferida a Escipion al comienzo del libro 15. El héroe no ¢s un individuo, sino,
como en Nevio y en Enio, todo el pucblo romano y sus cualidades; figuras como
Fabio, Paulo, Marcelo y —en especial medida— Escipi6n’ representan diferentes
aspectos de la virtus romana, «Héroe negativo» (cf. el Turno de Virgilio, ¢l César
de Lucano)® es Antbal.

Fuerzas impulsoras son, por ¢l bando romano, las virtudes (fides, pictas), por
el bando cartaginés las emociones (/r4, furor). Esta polaridad se muestra también
en el mundo de los dioses (Jupiter: Roma, razén, orden, paz; Juno: Cartago, pa-
sién, guerra), como cn las figuras alegéricas que anuncian la tarda antigiiedad
{(Fides, Virtus, Voluptas).

La polémica se plantea siempre més desde lo exterior a lo intetior; de la gue-
rra entre Roma y Cartago surge el conflicto entre razén e irracionalidad en el
campo propio {Fabio-Minucio, Paulo-Varrén), después en la batalla en el inte-
rior de Escipién (Libro 15). Su superacién del conflicto interior asociada con la
comprensién de su implicacién en la sucrte del pueblo (13, 504) hace posible
la victoria externa. La decisidn histérica se da finalmente en el pecho del indivi-
duo: una comprobacién al mismo tiempo tipicamente romana y valedera maés alid
del tiempo, que hace de Silio un intérprete notable también de la particular situa-
cién histérica en el imperio.

Tradicién

El arquetipo de los Punica lo representa un antiguo manuscrito de St. Gallen que el hu-
manista florcntino Poggio descubrié durante el concilio de Constanza (1416 o 1417); la
tradicién no homogénea introduce la suposicién de que cste testigo —desgraciadamente no
conocido por nosotros— contendria numerosas variantes marginales e interlineares. El es-
tema que emana del Codex Sangallensis se divide en dos clases de manuscritos no total-
mcnte equivalentes, entre los cuales existen (mediante codices mixti) conexiones transver-
sales. La clase o ofrece en la mayor parte de los casos las variantes mejores; su
representante principal es el Laurentianus, Aed. 196 (F; segunda mitad del s. xv), al que
estd afiadida una Vira de Silio.

Eltexto necesita enmiendas en muchisimos lugarcs. Muchas enmiendas sc deben a los
humanistas {Petrus Odus, Domitius Calderinus, Pomponius Laetus, Bartholomaeus
Fontius, Petrus Marsus). Muchas veces, sin embargo, Odus en lugares en que el manus-

1. Incluso para Anibal: E.L. Bassent, Hercules and the Hero of the Punica, co: L. Wartaciy, ed,, The
Classical Tradidon. Literary and Historical Studies in Hanor of I1, CaPLAN, Ithaca, N. Y. 1966, 258-273.
2. Sobre ¢l especial papel de Escipian: E.L. BASSET ibid.

3. En menor medida también Héctor.
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crito I eran corruptos, con sus correcciones ha abicrto €l camino a ulteriores corruptelas.

Solamente J. DELZ puesto ¢l texto sobre bases sélidas.
Pervivencia

En la Antigiiedad Silio sélo es mencionado con su nombre per Plinio, Marcial y
Sidonio. Aunque los Purica no son totalmente desconocidos en la Edad Media,
como parecen prebar coincidencias literales entre el poema siliano y el Waltha-
rius,! Petrarca escribe su poema épico latino Afiica independientemente de €.

Después de su descubrimiento Silio es leido e imitado con relativa frecuen-
cia, sobre todo en Inglaterra;® después le perjudica la dura critica de Julio César
Escaligero ( 1558)' y de otros. Ludwig Uhland (f 1862) poetiza la escena «Esci-
pién en la encrucijada».® El mismo tema estd representado en un famoso cuadro
de Rafael (+ 1520).5

Ediciones: ANDREAS, obispo de ALERIA (con Calpurnius y Hesiod, incorrecto), Romae:
C. SWEYNHEIM, A. PANNARTZ 1471. * G.A. RupgrT! (T'C), 2 vols., Gottingac 1795-1798
(excelente). * F.H. BOTHE {TN), 5 vols., Stuttgart 1855-1857. * L. BAUER, 2 vols., Lipsiae
1890-1892. * 1.D. DUFr (TT1), 2 vols., London 1934. * P. MiniccONI, G. IDEVALLET,
]. VOLPILHAC-LENTHERIC, M. MARTIN (TTT), 4 vols., Paris 1979-1992. * F. SPALTENSTEIN
{C), 2 vols., Genéve 1986 y 1990. * J. DEL7, Stutgardiae 1987 (Gnicamcnte competente).
#* H. RupPRECHT (T'TT), 2 vols., Mitterfels 1991, * Libro 6: V. FROHLICH (C), tesis Heidel-
berg 1997, ** Indices: M. WacHT, Lemmatisierter Index zu Silius Ttalicus, Punica, mitsta-
tistischen Anhingen zu Sprache und Metrik, Regensburg 1984. * N.D. YOUNG, Index ver-
borum Silianus, Iowa City 1939, rcimp. £964. ** Bibl.: R. HELM, Forschungsbericht iiber
nachaugusteische nichtchristliche Dichter, Lustrum I, 1957, espec. 255-272. * M. vON AL~
BRECHT 1964, 215-237; v. también las nuevas ediciones y F. ArL.

F. AHL, M.A. Davis, A. POMEROY, Silius Italicus. ANRW 2, 32, 4, 1986, 2492-2561.
* M. VON ALBRECHT, Silius Italicus. Freiheit und Gebundenheit rémischer Epil, Amster-
dam 1964. * M. vON ALRRECHT, Claudia Quinta bei Silius Italicus und bei Ovid, AV 1L I,
1968, 76-95. * M. Brrrinl, Ennio in Silio Italico, RFIC 105, 1977, 425-447. * M. BILLER-
BECK, Stoizismus in der rémischen Epik neronischer und flavischer Zeit, ANRW 2, 32, 5,

1. R. SCHIEFFER, Silius Ttalicus in St. Gallen. Ein Hinweis zur Lokalisierung des Walcharius, MLag]b
10, 1975,7-19.

2. CF. M. VON ALBRECHT 1964, [18-144.

3. E.L. BASSETT, Silius Italicus in England, CPh 48, 1953, 155-168.

4. Poetices libri septeen, Lyon 1561, 324,

5. Gedichte, cd. crit. de E. ScHMityr y J. HARTMANN, 2, Stuttgart 1898, 212-215.

6. E. PANOFSKY, Hercules am Scheidewege und andere antike Bildstoffe in der ncueren Kuast, Stu-
dien der Bibliothek Warburg, vol. 18, Leipzig 1930.
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1986, 3116-3151. * S. Borz$AK, Dic Punica des Silius Italicus und dic Alexander-Uberlie-
lerung, en: G. WirTIl, ed., Romanitas — Christianitas, FS J. STRAUE, Berlin 1982, 164-
174. * E. BURCK, Die Punica des Sifius Italicus, en: E. BURCK, cd., Das rdmischc Fpos,
Darmstadt 1979, 254-299. * E. BUrck, Historische und epische Tradition bei Silius Itali-
cus, Miinchen 1884, * J. DmNGEL, Corythus bei Vergil und Silius Tralicus, Philologus 139,
1995, 89-96. * R. TTAUSSLER, Studicn zum historischen Epos der Antike, 22 parte: Das his-
torische Epos von Lucan bis Silius und seine Theorie, Heidelberg 1978. * H. JUHNKE,
Homerisches in romischer Epik flavischer Zeit. Untersuchungen zu Szenennachbildun-
gen und Strukturentsprechungen in Statius’ Thebais und in Silius’ Punica, Miznchen
1972. * W.KIsSEL, Das Geschichtsbild des Silius Italicus, Frankfurt 1979. * A. KLorz, Si-
lius Italicus, RE 2, 5, 1927, 79-91.* §. KUPPERS, Tantarum causas irarum. Untersuchungen
zur einleitenden Biicherdyade der Purica des Silius Iealicus, Berlin 1986, * G. Laupizi,
Silio Italico. Il passato tra mito e restaurazione ctica, Galatina 1989. * G. 1.ORENZ, Verglei-
chende Interpretationen zu Silius Tralicus und Statius, tesis Kiel 1968. * K.O. MATIER,
The Poctic Sources of Silius Italicus with Particular Reference to Book Eleven, AClass 26,
1983, 73-82. * K.O. MATIER, The Similes of Silius Italicus, LCM II, 1986, 152-155. * P.
McGusHIN, The Transmission of the Punica of Silius Italicus, Amsterdam 1985, * G.
MOULER, Hexameterstudien zu Lukrez, Vergil, Horaz, Ovid, Lucan, Silius Italicus und
der Thias Latina, Frankfurt 1989, * V. NERr1, Dej, Fato e divinazione nella letteratura Lati-
na del I sce. d. C., ANRW 2, 16, 3, 1986, 1974-2051, espec. 2026-2046. * H.G. NESSEL-
RATH, Zu den Quellen des Silius Italicus, Hermes 114, 1986, 203-230. * . NicoL, The
Historical and Geographical Sources Used by Silius Italicus, Oxford 1936. * K.-H. Ni&-
MANN, Die Darstellung der rémischen Nicderlagen in den Punica des Silius Italicus, tesis
Bonn 1975, * C. ReITz, Die Nckyia in den Punica des Sitius Italicus, Frankfurt 1982. * C.
SANTINI, La cognizione del passato in Silio Italico, Roma 1983. * C. SANTINI, Silius Itali-
cus and his View of the Past, Amsterdam 1991, * W. THUILE, Furize in der nachklassis-
chen Epik. Untersuchungen zu Valerius Flaccus® Argonantica, Papinius Statius’ Thebais
und Silius Italicus’ Punica, tests Innsbruck 1980, * A.-M. TupET, Le serment d’Hannibal
chez Silius Iralicus, BAGB 1980, 2, 186-193. * 1D, VESSEY, Silius Italicus on the Fall of Sa-
guntum, CPh 69,1974,28-36. * W.S. WarT, Siliana, MH 45, 1988, 170-181. * E. Wis-
TRAND, Die Chronolegie der Punica des Silius Italicus, Goteborg 1956.
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B. POLSIA DIDACTICA

MANILIO

Vida, cronologia

El poema didascilico Astronomica es atribuido en fos manuscritos més recientes a
un M. Manilio {0 Manlio). El nombre Boetius, afiadido una vez en el Matritensis,
se explica por la tradicién comin de ambos autores y la semejanza del nombre
(Manlius). Los VIIT volumina Boetii de astrologia que Gerberto de Aurillac ve en
Bobbio el afio 983 (¢pisz. 8) eran evidentemente tres libros de Boecio sobre aritmé-
tica y los cinco libros de Manilio (lo menciona Gerberto episz. 130).

Tal vez Manilio nacié bajo el signo de los Gemelos, que, segln su teoria,
produce poetas y astrélogos (4, 152-159). El libro 1 nace con scguridad después
del desastre de Varo (9 d.C.; 1, 898-903). Las alusiones al Caesar se reficren en
parte a Augusto (con seguridad 2, 509: Capricornio), en parte a Tiberio (4, 764
Rodas; 773-777: Libra). El especifico interés astrolégico de este principe,' hace su-
poner que ¢l sea desde el principio el destinatario; pero Tiberio no tenia el titulo
oficial de pater parrige (1,7 y 1, 925), y <l grandioso reloj solar de Augusto nos re-
cuerda que tampoco él era indiferente ante la astrologia. Parece, pues, que los li-
bros 1 y 2 fueron compuestos bajo Augusto, el libro 4 bajo Tiberio.?

Compendio de la obra

1. El libro primero ofrece una apretada panordmica sobre las estrellas de los hemisferios
norte y sur. Siguen los circulos celestes, incluidos el Zodiaco y la Via Lictea. Los planetas
—a Jas que desgraciadamente sélo se alude brevemente—y los cometas constituyen ef final.

2. El libro segundo trata los signos del zod{aco cn sus relaciones reciprocas de acuerdo
con su naturaleza y su posicién, asi como con su coordinacién con determinadas divinida-
des y partes def cuerpo. Cada signe, a su vez, estd dividido cn doce partes (dodekatemoria).
Después Manilio se vuelve a los loca («casas»).

3. El Hibro tercero desarrolla los doce athla (sortes), enseiia la redaccidn del horoscopus
cn relacién con el curso de la vida y reflexiona sobre cl ciclo del afio.

4. En primer lugar cl libro cuarto ofrecc los efectos de cada uno de los signos del zod{a-
co sobrc los hombres; después cada signo zodiacal es subdividido en tres «decanos», que,

por su parte, s¢ asocian a varios signos. A continuacién Manilio trata Jos grados de la elip-

1. Tac. ann. 6, 20; Suet. Tib. 69; Cass. Dio 55, 11; F.}. CRaMER, Astrology in Ruman Law and Pali-
tics, Philadelphia 1954

2. De forma diferente (todo bajo Tiberio} E. GERHARDT, Zur Datierungsfrage des Manilius, RiM
104, 1961, 278-286.
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tica nefastos y cventualmente un grado dcterminado de cada signo del zodiaco. El lector
puede recrearse con una geogralffa astronémica y con una briosa apreciacién de los hom-
bres como microcosmos.

5. El Gltimo libro estd dedicado a los paranatéllonta: constelaciones ajenas al zodfaco
son apreciadas en su significacién para los hombres en el orden de su salida. Se introducen
incluso astros, que en nuestra latitud no surgen y se ponen. El final del libro vuelve a la as-
tronomia con Ja clasificacién de las estrellas scgdin su grandeza o lJuminosidad.

No se trata (a pesar del anuncio en 5, 28) la puesta de las constelaciones. Manilio tam-
poco trata de los planetas detalladamente, en contra de su intencién originaria:! se puede
pensar cn no conclusién, cn lagunas cn la transmisién y en cambios de planes. Posible-
mente el pocta excusa la omision de los planetas al comicnzo del libro quinto. Indicios i-
terarios (p. ej. paralelos entre los libros 1 y 5) hablan en pro de una cierta organicidad de la

tradicién.
Fuentes, modelos, géneros

Durante mucho ticmpo Manilio era para nosotros el autor astrolégico mis anti-
guo del ciclo cultural grecorromano; hoy conocemos otros anteriores.” La teorfa
astrolégica propiamente dicha (que Manilio redacta poéticamente primero: proe-
mios de 1y 2) se refierc a Mercurio, fo que quicre decir hermética (cf. 1, 30); el
modelo influido por o egipcio de Manilio ¢staba escrito en griego (é] menciona
las dificultades de traduccién). Firmico Materno {s. Iv; math. 8, 6-17) sigue a
nuestro pocta (5, 32-709), pero al mismo tiempo se inspira en una fuente que se
parcce a la de Manilio.? Proemios, excusus y epilogos remontan al estoico Posido-
nio;* hoy se es ms cauto.

" Manilio no parece conocer la Sphaera Graecanica et barbarica de Nigidio Fi-
gulo y ¢l libro sexto de las Disciplinae de Varrén. Fuente y modelo a la vez son los
Pharnomena de Arato {primera mitad del s. 111 2.C.) ¢n el libro 1, que trata de as-
tronomia, y también cn el libro 5. Dado que desconoce la traduccién ciceroniana
de Arato y no conoce la de Germénico, Manilio se considera un poeta «original»
dentro de la tradicién épica didascalica (proemio del libro segundo). Esta elevada

1.2, 750; 965; 3, 156-158; 587; 5, 4-7.

2. Catalogus codicum astrologarum Graecorum {CCAG) 1-12, Briissel 1898-1953. Nechepsonis et
Petosiridis frg. magica, ed. E. RIEss, Philologus Suppl. 6, 1891-1893, 325-394; W, GUNDEL y H.G. GUN-
DEL, Astrologumena. Die astrologische Literatur in der Antike und ihre Geschichte, ZWG, Beiheft 6, 1966,
27-36. Sobre Asclepiades de Myrlea: F. BoL1.1950,12 5,

3. A E.HousmaN (ed.), pracl. p. seliiis.

4. Partes que hacen pensar en Posidonio: origen del universo 1, 118-146; simpatia en ¢l cosmos 2, 63-
86; afinidad del alma humana con el Dios universal 4, 866-935; vida de los hombres primitivos 1, 66-78;
cambio continue de ks cosas teerestres 1, 817-834; también elementos astronémicos y geogralicos se atribu-

yen a Posidonio.
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pretension del autor produce, a pesar de la diferencia de las doctrinas, una afini-
dad con Lucrecio, que va mds alld del empleo de férmulas didacticas (como nunc
age 3,43)." Manilio, ciertamente, argumenta con menas frecuencia.

Las Astronemica no forman parte de los pocmas didascilicos quce tratan ex-
clusivamente la materia tratada. Modelo para Manilio (1, 7-10) son Georgica de
Virgilio (1, 24-42) como poesia cHsmica inspirada por el soberano universal; la

? no puede,

inspiracion gracias al emperador ~aunque se difundié bajo Tiberio—
pues, ser considerada como indicio de datacién tardia. Como Virgilio, Manilio in-
troduce también en su obra elementos politicos y de interés humano general y de
ese modo confiere a su materia transparencia y amplias resonancias; sobre todo
los comienzos y finales de los libros muestran clocuentes contactos con las Gedrgi-
cas. El titulo Astronamicon —como, por ejemplo, también Georgicon— estd forma-
do sobre un genitivo de plural griego; como en Virgilio —y también en Arato—en
Manilio el dltmo libro contiene, como insercién, un relato mitolégico (5, 538-
618). La doctrina del alma universal (1, 247-254) y la resefia de los héroes (1, 750-
804) evocan los momentos més elevados de la Eneida (6, 724-892) y del Somnium
Scipionis (Cic. rep. 6, 16} ~Manilio, por tanto, estd convencido de la grandeza de
sus temas,

Cronolégica y estilfsticamente, Manilio estd préximo a Ovidio;® al comienzo
del libro tercere alude al proemio de las Mezamorfosis y en ¢l relato de Andrémeda
(5, 540-618) compite con el poeta de las transformaciones (met. 4, 663-739) con
arreglo al principio de la imitacién o contraste. No por casualidad cosmologia y
antropologia resuenan muchas veces a Ovidio (1, 118-214; 4, 866-935; Ov. met. |,
5-88).° Parece también que en Ovidio la dimensién principal es el tiempo, en Ma-
nilio el espacio,” pero se observa que precisamente Manilio concibe el movimien-
to del cielo como «reloj de la vida» para los hombres (3, 510-559). Precisamente,
pues, en él espacio y tiempo no pueden ser disociados uno de otro; los cuadros del
cambio continuo en el cosmos (4, 818-865) y de la transformacién de las estacio-
nes (3, 618-682) que él traza, recuerdan también a Ovidio (mer. 15, 176-478).

1. H. Rascrr 1911; ejemplos de color Lucretianus: 1, 69-74; 149-151; 172; 236, 483-486; 3, 652-656;
4,892,

2. Germanicus, pracf.; Val. Max. pracf.; Vell. 2,126, 3.

3. W, HUBNER 1984, 126-320, p. . 250, 262.

4, Sobre el precedente platénico-pitagérico W. GUNDEL, RE 7, 1, 1910 5. v. Galaxias, espec. 564 5.

5. P.¢j., 5, 554 supplicia spsa decent;, of. Ov., met. 4, 230; 7, 733; B.R. Voss, e Andrameda-Episode
des Manilius, Hermes 100, 1972, 413-434, espec. 425; desarrollos posteriores F. PascHouD 1982,

6.V, p. ¢y, discordia concoss |, 142; cf. Ov. mer. 1,433 (para csto v. los comentarios).

7. W. HUBNER 1984, 228-231.
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Técnica literaria

Los libros {corno se espera en Ja poesfa didascélica) poseen proemios! extcnsos ar-
tisticamente elaborados (sélo en ¢l libro quinto hay una introduccién relativa-
mente corta). El primer proemio comprende una dedicatoria al emperador, al que
se le reconoce un papel inspirador {cf. Fucntes, modelos, géneros). Contiene ade-
mds —en recuerdo de la «arqueologia» historiografica— una ojeada rctrospectiva
sobre los origenes de la astrologia. Los proemios, en general, sc extienden e inclu-
yen reflexiones filosoficas y literarias (v. Universo conceptual Ty IT).

Como ¢s habirual cn la poesia didactica, también los finales de los libros
(con excepcién del segundo) sc elevan sobre lo puramente téenico. El libro prime-
ro concluye con un comentario sobre los cometas; después siguen pestes y guerras
hasta ¢l desastre de Varo, guerras civiles y paz universal. El canto tercero termina
con una amena exposicién de las cuatro estaciones procedente de los signos del
zodiaco que dominan en los cambios de estacion. El final del libro IV —y cumbre
de toda la obra— constituye un excursus antropolégico, del que se deduce la digni-
dad del hombre como pequeno cosmos. El remate del canto quinto, finalmente,
parangona la jerarquia de las estrellas con los grados de la sociedad humana. As{
la conexién entre macrocosmos y microcosmos se hace evidente al final del
libro.

Literariamente los comienzos y finales de los libros pertenecen en parte a la
tradicién de la poesia didascalica (Lucrecio, Gedrgicas de Virgilio, también Meta-
morfosis de Ovidio), ¢n parte se cruzan, debido a la temética moral-filoséfica
{cf. el proemio cuarto) con fa sétira. Pero elementos diatribicos existen también en
Lucrecio. Los pasajes respectivos de Manilio preparan ¢l camino a la épica reténi-
co-meditativa de Lucano y a la sdtira de Juvenal. A decir verdad, la serenidad me-
nandrea de Manilio (cf. 5, 475) estd muy lejos de fa severidad de Juvenal, pero su
libro quinto con sus coloreadas imégenes de la vida humana son un pequefio uni-
verso. Como épica del microcosmos es un eslabén hasta ahora inadvertido entre
épica y sitira.

Los excursus estdn en parte al servicio del mensaje del poeta (por ¢jemplo la
prueba dc la existencia de Dios, 1, 474-531), en parte iluminan los métodos, en
parte fomentan la distensién. El denominador comiin a este respecto ¢s la orien-
tacién de la recepcién. El principio diddcticamente fecundo de pasar gradual-
mente de una visién de conjunto a una difercnciacién cada vez mas matizada, estd
minuciosamente justificada en un excarsus particular (2, 750-787). Digresiones
posteriores llaman la atencidn sobre la necesidad de observar el conjunto (2, 643-

1. A MaRCRI, Struttura dei proemi degli.
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692) y de investigar mds profundamente para superar los toscos clichés y conse-
guir una imagen individual (4, 363-442).

Otros excursus tienden un puente al pablico ~como el catdlogo de los héroes
en el tratamiento de la Via Lictea (1, 750-804) y el «excursus en el proemio» de
tpo histérico (4, 23-68). La carta del mundo como preludio a la geografia astrolé-
gica (4, 585-695)! y el famoso relato de Perseo y Andrémeda (5, 538-618), en el
que se mezcla lo «épicor con lo «legfacon, constituyen puntos de reposo.? En
¢l curso de la obra aumentan las inserciones decorativas. En e¢sto Manilio se com-
porta ante el mito «con tanta discrepancia como Platén ante la poesia, Lucrecio
ante los dioses y Arato ante los catasterismos».’

En la épica didascélica corresponde a las comparaciones una funcidn ilus-
trativa de la materia. Manilio, que argumenta menos que Lucrecio, recurre poco a
las comparaciones; en cambio, las acumula en lugares determinados, por ejem-
plo, donde se trata de explicar puntos metodoldgicos (2, 751-787). Las compara-
ctones de las letras del alfabeto, familiares para nosotras desde Lucrecio, no nos
explican aqui {a estructura del mundo; mds bien el progreso de las letras, sobrepa-
sando la silaba, a la palabra y finalmente a la frasc ilustra ¢l proceso de enscfianza
y de aprendizaje. Del mismo modo, la construccién de una ciudad sélo puede
acometerse cuando el material cstd dispuesto.

Imdgencs memorables ilustran circunstancias poéticas y filoséficas: Homero
es un rio, det que los sucesores derivan sus pequefias corrientes (2, 8-11). A dife-
rencia de todos estos imitadores Manilio tiene una relacién inmediata con ¢l cos-
mos y, por tanto, con Dios: el viaje cédsmico (I, 13-19; 5, 8-11)* transporta al poeta
inspirado, que se complace aqui con el papel de nuevo Lucrecio, 1 través de nue-
vos terrenos pocticos (1,4 s.; 113 s.; 2, 49-59; 5, 27). Constitutivo de la creacién del
poema es el movimiento pregnante de arriba a abajo (1, 118 caelo descendit carmen
ab alto; para el tono solemne: Verg. ecl. 4, 7): Manilio hacc descender el arte divi-
no a la terra.’ La excavacién en busca de oro y los viajes interminables en bdsque-
da de perlas preciosas (4, 396-407) explican la dificultad de la investigacién de la
divinidad {pucsto que ninguna otra designacién para su tema es bastante clevada
para Manilio).

1. Sobre geografia astraldgica cf. F. BoLL, KI. Schr. 39; 343,

2. B.R. Voss, cit. supra, p. 897, a. 5; W, HURNER 1984, 193-201; aspecto zooldgico K.M. COLEMAN,
Manilius’ Monster, Hermes THE, 1983, 226-232.

3. W. HUBNER 1984, 237.

4. Cf. Parménides [-21; ademis F. Bow, Kl Schr. 143-155; W. BousssT, e Himmelsreise der See-
te, Darmstadt 1960 {rcimp. 1971; originariam. cn ARW 4, 1901, 136-169 y 229-273).

5. W. HUBNER 1984, 242-2068.
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Arte de la caracterizacidn y fina observacién de la vida se muestran, por
ejemplo, en la descripcion de los oficios (4, 122-293} y en numerosas caracterolo-

gias cn el libro 5.
Lengua y estilo

Pequeiias particularidades lingiisticas no bastan para calificar a Manilio como no
romano; sélo construcciones aisladas, que la subliman, recuerdan la lengua colo-
quial; también la versificacién es cuidada.?

El poeta se disculpa por tecnicismos griegos inevitables.? A causa de la lla-
mada «pobrezaxs del sermo parrius (cf. Lucr. 1, 832) la latinizacién, el fleczere choca
con limites; por @ltimo, para nuestro poeta fa expresidn propia, precisa, la vox pro-
pria (3,40-42) tiene la primacia.

Manilio da significados nuevos a vocablos particulares; as{ refiere metaférica-
mente census a los misterios del universo y a su calculada comprensién aritmética
(1,12 aetherios per carmina pandere census) o usa corda y pectora para <hombres» (en
desarrollo de Lucr. 2, 14). El pocta activa aqui potencialidades ocultas de la lengua
latina: fa identificacién de los hombres con su concicncia corresponde a la intimi-
dad romana, que se desarrolla con mayor fucrzaen la época imperial, y la espiritua-
lizacién de conceptos de la actividad administrativa y comercial es, de todos modes,
préxima al romano. Serfa beneficiosa una investigacién del campo seméntico «or-
den arménico», que establece una asociacién entre ciencia astronémica y poesia.

Exhortaciones fosrmularias a la atencién (3, 36-39) o ¢l anuncio de un nuevo
asunto principal con nunc age (3, 43) son tipicos de la poesfa didascilica.

Manilio utiliza los recursos de estilo retéricos en funcién del contenido: ast
la recurrencia de palabras importantes: dice que sélo se puede conocer el ciclo
cuando es por un obsequio del cielo (caeli munere 2, 115), o que el conocimiento
de las leyes del destino ¢s también un regalo del destino (2, 149), dc esta forma la
formulacién paradéjica descubre una verdad paradéjica. La paradoja es, por otra
parte, una forma de pensamiento estoico (cf. Paradoxa Stoicorum de Cicerén),
que también posee una profunda dimensién religiosa. También Manilio sabe es-
tablecer diferencias entre sinénimos aparentes con sutileza francamente dialécti-
ca: asf al comienzo entre mundus (cosmos, universo) y orbis (orbe 1, 8 5.) 0 més
adelante entre faza y fortuna (4,49). Los estoicos defendian la brevitas como un va-
lor estilistico; en consecuencia, el destino variable de Mario se describe con con-
densadas antitesis: guod, consul totiens, exul; guod de exule consul (4, 46). Una idea

1. Sobre lengua y estilo: |. VAN WAGENINGEN, RE 14, 1, 1928 5. v. Manilius, espec. 1129 s.; A. CRa-
MER, De Manilii qui dicitur elocutione, Strassburg 1882 {todavia importante).

2.CL 2, 694; 909; 4, 8185.: 5, 645 .

311 Lewy, Sobria ebrietas, Gieflen 1929,
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fundamental a veces sélo necesita pocas palabras: penitusque deus, non fronte no-
tandus (4, 309). O todavia mas condensada: ratio omnia vincit (4, 932). Tan sélo
altdase a que Manilio también juega con el contenido astroldgico de figuras
lingiifsticas.!

Manilio domina el estilo conceptuoso ovidiano (la sentencia «ahoga la inte-
ligencia en el vaso» 5, 246 influird todavia en Pushkin), pero a menudo ennoblece
el juego con la severidad cstoica. No se silencie que Manilio, desde luego, puede
también ser prolijo.?

Universo conceptual I:
Reflexién literaria

Alalenguay la literatura les corresponde en un poema didascilico ante todo una
funcidn de servicio. El cosmos sublime no necesita y no soporta adornos decorati-
vos mediante palabras bonitas (4, 440). La vox propria cs, en iltimo término, la
mejor (3, 40-42). La ensefanza, por lo demds, s6lo puede ser una alusién (osten-
disse dewm nimis est 4, 439). Tales declaraciones hacen esperar una exposicién ge-
neralmente drtda y dura. Dado que no es asi, se deberd preguntar si Manilio es
traidor a sus principios, o si éstos valen solamente para partes estrechamente rela-
cionadas con la materia.

Como poeta did4ctico, Manilio, como él reconoce, debe servir a dos sefiores:
cstd entre carmen y res (1, 22). Carmen quiere decir una dificultad adicional. Pues-
to que el murmullo sonoro de la armonia de las esferas le hace dificil escribir: en
estas circunstancias dificilmente se puede componer prosa, por no hablaren abso-
luto de versos (1, 22-24). En la «audicidn» de la armonfa de las esferas se supone
una gran proximidad al tema. Este contacto directo con el cosmos divino, la sen-
sacién (recordada en Calimaco, Lucrecio y los satiricos) de estar en un terreno
nuevo, diferencia a Manilio ante sus propios ojos de los representantes de la litera-
tura tradicional, que siempre llevan el agua de Homero a su propio molino (2, 1-
149). El mito {cuya dominancia él rechaza te6ricamente, pero que en la préctica
conserva como cifra del alma humana) no es fundamental para Manilio, sino el
todo universal. El poeta canta en presencia del cosmos: no para la multitud, sino
solitario,’ dc manera que los astros se asombran y el cosmos se complace (2, 141 s.:
Sed caelo noscenda canam, mirantibus astris / et gaudente sui mundo per carmina va-
tis). Con ello realiza especialmente como poeta lo que ha dibujado en general

L. W. HUBNER 1984, 214.227,
2. KrotrL, Studien 198.
3. La soledad del poeta bajo las estrelias (cf. Lucr. 1, 142) es entretejida {ntimamente por Manitio con

su tema y recibe asi un nuevo sentido. Sobre la soledad del pocea, cf. también 5, 334-338.
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como tarea del hombre v, a su modo personal, contribuye al autoconocimiento de
(a divinidad.

Lo poético no ¢s, por tanto, para Manilio, en dltimo término, una afadidura
ornamental, sino que pendc de su personal, francamente religiosa refacién con la
materia. La «perturbadora» armonia de las esferas se manifiesta ulteriormente
como reflejo irénico de dos hechos: Manilio es superado por su tema y csta supe-
racién se verifica en lo aciistico, la verdadera esfera del pocta.

Terreno nuevo, pues —con una nucva interpretacién programdtica del i
nova ovidiano (3, 1; Ov.mez. 1, 1). No épica heroica, sino, con todo, maiora, uni-
dos en el libro tercero con una invocacién a la Musa, como conocemos por el libro
tercero de Apolonio y por el séptimo de la Encida. L.a zona de la poesia debe am-
pharse. Maiora indican aqui argumento mis arduo, que se burla del adorno poé-
tico. La superior elevacién necesita imparcialidad. La verdad para discipulos
avanzados es técnica; su lengua, sencilla.

Un rechazo anilogo de la épica mitoldgica impulsard a Marcial y a Juvenal a
elegir como tema la vida humana en toda su multiplicidad y colorido. Manilio
prepara este giro en el dltimo libro. Su padrino, como espejo de la vida, es Menan-
dro {5, 475). Pero el libro tercero se mantiene todavia en la esfera de la materia es-
pecifica, trata la parte mds dificil y a la vez méas decisiva de la teorfa. Aqui son
oportunas las voces propriac. {Se prepara aqui la «nueva sencillez», por ejemplo,
de un Persio, que, ciertamente, es muy otra cosa quc ficilmente comprensible?
¢Se oye ya aqui el anuncio del autor [Tepl Vo, para el que sublimidad y sen-
cillez van juntas?

Al anuncio de una diccién sin adorno siguen, sin embargo, versos tan brillan-
tes como 3, 54; 57; 63. En general el tratamiento del influjo del macrocosmos sobre
el hombre es estilizado con particular cuidado (3, 43-95). El libro quinto materia-
lizar4 artisticamente la «alegria» del cosmos en la danza festiva de los tipos catacte-
riolégicos. Pero también en los pasajes técnicos y precisamente en los propria se en-
cuentra més pocsia que la que sc espera de primera intencién. Versos informativos
precisos consiguen a menudo una belleza francamente matemitica (3, 290-293):
nam, per quot creverat astrum [ Lanigeri stadia aut hovas, vot Libra recedit; / occiduus-
quee Aries spatium tempusque cadendi [ quod tenet, in tantum Chelae consurgere pers-
tant. El contraste entre verum y dulce, ornare y docere aparece eliminado.

Universo conceptual 11

La teoria de la simpatia en el segundo proemio, ¢l final del libro cuarto con el clo-
gio del hombre como microcosmos y en general la equiparacién de deus y ratio
son estoicos. Esporddicamente también natura es usado en el mismo sentido
(p. ci., 3,47; cf. Ov.met. 1,21 deus et melior... natura; deus sive natura de Spinoza). El
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orden del mundo vale como prucba de la existencia de Dios. También el cosmos
(mundus) cs deus y aparece ocasionalmente como sujeto agente (1, 11), de modo
andlogo los faza, que segin la concepcién de Manilio rigen el mundo (4, 14). En
este sentido todo el tema «astrologiax cs estoico. El contraste con la filosof{a epicti-
rea de Lucrecio, segtin la cual todo nacfa del azar, no debe infravalorarse.!

Igualmente, en la contraposicién al epicureismo no queda en Manilio espa-
cio para la libertad del hombre. Ningtn Prometeo puede robar ¢l fuego sin que el
cosmos quiera este robo (1, 26-37). T'odo es regalo. Dios, o el COSMOS, 1O permite
que se le fuerce, se manifiesta cuando considera que ha llegado el momento (1,
[l s.; 40; 2, 115-136). En el scvero compromiso con que Manilio cxpone estos
conceptos, lucha contra cl titdn Lucrecio y —a pesar de la diferencia apreciable de
fuerzas— no deja de producir efecto en el lector.

Una ventaja de este punto de vista radica en la intensificacién de la sublimi-
dad de lo divino y de la clevada concepcién del hombre: Dios habita en él me-
diante la ratio y se reconoce en él. Los excursus antropolégicos cuentan entre las
manifestaciones mis nobles de la literatura romana (4, 387-407; 866-935); en
cllos la exigencia, derivada dc la marcha erguida del hombre,? de un trabajo espi-
ritual, de una profunda investigacién del cielo con la aplicacién del hombre en su
totatidad (4, 407 impendendus homo est, deus esse ut possit in ipso) anticipa (4, 368
altius est acies animi mittenda sagacis) el elogio del conocimiento puro hecho por
Séneca (nat. praef.).

Existe, ciertamente, ¢l peligro de que, mediante la predestinacidn, se anule
toda moral. Manilio conoce el reproche y lo contradice, pero, a mi parecer, sin €xi-
to (4, 108-117).

El caricter ¢6smico de la obra tiene también resonancias politicas. Los ex-
cursus «romanos» son introducidos con la misma prudencia que, a la inversa, lo
astronémico en ¢l De re publica de Cicerén. El soberano universal romano, un
kosmokrator, recibe el poema sobre la esfera celeste como una especie de «globo
imperial poéticon.?

La didactica y ¢l método de Manilio pueden ser designados, muzatis mutan-
dis, como cientificos en cuanto que é| quiere proporcionar a sus lectores (3, 394)
un ars (T€YVN), por tanto no datos particulares o motivos aislados, sino ¢l domi-
nio espiritual de un sistema. E] autor se mantenc fiel a este principio: suministra
en primer lugar los fundamentos, coordenadas y una panordmica general. En este

t. «Una contraposicidn poética estoica a Lucrecio» F. Bowl, Studien iber Claudius Prolemius. Ein
Beitrag zur Geschichte der gricchischen Philosophic und Astrelogic, Leipzig 1894, (36, 3; «un anti-Lucre-
cio positivo» W. FIUBNER 1984, 236; explicito s6lo Manil. |, 485-491.

2. CE Ov.met. 1, 84-86; A, WLOSOK, Laktanz und die philosophische Gnosis, AHAW 1960, 2.

3. W.TTOBNER 1984, 235.
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«mapa»’ espiritual se insertan después detalles en creciente diferenciacién. De
este modo el lector no pierde nunca la visién de conjunto y ticne conciencia de
que se trata de coordinacién y de sintesis, ya que el detalle recibe su sentido sélo
delf conjunto.

El conocimiento astrolégico de Manilio es limitado pero, a veces, mejor que
el de sus editores.?

Tradicién

El texto estd mal transmitido. De los defectos comunes a todos fos manuscritos (G.P.
Gool.b menciona 6 codices primnarii y 26 codices secundarii) uno de los mds lamentables es
la laguna después de 5, 709. Su extensidn y su supuesto contenido son controvertidos.

Toda nuestra tradicion se remonta al (perdido) cédice de Espira (probabiemente co-
mienzos dels. X), que Poggio Hleva a Italia, Apbgrafos inmediatos (y por eso particularmen-
te apreciables a pesar dc su fecha tardia) son cl Matritensis (M 31, Bibl. Nac. 3678, 5. xv)y
el Londinensis recientemente descubierto por M. REEVE (N; Bibl. Brit. Add. 22808, s. xv).

Del mismo arquetipo, pero a través de un hiparquetipo, derivan los manuscritos més
antiguos: el Lipsiensis (L; Bibl. Univ. 1465; comicnzos s. X1), el Gemblacensis (ahora Bru-
xellensis, Bibl. Reg. 10012, s. XI) y el Venetus probablemente quemado en 1687 (V; s. x1);
Bentley lo conocfa a través de la colacién de JLF. Gronovius (F 1671), que M. REEVE descu-
brié recientemente en Leiden. En este grupo los versos 4, 10-313 colocados equivocada-
mente (después de 3, 399); dos versos (3, 188; 4, 731) y dos hemistiquios (5, 12 s.) estin
omitidos.

Pervivencia

Manilio no se espera un gran circulo de lectores (2, 138); en la Antigitedad no sele
menciona, pero se admite que ha sido 1til como autor escolar; en particular lo uti-
lizan Germdnico, el poeta del Aerna, Lucano, Juvenal. Los dos tiltimos le deben
probablemente iniciativas importantes para su renovacién de los géneros litera-
rios del epos y de la sdtira. Las sentencias nascentes morimur (4, 16; CE 2, 1489
BUCHELER) y fata regunt orbem (4, 14; cf. Tuv. 9, 32) se convicrten en expresiones
proverbiales.!

En el siglo iv Firmico Materno en su libro 8 parafrasea la teorfa de los para-
natellonta de Manilio. A diferencia de Arato (Germénico) Manilio apenas cs co-
nocido en Ja Edad Media.

1. CL P. Gourd, Mental Maps, Boston 1986.

2. Errores de Manilio: W. HUBNER 1984, 147 5., con nota; errorcs de sus editores: W, HUBNER 1987.

3. El comienzo, que falta en ¢l Matritensis, se encuentra en tos Urbinates 667 y 668, quc fueron copia-
dos de aquél,

4. Huellas seguras también en Nemesiano, Claudiano, Draconcio, menos seguras en Arnobio y Mar-

ciano Capela,
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En el ano 1417 Poggio descubre a nuestro autor. Aunque los conocimientos
astrolégicos de aqui ¢n adelante se obticnen predominantemente de Ptolomeo,
Firmico y fuentes drabes, el punto alto de su pervivencia se sitia en el Renaci-
miento; Manilio es una alternativa a Lucrecio, descubierto en la misma época,
pero «peligroso» por su concepto del mundo. Nuestro astréloge encuentra imita-
dores poéticos en L. Buonincontri y G. Pontano, que se identifican con su tenden-
cia universal.! El primer editor de Manifio es el gran matemitico Regiomontano;
lo siguen después los fildlogos mds famosos (Escaligero, Bentley, Housman). Es-
caligero pone a Manilio por encima de Ovidio (Ovidio suavitate par, maiestate su-
perior),? para Wilamowitz es «un pocta y un verdadero poeta».® E1 2 de septiembre
de 1784 Goethe escribe en el libro del monte Brocken las siguientes palabras de
Manilio (2, 115 s.): Quis caclum possit nisi caeli muncre nosse, fet reperire deum, nist
qut pars ipse deorum est? También el gran poeta polaco Mickiewicz (1 1855) cono-
cc a nuestro autor.! De Manilio (1, 104) procede la mitad dc 1a inseripcién del
busto de Frankiin: eripuiz caelo fulmen, mox sceptra tyranmnis.

Ediciones: Ioh. REGIOMONTANUS (e} famoso matemadtico y astrénomo Johanncs MULLER
de Kénigsberg) Niirnberg s/a, probablementc 1473/74. * ed. Bononiensis 1474 (anéni-
mo). * L. BONINCONTRI, Rom 1484. ¥ J. SCALIGER, Parisiis {579, * R. BENTLEY, London
1739 (pubticado por su sobrino). * A.E. Housman (I'C), London 1903-1930 reimp.: 2 vols.
1972); ed. minor 1932. * J. Van WAGENINGEN, Lipsiae 1915. ¥ J. VAN WAGENINGEN (C),
Amsterdam 1921, * G.P. GooLb (TTr), London 1977 reimp. (corr.) 1992, * G.P. GOOLD,
Leipzig 1985. ¥ W. FeLs (TTrIN), Stutegart 1990. * Libro 1: |. MERKEL (Tr), Aschaf-
fenburp 1844; 21857, ** [ndices: Indices de palabras completo en la edicién de M. Fayus
(DurAY) in usum Delphini, Paris 1679 y en N.E. LEMAIRE, Poetae Latini minores. De re
astronomica, Paris 1826, * M. WacHy, Hildesheim 1990. ** B:iél.: R. HELM, Nachaugus-
teische nichtchristliche Dichter. Manilius, Lustrum 1, 1956, 129-158. * W. HUBNER 1984.

F. BoLL, Sphacra. Neue griechische Texte und Untersuchungen zur Geschichte der
Sternbilder, Leipzig 1903 (reimp. 1967). * F. BorL, Kleine Schriften zur Sternenkunde
des Altertums, ed. V. STEGEMANN, Leipzig 1950. * S. CosTANZA, Ci fu un sesto libro degli
Astronomica di Manilio?, en: Filologia e forme letteraric. Studi offerti a F. DEL1LA CORTE,
5 vols., val. 3, Urbino 1987, 223-263. * P. Dawms, Dichtungskritik bei nachaugusteischen
Dichtern, tesis Marburg 1970, 15-37. * B. Errg, Labor improbus — ein Grundgedanke der

L. W. Homner, Dei Rezeption des astrologischen Lehrgediches des Manilius in der italienischen Re-
naissance, cn: R, SCHMITS, F. KRAFFT, ed., Homanismus und Naturwisasenschatien, Beitdige zur Huma-
nismusforschung 6, Boppard 1980, 39-67.

2. §. SeALIGER, 3.2 ¢d. de Manilio, Argentorat 1655, proleg. 18.

3. Carta del 2. 7. 1894, cit. por V. STEGEMANN en su [ntroduccién a F. BoLt, 1950, p. XVI.

4. T, SINKO, Maniliusz § Mickiewicz, Eros 20, 1914, 165-169.
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Georgrca in der Sicht des Manilius, Gymnasium 78, 1971, 393-399. * E. FLORES, Contri-
buti di filologia maniliana, Napoli 1966. * G.P. GooLD, The Great Lacuna in Manilius,
PACA 17, 1983, 64-68. * W. HUBNER, Die Eigenschaften der Tierkreiszeichen in der An-
tike. Thre Darstcllung und Verwendung unter besondcrer Beriicksichtigung des Manilius,
ZWG, suplemento 22, Wiesbaden 1982, espec. 453-634. * W. HUBNER, Manilius als As-
trologe und Dichter, ANKW 2, 32, 1, 1984, 126-320. * W. HUBNER, resciia de la edic. de
G.P. GOOLD (v. supra), Gnomon 59, 1987, 21-32. * W, HUBNER, Grade und Gradbezirke
der Terkreiszeichen. Der anonyme Trakeat De stellis fixis..., 2 vols., Stuttgart 1994. * F.-F.
LUHR, Ratio und Fatum. Dichtung und Lchre bei Manilius. tesis Frankfurt 1969. * F.
Pasc11oup, Deux études sur Manilius, en: G, WIRTH, K.-H. SCITWARTE, ]. HEINRICHS,
ed., Romanitas-Christianitas. Untersuchungen zur Geschichte und Literacur der rémis-
chen Kaiserzeit, FS J. STrRAUR, Berlin 1982, 125-153. * A. RrEI, Interpretationen zu den
Astronomica des Manilius mit besonderer Beriicksichtigung der philosophischen Partien,
tesis Marburg 1973. * M.ID. REEVE, Some Astronomical Manuscripts, CQ 74, NS 30, 1980,
508-522, espec. 519-522. * E. ROMANO, Struttura degli Astronomica di Manilio, Accademia
di scienze, Icttere ed arti di Palermo, classe di scienze morali e filologiche, memorie 2, Pa-
lermo 1979, * H. ROscH, Manilius und Lucrcz. tesis Kiel 1911, * C. SALEMME, Introdu-
zionc aglt Astroromica di Manilio, Napoli 1983. * B. SOLDA11, La poesia astrologica nel
Quattrocento. Ricerche e studi, Fircnze 1906. * H. WEMPE, Die literarischen Beziehun-
gen und das chronologische Verhiltnis zwischcn Germanicus und Manilius, RhM 84,
1935, 89-96. * G. VALLAURI, Gli Astronomica di Munilio e le fonti ermetiche, RFIC 32,
1954, 133-167. * J. VAN WAGENINGEN, Manilius, RE 14, 1928 1115-1133. * A.M. WILSON,
The Prologue to Manilius L, en: PLLS 5, 1985, publ. 1986, 283-298.

GERMANICO
Vida, cronologia

Germanico Julio César, hijo de Nerén Claudio Druso y de Antonia, sobrino de
Tiberio y sobrino scgundo de Augusto, nace el 24 de mayo del 15 a.C. Sélo des-
pués de la muerte de su padre recibe ¢l sobrenombre de Germanico. Augusto dis-
pone su adopcién por Tiberio y ¢l matrimonio con su nieta Agripina. Germénico
reprime la sublevacién en Panonia (7 y 8 d.C.), toma parte en la campafia dalm4-
tica (9 d.C.) y puede celebrar el triunfo por sus victorias en Germania (17 d.C.).
Ya cn el afio 12 habia desempefiado el consulado. Después de una breve estancia
en Roma cs destacado al Oricente; el 10 de octubre del 19 muere en Antioquia en

circunstancias misteriosas. Sus cenizas son sepultadas solemnemente cn Roma.
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Es, ciertamente, el principe mds brillante y mas querido de la casa Julio-
Claudia. Inteligente y culto, despicrta admiracién no sélo por sus éxitos militarcs,
sino también por su talento oratorio y poético.! De sus poesias (Plin., nas. 8, 155)
se ha conservado la adaptacién latina de los Phaenomena de Arato.?

La obra fue compuesta después del 14: Augusto estd ya divinizado (558},
Manilio es utilizado. El destinatario es, pues, Tiberio o —si se interpreta {a divini-
dad del principe literalmente— ¢l inmortalizade Augusto, que, por el contrario, no
puede ser considerado «padre» (pater). Dado que Germdnico subraya en un edic-
to que solamente a Tiberio {y no a ¢él mismo) corresponden honores divinos, yo
me inclino a considerar a Tiberio como el destinatario.* Aunque Tiberio no acep-
te para si honores divinos, Germanico debié de tener interés en subrayar de esta

forma su propia lealtad.

Compendio de la obra
Poseemos una refundicién completa de Arato: al procmio sigue un tratamiento de las
constelaciones de los hemisferios norte y sur, de los circulos celestes y de los sincronismos
del levante y del ocaso. Ademds, tenemos fragmentos que s reficren predominantemente
a los planetas y 2 los signos meteorolégicos; quizd sc trata de restos o de eshozos de otra

obra de Germdnico distinta de los Phaenomena.

Fuentes, modelos, géneros

En la parte principal (1-725) son elaborados librementce los Phainomena de Arata
(primera mitad del s. 11 a.C.); a diferencia de su predecesor Cicerén (y del tardio
Avieno) Germiénico rectifica los datos del poeta griego con ayuda del comentario a
Arato de Hiparco {mitad del s. 11a.C.) o de material derivado de él. Completa su mo-
delo también con otras lecturas (p. ¢j., la literatura sobre catasterismos) sin sobre-
pasar su extensién. Naturalmente, debié de conocer también esferas e tlustracio-
nes de Arato. Los fragmentos se inspiran en fuentes desconocidas, probablementc
cn prosa. Esporddicamente se percibe la influencia de Manilio.! El predecesor Ci-
cerén es reemplazado mediante un modernizacién sustancial en to formal y en el

contenido.

1.Ov. Pont. 2,5,41-56; 4, 8, 65-78; fast. 1,21-25; Tac.ann. 2,83, 4.

2. No convence la suposicidén de D.G. GAIN (ed. 17 ss.) de que cl autor es Tiberio; v. B. BALDWIN, The
Authorship of the Aratus Ascribed to Germanicus, QUCC 36 NS 7, 1981, 163-172,

3. UV, WiLaMow11Z- MOELLENDORFF, [ ZUCKER, ed., Zwei Edikte des Germanicus auf cinem
Papyrus des Berliner Museums, SPAW 1911, 794-821, espec. 796, lin. 27.

4, 387; 562 (Manil. 1,272); 71 (Manil, 5, 253); 184 (Manil. 5, 23).
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Técnica literaria

Literartamente Germinico quierc acomodar su obra a las elevadas pretensioncs
de la época postaugiistea. No se ata scrvilmente a su modelo. Sc afiaden de nuevo
algunas descripciones’ y feyendas astronémicas,” la invocacién a la virgen Astrea
(96 5.} y la descripcién del Zodiaco (531-564). El proemio ¢std fuertemente cam-
biado. El texto consta de un mayor nimero de partes completas en si mismas, que
se destacan claramente de su entorno mediante la composicién en anillo y recur-
sos anilogos. En conjunto, el texto latino es mds patético y menos cvidente que su

modelo gricgo.
Lengua y estilo

Lengua y métrica sc aticnen a las normas de la poesfa augistea; pero las imitacio-
nes directas de los cldsicos latinos son relativamente escasas. Esto ticne relacidn,
quizd, con la peculiaridad de la materia. El mérito de la diccidn de Germdnico cs
la intensidad de la expresién. A pesar de los numerosos afiadidos se ha quedado
incluso un poco por debajo de la extensién del modelo.

Universo conceptual Iy IT

Germinico es did4ctico por convencimiento; acentia la ficcién de la ensciianza.

De acuerdo con la stos, Germanico concibe los astros como dioses.” Este
concepto en aquella época es, sin duda, un bien comiin. Del mismo modo Ger-
ménico en su descripcién de la edad de oro (103-119) representa la versién co-
rriente —aqui (117 5.) en contraste con Arato.* Germdnico toma en serio ¢l mundo
de los astros; allf reinan fides y iustitia. Las huellas de cscepticismo apreciables
en Arato son disimuladas. Los mitos sc¢ basan en una interpretacién moral del

mundo.

Tradicién
La rica tradicién se desmembra cn dos familias (O y Z); O, que se divide en dos ramas, es
fragmentario, pero contiene escolios. Z estd mds deteriorado, pero no es en cualguicr caso

peor que 0. En manuscritos de las dos clases s¢ encuentran figuras que proceden de ma-
nuscritos ilustrados de Arato; las mcjores estdn en el Leidensis (s. 1X}.

1, Osas 26 s.; Cisnc 275-283; Oridn 328-332; Argo 344-355; Corona meridional 391 (mencionada
aqui por primera vez).

2. 70-72; 90-92; 157-173; 184-186; 235 1.; 264; 275; 315-320; 363,

3.165; 180; 234; 440, s.; 463; 601,

1. E. NorneN, Beitrige zur Geschichte der griechischen Philosophic, Leipzig 1892 (= Jahrbiicher
fiir classische Philologie Suppl, 19), 427.
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Pervivencia
Lactancio utilizé la obra; conocta ya también los escolios de Germdnico; éstos sc
basan ¢n comentarios de Arato (ed. A. BRizysiG Berlin 1867; 18992 Prisciano cita
un verso y medio, que no se nos han transmitido de otro modo {frg. 6). La Edad
Media estudia fa astronomia de Germinico. En la Edad Moderna se ha hecho
particularmente digno de atencién gracias a nuestro autor nada menos que Hugo
Grotius (Syntagma Arateorum, Lugduni Batavorum 1600) a los diecisicte afios.

Ediciones: UGO RUGERIUS, Bononiae 1474. * A. BREYSIG (T con escolios), Berlin 1867;
Lipsiae 18992, * D.B. GAIN (T'TrC), London 1976, * A, LE BORUFFLE (T'Tr), Paris 1975.
** fndice complero: en A BREYSIGY, 62-92. ** Bibl.: A. TraGLIA; W. HUBNER (v. infia.);
D.B. GAIN {v. edic.}.

L. Cicu, La data dei Phaenomena di Germanico, Maia 31, 1979, 139-144, * E. Courr-
NEY, Some Passages of the Aratea of Germanicus, CR 83 NS 19, 1969, 138-141. * A.E.
HowusMaN, The Aratca of Germanicus, CR 14, 1900, 26-39, reimp. en: . DIGGLE, F.R.D.
GOODYEAR, ed., The Classical Papers of A.E. HousMaN, Cambridge 1972, 2, 495-515.
* W. HUBNER, Die Astrologie der Antike, Berichte zur Wissenschaftsgeschichte 8, 1985, 7-
24. * W. KroLL, Randbemerkungen, RhM NF 60, 1905, 555-557. * fd., Zu den Frag-
menten des Germanicus, WKPh 35, 1918, 306-309. * A. LE BOEUFFLE, Notes critiques
aux Aratea de Germanicus, RPh 47,1973, 61-67. * A. LEGNER, cd., Sternenhimmel in An-
tike und Mittelalter, Kéln 1987, * W. LUDWIG, Anfang und Schlull der Arazea des Germa-
nicus, Philologus 112, 1968, 217-221. * 'T. MANTERO, Aemulatio ed espressivitd in alcuni
excursus originali di Germanico, en: Filologia e forme letterarie. Studi offerti a F. DELLA
Cortr, {d. 3, Urbino 1987, 201-221. * (3. MAURACH], Aratos und Germanicus tiber den
Schlangentriiger, Gymnasium 84, 1977, 339-348, * fd., Aratus and Germanicus on Alcar
and Centaur, AClass 20, 1977, 121-139. * fd., Germanicus und sein Arat. Eine verglei-
chende Auslegung von V. 1-327 der Phaenomena, Hceidelberg 1978. ¥ W. MORE1,, GGerma-
nicus’ Arazea, CR 57, 1943, 106-107. * C. SANTIN, Il segno e la tradizione in Germanico
scrittore, Roma 1977, * P. STEINMETZ, Germanicus, der rémische Arat, Flermes 94, 1966,
450-482. * A. THIERRELDER, Adnotationes in poetas Latinos minores, 2. In Germanicum,
RhM NF 91, 1942, 209-216. * A. TracLIA, Germanico e il suo poema astronomico,
ANRW 2, 32, 1, 1984, 321-343. * L. VoIr, Arat und Germanicus itber Lyra, Engonasin
und Kranz, WJA NF 10, 1984, 135-144. * d,, Kassiopeia bei Arat und Germanicus, en:
W. SUERBAUM, F. MAIER, G. THOME, ed., FS F. EGERMANN, Miinchen 1985, 81-88. * Id.,
Die geteilte Welt. Zu Germanicus und den augusteischen Dichtern, Gymnasium 94,
1987, 498-524.
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C.BUCOLICA

CALPURNIO

Vida, cronologia

El poeta de églogas Calpurnio vive en la época de Nerdn,! {El cognomen Siculus
sc reficre a su procedencia o a la Musa siciliana de Teécrito, en cuya sucesién se
coloca? En sus poesias él aparece bajo la méscara de Coridén. Este, excluido de la
sociedad mas elevada, lleva una vida llena de privaciones, se sienta en el anfiteatro
en las filas mds altas entre la muchedumbre indigente (7, 26 5.; 79-82), le amena-
za un destierro en Hispania, hasta que su protector Melibeo, que tiene acceso al
palacio imperial, se compadece de ¢l (4, 29-49). Coridén entonces cspera de €l
una casita (4, 152-159). Si Melibeo es identificado con Pisén, Calpurnio debe ser
tenido en cuenta como autor de la Laus Pisonis.

La primera égloga se coloca al final del 54 0 al comienzo del 55. Elogia el as-
censo al trono del joven emperador, que por parte de su madre desciende de los
Julios (1, 45), como el regreso de {a edad de oro (cf. Sen. apocol. 4). El cometa del
afio 54 es seiial de una nueva época (1, 77-88). También reaparecen conceptos
del discurso de la entronizacién de Nerén (1, 69-73; Tac. ann. 13, 4, 2-4; Cass. Dio
61, 3, 1). El césar, totalmente de acuerdo con la concepeidn de si mismo de Nerdn,
es comparado con Apolo (4, 87; 159; 7, 84). Para la égloga séptima tenemos un ter-
minus post quem: Coridén asiste a los juegos del emperador en su anfiteatro de
madera;? éste fue construido en el afio 57.

Compendio de la obra

1. El pastor Coriddén y Ornito descubren una profecfa de Fauno, que estd incisa cn un
haya: con la subida al trono del joven soberano comenzard otra edad de oro. Coridén de-
sea que Melibeo pueda hacer llegar estos versos al ofdo del césar.

2. Eljardinero Astaco y el pastor Ida, que estdn los dos profundamente enamorados de
Crocale, cantan a porfia. En ¢l intercambio cada uno celebra su oficio y su amor. Al final,
el drbitro Tirsis declara a los dos cantores igualmente bucnos y los exhorta a ta paz.

3. Durante la biisqueda de una vaca perdida Yola encuentra a Licida. Este estd deses-

L. Sabre la cronologia: G.B. TowNEND, Calpurnius Siculus and the maunus Neronis, JRS 70, 1980,
166-174; T.P. WISEMAN, Calpuraius Siculus and the Claudian Civil War, JRS 72, 1982, 57-67; diversamen-
1 (bajo Alejandro Severo): E. CrtampLIN, History and the Date of Calpurnius Siculus, Philologus 130,
1986, 104-112.

2. Calp. 7; ct. Suet. Nero 12, 15 Tac. ann. 13, 31, 1; Aur. Vict. epis. 5, 3.
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petado, porque su chica, encolerizada, lo ha abandonado. Yola le aconseja dar el primer
paso haca la reconciliacién y dibyja sobre una corteza de cerezo la sdplica de perdén can-
tada por Licida. Entretanto —un presagio [avorable— el enviado Titiro encuentra la vaca
perdida.

4. Después de un didloge introducterio con Melibeo, Coridén canta —cn alternancia
con su hermano Aminta— la nueva edad de oro y a su «dios». Melibeo, que tiene acceso al
palacio, rccomendari el canto y <] pocta al césar.

5. El viejo Mic6n instruye a Canto en la cria de las cabras y de las ovejas.

6. Astilo y Licida disputan; cl 4rbitro Mnasillo intenta en vano apaciguarlos.

7. Vuelto a Roma, Coridén cuenta a Licota los jucgos del anfitcatro de madera. El ha
podido ver al ¢ésar solamcnte de lejos.

Fuentes, modelos, géneros

La descripcidn del anfiteatro de madera y de los juegos se basa, ciertamente, en la
autopsia.

Como poeta bucélico Calpurnio sigue a Tedcrito, pero sobre todo a Virgilio,
al que declara un dios (4, 70). El primer pocma, quc conticne una profecia, re-
cuerda la cuarta égloga de Virgilio. El idilio cuarto de Calpurnio une elementos
de la primera, la cuarta y la quinta égloga de Virgilio: miseria y salvacién del poe-
ta, explicacién de la nueva edad de oro, canto amebeo y apoteosis. En una colec-
cién de siete poemas, el cuarto constituye el centro. La pieza final (ecl. 7} con el
motivo «retorno de Roma» empalma con la primera égloga de Virgilio. Junto a tal
cambio y superposicién de elementos de la bucélica de Virgilio contemplamos
también ¢l tratamiento de rasgos que Virgilio ha omitido en las Eglogas: por ejem-
plo, la instruccién de la crfa de las cabras y de las ovejas (Calp. 5), un elemento
«gedrgicon (cf. Verg. georg. 3, 295-477), que, sin embargo, forma parte de la vida
de los pastores. La sexta égloga transfiere la descripeién de un cicrvo desde Aen. 7
a la esfera idilica, en la quc va bien. En el tercer idilio encontramos una carta de
amor, (e, no obstante, tiene sus raices en el canto bucdlico (cf. Theokr. 3; 11; 14;
Verg. ecl. 2}, en el dltimo poema una ékphrasis del anfiteatro y de los juegos (Calp.
7), aunque vistos con los ojos de un pastor. Calpurnio amplia asf el género bucéli-
co —sin, sin embargo, romper su marco. Tienc sicmpre presente el significado del

canto de los pastores para la determinacién del género literario.

Técnica literaria

El conjunto de las composiciones es un ciclo. Comienzo, medio y fin hacen re-
terencia al césar {ecl. 1; 4; 7). La segunda y la pendltima ticnen cardcter agonal
(2 y 6). La tercera y quinta son didicticas (amor y cria de ganado respectivamen-
te). En el centro estd la composicién més larga. Las ndmero par son todas dialdgi-

cas, las impares contienen mondlogos largos.
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Se dedica particular cuidado a la formacién del marco. Con pocos rasgos es
disefiada una situacién concreta. La credibilidad de la cscenificacion se acrecienta
con detalles expresivos (p. ¢]., la escritura sobre la corteza).

El dibujo de los caracteres estd bastante diferenciado: los personajes de la
égloga segunda estdn determinados por el ethos, los de la sexta por ¢l pathos. El
poeta no disimula que tiene especial interés por los afectos dulces y nobles. Cori-
dén con su relativa ingenuidad resulta simpitico, aunque también a veces se
aprecia el interés propio de un cliente. La veneracién por Virgilio es auténtica; la
delicadeza de los sentimientos y de la diccién la confirman. El realismo de las dos
tltimas composiciones forma un contraste estimulante con los atenuados tonos
pastel predominantes en otros lugares.

Lenguay estilo

La lengua es rebuscada, pero no excesivamente manierista. El modclo virgiliano
ejerce una influencia beneficiosa en relacién con el gusto. Las sentencias se utili-
zan con moderacidn (p. e]., mobilior ventis, o femina 3, 10). Lo retérico no es siem-
pre tan Hlamativo como en la siguiente hipérbole: te sine... mihi lilia nigra videntur
(3, 51). Calpurnio ha proporcionado a la tradicién de la poesia pastoral un ele-
mento de suavidad y de dulzura, que ha continuado actuando en la poesfa mo-
derna.

El tratamiento de la métrica' ¢s cuidado: Calpurnio conserva la largura de la
-0 final; elide solamente vocales breves y casi s6lo en el primer pie (en conjunto se

encuentran todo lo mds once clisiones en 758 hexdmetros).

Universo conceptual I:
Reflexién literaria

La autorrepresentacidn del poeta es menos discreta que en Virgilio y Horacio, El
cliente Calpurnio pobre, necesitado de proteecién, prepara ya la poesia mendi-
cante de Marcial.

En el cuarto poema la apoteosis de Virgilio (4, 70) est4 antes que la del césar
(B4-146). Virgilio aparece como nucvo Orfeo (4, 64-69). La intencién de Coridén
dc tocar un instrumento tocado antes por Tttiro (4, 58-63), encierra, por tanto,
una aspiracién elevada. Calpurnio observa autocriticamente: magna petis, Cory-
don, si Tityrus esse laboras (4, 64). Calpurnio también s conscicnte de las diferen-
cias de estilo dentro de la coleccién de las Eglogas virgilianas: las Eglogas sobre el
emperador no pueden tener un tono tan tierno como el poema a Alexis de Virgilio

1. Cf. también J.M. BAROS, La puntuacién bucélica y el género literario: Calpurnio y las El'g/ogm' de
Virgilio, Emérita 54, 1986, 338-344.
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{ect. 2}, deben orientarse mds bien hacia fa cuarta égloga de Virgilio. El sentido cs-
tilistico de Calpurnio no pucde negarse.

Universo conceptual 11

Es caracteristica una humanidad buena, menandrea: en la égloga scgunda el 4rbi-
tro rccomienda a los dos adversarios que disputen la competicidén de canto sin
interés material, como puro jucgo. El declara a los dos igualmente buenos y les re-
clama espiritu de conciliacién. En la tercera composicidn se recomienda caballe-
rosidad y Licida se muestra dispueste a dar el primer paso hacia la reconciliacién
con una manifestacién de arrepentimiento (3, 36-41). En la peniiltima égloga la
reconciliacidn, ciertamente, fracasa y el 4rbitro renuncia a su tarea.

Por lo que respecta a la imagen del emperador, en la primera égloga el acen-
to carga sobre la paz y la benevolencia (1, 54 y 59; cf. el escrito de Séneca De cle-
mentia). Eljucgo con el nombre de Augusto (1, 94) sc manifiesta en la misma di-
reccién. En la composicién central (Calp. 4) el nombre del soberano se asocia con
Apolo y Jipiter; en la dltima el César es equiparado con Marte y Apolo (7, 84). La
distancia del dios, que Coriddn esperaba salvar mediante Melibeo, al final de la
coleccidn no estd eliminada (7, 79-84). Como Virgilio en la primera égloga, Cal-
purnio deja entender que ¢l nuevo régimen no ha resuclto todos los problemas.
Coridén es pobre, como antes, y quicn estd vestide pobremente no ticne acceso al
césar.

Tradicién
Todos los manuscritos tienen las mismas lagunas (después de 4, 116 y 152), remontan,
pues, a un arqguetipo comun, La tradicién mcjor cs la de ta primera clase, representada por
¢l Neapolitanus V A 8 (N; comicnzo del s. Xv) y por ¢l Gaddianus Laurentianus, plut. 90,
12 inf. (G; comienzo del 5. Xv). La segunda clase (V) esta constituida por manuscritos in-

teriores; para 1, 1 a 4, 12 cs vakioso ¢l Parisinus 8049 (P; s. X1 0 X11}. La separacidn de las
Eglogd.f dc Nemesiano (v. éstas) de las de Calpurnio la ha realizado primero M. HaupT.!

Pervivencia

No poces autores estdn influidos por Calpurnio: Nemesiano (ltimo cuarto del
s. 111), Modoino, obispo de Autun (¢n época carolingia), Marco Valerio {s. x11),
Petrarca (s. XIv), Ronsard (s. xvi). Calpurnio inspira la Arcadia de Sannazaro

(1 1530) y Pastor fido de Guarini i (1 1612), asi como obras de poetas neolatinos.?

1. M. Havpr, De carminibus bucolicis Calpurnii et Nemesiani, Berlin 1854 (= Opuscula |, Leipzig
1875, 338-406).
2, W P, MUSTARD, Later Echaes of Calpurnius and Nemesianus, AJPh 37, 1916, 73-83.
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Fontenelle (1 1757) prefiere la primera égloga de Calpurnio a la cuarta de Virgilio
(Discours sur la nature de 'églogue). GelBiner (1 1788) imita la segunda y la quinta
églogas en Lycas und Milon y Tityrus, Menalcas.

Edicrones: ANDREAS, obispo de ALERIA {junto con Silius Italicus), Romae apud C. SWEYN-
TEIM et A. PANNARTZ 1471. * H. SCHENKL, Calpurnii et Nemesiani Bucolica, 1.eipzig
1885, cdic. nueva en: J.P. POSTGATE, Corpus Poctarum Latinorum, vol. 2, London 1905.
* C.H.KEENE (TC, con Nemesian}), London 1887, reimp. 1969. * [ W. DUFF y A.M. DUFF,
cn: Minor Latin Poets, 2 vols., London 1934, rev. 1935, 209-285. * D. KORZENIEWSKE
(TT1N, junto con los Poemas Einsiedler), Hirtengedichte aus Neronischer Zeit, Darms-
tade 1971, * J. AMAT (TTr), Paris 1991. * ecl. 4: B, SCHRODER (C), v. infra. ** fndice: Indi-
ce completo en la edicién de SCHENKL. ** Bibl.: R. VERDIFRE, Le genre bucolique & 'épo-
que de Néron: Les Bucolice de 'F. Calpurnius Siculus et les Carmina Einsidlensia. Etat de
la question et prospectives, ANRW 2, 32, 3, 1985, 1845-1924.

G. BINDER, en: B. ErrE, G. BINDER, Dic antike Bukolik, Miinchen 1989, 112-130. * A.
T. FEAR, Laus Neronis. The Seventh Eclogue of Calpurnius Siculus, Prometheus 20, 1994,
269-277. * W. FraepricH, Nachahmung und eigene Gestaltung in der bukalischen Dich-
tung des T, Calpurnius Siculus, tesis Frankfurt 1976. * D. KorzeNiEwskl (v. edic.; alli
mis bibliografia). * J. KUPPERS, Die Faunus-Prophczeiung in der ersten Ekloge des Cal-
purnivs Siculus, Hermes 113, 1985, 340-361. * C. MEssIna, T. Calpurnie Siculo, Padova
1975. * G. ScHEDA, Studien zur bukolischen Dichtung der neronischen Epoche, tesis
Bonn 1969. * B. SCHRODER, Carmina non guae nemorale resultent. Ein Kommentar zur 4.
Ekloge des Calpurnius, Frankfurt 1991 (bibL.). * G. Soracl, Echi virgiliani in Calpurnio
Siculo, en: Attl del Convegno di Studi virgiliani, Pescara (1981) 1982, vol. 2, 114-118.



Poesia: Apéndice 915
Apéndice: Los poemas de Einsicdeln

Los dos pocmas bucélicos anénimos del codice 266 del monasterio de Einstedeln
(s. X) fueron compuestos probablemente después del incendio de Roma (64). Sc
suponen dos autores distintos. El panepirico de Nerdn cs tan cxagerado, que se ha
pensado en una parodia (clertamente sin motivo).

Ediciones: H. HAGEN, Philologus 28, 1869, 338-341 (ed. princeps}. * S. Losch, Die Ein-
stedler Gedichie, tesis Tiibingen 1909. * D. KorzeNIEwskI (TTt, bibl.), v. Calpurnius.
** Bibl.: v. Calpurnius.

G. BINDER (v. Calpurnius) 130-143. * W. ScHmMID, Panegyrik und Bukolik in der
neronischen Epoche. Ein Beitrag zur Erklirung der Carmine Einsidlensia, B] 153, 1953,
63-96.

D. DRAMA

SENECA

Véase, para esto, el capitulo III. C, p. 1060-1100.
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E.FABULA

POESIA FABULISTICA ROMANA

Generalidades

La fabula! es un género popular antiguo. Su forma es 1a prosa. Colecciones com-
pletas de fAbulas cn verso s6lo son conocidas a partir de Fedro.?

Tebén (progymn. 3) define la fibula como Adyog wevdilg eixovilov
&AfOetow. En cste sentido general (WDY0G, fabula) se puede hablar también de
la «fdbula» de una tragedia,

En sentido mis restringido se entiende por fibula ¢l relato corto de una ac-
cién de la que se puede obtener un modelo de experiencia vital. «Si nosotros redu-
cimos un principio moral general a un caso particular, otorgamos a este caso par-
ticular autenticidad y con ello inventamos una historia en la que la afirmacién
general se reconoce claramente, csa ficcién se Hama fibula».? Esta definicién
de Lessing es afortunada, pero corre el peligro (también en sus propias fibulas) de
subrayar fucrtemente ¢l moralismo; la filosoffa practica de la fibula es fa mayoria
de las veces realismo desapasionado. En el periodo més antiguo [as fabulas nacen de
un motivo particular existente (Arnistot. rezh. 20; 1393 a22-1394 b18; sobre cste tex-
to fundamental v. T'écnica literaria).

Precedentes griegos

La fabula estd atestiguada cn Oriente mucho antes de fa época de los griegos;
como forma popular, puede aparecer sicmpre espontdneamente; Homero no la
utiliza.

En la primera fasc de su historia literaria la fibula aparece sélo aisladamente
en contextos literarios diversos. Desde Hesiodo, que est4 més vinculado al mundo
campesino, aparecen fabulas en la poesia.* El legendario esclavo Esopo es una fi-

). Fébula significa «relaton. En griego se habla de ofvog, pidog Aéyog; dmdhoyog aparece solamen-
te en la literatura latina.

2. El poeta fabulistico griego Babrio escribe después que Fedro; ¢l, a su vez, ha influido sobre el toda-
via més tardio Aviano.

3. Abhandlung fiber die Fabel 1759, parr. I, extrem.; de acuerdo con esta perspectiva moralista, en Les-
sing ¢l bocado exquisita que la zorra sustrae al cuervo estd envenenado («podéis no tener nunca mds que
veneno, malditos aduladores»). Aquf se atribuye poca valor al reatismo de la fibula.

4. Fabulas en la literatura: Hes. op. 202-212; Archil. frg. 48; 81-83; 89-96; DIEHL; Semdnide de Amor-
g0 8; 11; Aischyl, fig. 231 Me1rE; Ag. 716; Aristoph. av, 474; vesp. 566; 1401 s.; 1427 5.5 1435 5,; Herodot 1,
141, 1; Plaw. Ak 1,123 a; Xen. mem. 2,7, 13; Calimaco (polémicamente) fig. 192; 194 PFROSFER.
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gura en la que sc concreta la sabidurfa popular y en torno a fa cual se fija la tradi-
cién de la fdbula. El desarrollo de la fabula en la literatura griega depende, sin
duda, del ascenso del campesino y del ciudadano en la sociedad gricga, aunque
la fabula queda sujeta a determinados tipos de texto {en los oradores dticos estd
ausente).

Hay una cierta afinidad con géneros que enlazan con lo popular: asi el yam-
bo, la comedia y la diatriba, a los que en Roma se unc la sdtira. El caricter jocoso y
burlén de muchas fibulas manifiesta influjos del dominio de la yambografia grie-
ga. A veces se cree percibir rasgos cinicos.! Gracias a su evidencia las fibulas son
utilizadas también abundantemente para enschanza escolar: en el marco de los
progymndsmata retéricos (1'eén, probablemente s. I-11 d.C.) se ensaya ampliar las
fabulas, abreviarlas o transformarlas en forma dialégica.

En una segunda fasc histérica sc compilan colecciones de fibulas en prosa.
El primero que hizo esto fue probablemente Demectrio de Falero (Alcdneroy; su
libro se perdi$ a partir del siglo X d.C. Presumiblemente existicron reelaboracio-
nes en prosa latina de esta coleccién. El papiro Rylands 493 (en torno a 100-
150 d.C.) contiene fibulas, probablemente de la coleccién de Demectrio. En ellas
los promythia indican a qué circunstancias se aplica la fabula; los epimythia for-
mulan la verdad general que resulta de ella.

La mayor coleccién conservada de fabulas esdpicas en prosa, la Recensio Au-
gustana, que probablemente remonta al comienzo del siglo 11 d.C..? comprende
mis de 230 piezas (codex Monacensis 564).

El tercer peldafio de la historia de la fibula comienza con Fedro. Ahora el li-
bro de fabulas adquiere por primera vez, como coleccién poética, cardcter litera-
rio. Le siguen a distancia el griego Babrio y el latino Aviano.

Desarrollos romanos

Enio relata en verso la fibula de la cogujada comtin (saz. 21, p. 207 V), Lucilio la
de la gruta del le6n (980-989 M. = 1074-1083 Kr.), Horacio la del ratén de ciudad
y el de campo (sat. 2, 6, 79; cf. también epist. 1,1,73; 1, 3, 18), Livio hace contar a
Menenio Agripa la famosa historia del estémago y de los miembros rebeldes
(2, 32, 9; cf. Aes. 130). Estas son fibulas aisladas, que estin insertas en textos de
otros géneros.

Con su coleccién auténoma dc fibulas en verso Fedro se sitda al comienzo

de una nueva evolucién.?

I. Phaedr. 4, 21; 4, 12; qquizd también 3, 3; 4; 7; 15; 17.

2. Respecto a una datacién mds tardia v. p. 918, . ¢,

3. Quintiliano ¢n la ensefanza retérica hace descompaner en prosa fibulas versificadas, es decir lus de
Fedro (inst. 1,9, 2).
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Estadios anteriores en prosa perdidos (un Esopo latino) son controvertidos.
Sc admite con seguridad que Fedro y Babrio recurren a otros mas antiguos. La co-
leccitn «Augustana» de fabulas probablemente es reunida como muy tarde en el
siglo 1v d.C.,! pero en determinados casos puede reproducir ficlmente ¢l modclo
utilizado por un autor de fiabulas en verso. Se plantea la pregunta de si Fedro y
Babrio se inspiraron en la misma fuente o en fuentes diversas. A veces los dos
coinciden contra la versién de una fibula conocida por nosotros por otros testimo-

nios: esto demuestra que existfan mas fuentes que las que conocemos.

T'écnica literaria

Dado que en las fibulas la mayor parte de las veces se habla de animales, pero se re-
fieren a los hombres, este género puede enlazar con la alegoria. Asf, por ejemplo,
«zorro» serfa una «metifora continuada» en todo el texto (por tanto, segin la teo-
rfa antigua una alegorfa) para el tipo de hombre astuto. La transposicién de la ac-
cién a un ambiente extrafio, mis humilde, hace la enscfianza aceptable para el
lcctor, sin molestarlo. Un anélisis retdrico, como el que ya habfa comenzado Aris-
toteles, conduce ulteriormente a la profundidad del texto.

Las fabulas unen en el sentido aristotélico mapGderyna y évidunue.? Ei
relato (el ndicleo narrativo) sirve de ¢jemplo; un cntimema subraya al comienzo
(como promythion) o mejor al final (como epimythion) la conclusién (el fubuia do-
cer). En la praxis el arte del poeta fabulistico se manifiesta en cémo estos dos ele-
mentos diferentes remiten el uno al otro y se entrecruzan: la ensefianza no siem-
pre requiere hacerse explicita fuera del relato; también puede estar contenida cn
lo que dice un personaje.” A veces es suficiente solamente la eleccién de los prota-
gonistas para provocar en el lector experiencias que hacen superfluo un epimyz-
hion. En Fedro promythion y eptmythion estdn intimamente entrelazados con la
natracién: constituyen puntos de orientacién para la exposicién de la accién.

La composicién de la fabula es variada y no puede reducirse a f6rmulas me-
canicas. Un principio importante es la drewrtas, un rasgo que, por otra parte, perte-
nece a la retérica tradicional de la narvatio. Asi Fedro se preocupa sobre todo de
unificar [a accidn, de evitar demoras innecesarias, Los detalles externos se limitan
a lo neccesario:! todo estd al servicio del relato de los conflictos morales, prepara
de este modo inmediatamente el epimyzhion. La fibula particular no est privada de
composicién; constituye una unidad sintética. En la forma compleja se refleja un

1.F.R. Apranos, Gnomon 42, 1970, 46 s. con hibl,

2. Aristor. rher. 20; 1393 22-1394° 18,

3. Phaedr. 1, 26; 4, 18; K. PERRY 1940, 401.

4. Lessing, en su Abhandlungen ither dic Fabel IV, critica algunos desaciertos de Fedro: grotesco ¢l pe-

rro «nadadors que debe reflejarse cn ¢l agua (agitada por él y, por tanto, no lisa camo un espejo).
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contenido diferenciado.! El empleo de nombres de animales en la fibula general-
mente estd al servicio de la drevizas: asi, por ¢jemplo, ya la palabra «zorro» evoca
cn ¢l lector una expectativa determinada para el personaje en cuestién. Mediante
el agrupamiento dc animales se define de antemano el marco para la accidn.

La constancia de los caracteres forma parte de la fdbula antigua: de ahi la
eleccién de animales cuya conducta estd fijada. Ademds de los animales, pueden
intervenir también, naturalmente, determinados tipos humanos muy caracteriza-
dos, plantas u objetos inanimados.

Tipos de textos scmejantes, que tienen influencia, son, por cjemplo el aftion
(Aristoph. aw. 471; Platén, Phaed. 60 b), la novela, la farsa, la sdtira, la anéedota, la
parodia (cf. la Batracomzomachia), los cuentos mitoldgicos de animalcs; las dispu-
tas sobre ¢l grado de dignidad de animales (Phaedr. 4, 24) o plantas (Babr. 64) son

subgéneros caracteristicos.?

Lenguay cstilo

La fibula pone lengua y estilo al servicio del relieve de los conflictos morales
(v. Fedro). Elipsis y braquilogias sirven para la aceleracion del ritmo del relato.

Los nombres de los animales, que se descifran comeo signos fisionémicos,
son abreviaciones lingiisticas. Fedro afiade algo mas con su predileccién por los
abstractos, que ponen de manifiesto lo esencial (p. ej., corvi deceptus stupor; v. Fe-
dro). La diferencia entre la estructura narrativa superficial y la estructura profun-
da abstractamente psicolégica puede comprobarse cn el tratamiento de la lengua:
aquf estd la «bitonalidad» de la fibula fedriana.

También la formulacién sentenciosa forma parte de la brevedad. De ahf la
propensidn al juego de palabras y en general la proximidad de la fibula al pro-

verbio?

Universo conceptual It
Reflexion literaria

Segiin Fedro (3 prol. 33-37) el género fibula fue inventado porque la servitus ob-
noxia no se atrevia a decir lo que queria.* La fibula adquiere una direccién parti-
cular en una época de esclavitud general como la imperial. La derivacién sociolé-
gica ya ¢ncaja con la antigua fibula atestiguada por Hesiodo y con la presunta
condicién servil de Esopo; con todo, no es bastante para aclarar ¢f género. Fedro

1. F.R. ADrADOS, Gnomon 42, 1970, 45.
2. K. LEIRFRIED 1967, 27-33.
3. B.E. Prrny 1959, 25,

4. Cf. Phaedre. 4, 1, 1,30, 1; 3 ¢prl. 3452, 6, 1.
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conoce todavia un aspecto ulterior, que no anula el arriba mencionado, pero cier-
tamente lo relativiza:

La fabula debe al mismo tiempo «delcitar» e «instruirs: es la que risum movet
y constlio monet (Phaedr. 1, prof, 2-3).

Universo conceptual 11

Fedro como observador comprometido da a la fabula un seilo personal.! El mun-
do humane ¢s desenmascarado como inmoral mediante el extraflamiento en lo
animal. Fedro es un paladin de la moral; pero conoce también la scnsacidn de im-
potencia frente al triunfo def mal.

FEn Fedro sc cruzan dos conflictos: el uno, entre el mas fuerte fisicamente y
el méas débil, el otro, entre el moralmente superior y el inferior. A menudo, pero
no siempre, la fuerza fisica se asocia con la carencia ética. El personaje moral-
mente superior se coloca en ¢l centro de la fibula correspondiente, la instancia
contraria también puede estar representada por dos figuras.

Corresponde a la finalidad de la fibula que la psicologia se obstine en lo abs-
tracto: las figuras de animales no estdn caracterizadas individualmente, sino que
cncarnan determinadas fuerzas en conflicto; la pintura en blanco y negro apenas
permite tonos intermedios.

En la poesia fabulistica latina se encuentran caracterfsticas romanas diver-
sas: visién aguda de las relaciones interhumanas y de las sociales, sentido del po-
der, gusto por las formulaciones conceptuosas y evidentes de circunstancias psico-
l6gicas mediante la alegorfa y la sentencia.

Ediciones: G. THIELE, Der latcinische Aesop des Romulus und die Prosafassung des Phae-
drus, Heidelberg 1910, * H.C. SCHNUR, Fabeln der Antike (T'Tr), Ziirich 19852 (rev. E.
KEeLLER). * C. ZANDER, Phacdrus solutus vel Phaedri fabulae novac XXX, Lund 1921.
* V. también los autores solos, espec. Phaedrus und Avianus. ** Bibl.: W. BRIEGELFLORIG,
Geschichte der Fabelforschung in Deutschland, tesis Freiburg 1965. * . LINDNER, Bi-
bliographie zur Gattungspoetik (5). Theorte und Geschichte der Fabel (1900-1974),
Zeitschrift fir franzdsische Sprache und Literatur 85, 1975, 247-259, * P. HASUBEK, Lite-
ratur zur Fabel seit 1945, en: P. HASURBEK, ed., Fabelforschung, Darmstadt 1983, 385-389.
* P. CARNES, cd., Fable Scholarship. An Annotated Bibliography, New York 1985.

F. R(ODRIGUEZ) ADRADOS, Les collections de fables a I'époque hellénistique et romai-
ne, Entreticns (Fondation I'lardt) 30, 1983, 137-195. * F.R. ADRADOS, Q. REVERDIN, ed.,
La fablc, Entretiens 30, Vandocuvres-Gendve (1983) 1984. * F.R. Abrapos, Historia de fa

fibula greco-latina, vol. I, parte Iy 2: Introduccién y de los origenes a la edad helenistica,

1. M. N@iGAarn 1967,
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Madrid 1979; vol. 2, La fibula en época imperial romana y medieval, Madrid s/a. (1985).
* H. BADSTUBER, Die deutsche Fabel von ihren Anfiingen bis zur Gegenwart, Wien 1924,
# R. DITHMAR, Fabeln, Parabeln und Gleichnisse, Minchcen 1970, * R. DrrHMAR, Dic
Fabcl. Geschichte, Struktur, Didaktik, Paderborn 1971, 19787, * K. Dongreg, Fabeln,
Formen, Figuren, Lehren, Ziirich 1970. * S. EiCHNER, Dic Prosafabel Lessings in seincr
‘Theorie und Dichtung. Ein Beitrag zur Asthetik des 18. Th., Bonn 1974. * W. FREYTAG,
Die Fabel als Allegorie. Zur poctologischen Begriftssprache der Fabeltheorie von der
Spitantike bis ins 18.Jh., [, MLadb 20, 1983, 66-102. * W, GEBIIARD, Zum Mifverhiltnis
zwischen der Fabel und ihrer Theorie, DVjs 48, 1974, 172-153. * . HASUBEK, ed., Die
Fabel. Theorie, Geschichte und Rezeption ciner Gattung, Berlin 1982, * P. HASUBEK,
ed., Fabelforschung, Darnmistadt 1983 (= WdF 572). ¥ N. HorzsFRG, Der Asop-Roman,
Tiibingen 1992, * K. HorkIns, Novel Evidence for Roman Slavery, Past and Present 139,
1993, 3-29. * H.R. Jauss, Untersuchungen zur mittclalterlichen Tierdichtung, Tibingen
1959. * T. KArapAGLI, Fabel und Ainos. Studien zur griechischen Fabel, Kénigstein
1981. * F.P. Knaprp, Von der antiken Fabel zum lateinischen Tierepos des Miteclalters,
Entretiens 30, 1983, 253-300. * L. KOEP, Fabel, en: RLAC 7, 1969, 128-154. ¥ F. LASSERRE,
La fable cn Gréce dans la poésie archaique, Entretiens 30, 1983, 61-103. * E. LEIBFRIED,
Fabel, Stuttgart 1967, 1976, * E. LEIBFRIED, .M. WERLE, ed., Texte zur Theoric der
Fabel, Stuttgart 1978, * G.E. LESSING, Abhandlungen tber die Fabel (1759), cn: Gesam-
melte Werke, vol. 4, Berlin 1955, * E. LEUSCHNER, Persona, Larva, Maske. Tkonologische
Studien zum 16. bis frithen 18. Th., tesis Heidelberg 1996, Frank{urt 1997, espec. 297-260
con bibl. * A. MAYER, Studicn zum Acsoproman und zu den acsopischen Fabeln im latei-
nischen Mittelalter, Programm lLohr 1916-1917. * K. MEuLI, Herkunft und Wesen der
Fabel, Schweizerisches Archiv fiir Volkskundc 50, 1954, 65-88. * Th. NOEL, Thcories of
the Fable in the Eighteenth Century, New York 1975, * M. N@IGAARD, La fable antique,
2 vols., Kebenhavn 1964-1967. * M. N@jGAARD, La moralisation de la fable: D’fisope a
Romulus, Entretiens 30, 1983, 225-242. * B.E. PERRY, The Origin of the Epimythium,
TAPhA 71, 1940, 391-419. * B.E. PERRY, Aesopica I, Urbana 1952, * B.E. Perry, Fable,
StudGen 12, 1959, 17-37. * B.E. PEgry, Demetrius of Phalcrum and the Aesopic Fables,
TAPhA 93, 1962, 287-346. * M. PUGLIARELLO, Le origini della favolistica classica, Brescia
1973. ¥ RODRIGUEZ S. ADRADOS. * M, STARGE, Die Geschichte der deutschen Fabeltheo-
rie, tesis Basel 1929. * D. STERNBERGER, Figuren der Fabel, Berlin 1950. * H. vaN THIFL,
Sprichwérter in Fabeln, A&A 17, 1971, 105-118. * [LA. THOMSON, The Art of the Lagos,
London 1935, * U. UsiNG, Studien zur griechischen Fabel, Lund 1930. * R. Van DER
MrEULEN, Luther’s «Betriegen zur Warheit and the Fables of Erasmus Albcrus, Germa-
nic Review 52, 1977, 5-16. * O. WEDDINGEN, Das Wesen und die Theorie der Fabel und
ihre Hauptvertreter in Deutschland, Leipzig 1893, * 0. WEINREICH, Fabel, Aretalogic,
Novelle, Heidclberg 1931.



FIEDRO
Vida, cronologfa

Fedro -si hay que aceptar al pic de la letra 3 prol. 17— nacié en Pieria, la tierra de
las Musas, pero recibe una educacién cscolar latina {cf. la cita de Enio 3 epil. 34);
¢s liberto de Augusto (cl. el titulo de la coleccion de fabulas) o de Tiberio. Su acti-
vidad literaria se sitia en la época de Tiberio y de sus sucesores.

Los dos primeros libros de fibulas sc producen bajo Tiberio; en el tercero el
poeta pide ayuda a un Lutico (prol. 2}, quizé ¢l auriga muy influyente bajo Cali-
gula (en torno al 40). El autor entrado ¢n afos ensambla sucesivamente un cuarto
y un quinto libro.

Ia amplitud bastante diferente de los libros hace suponer que lo transmitido

s solamente un extracto; por eso renunciamos a un anélisis de la estructura.

Fuentes, modclos, géneros

La fabula es6pica’ es un género popular; tradicionalmente se sirve de la prosa. Fi-
bulas aisladas ya habian sido admitidas antes en forma poética en otros géncros;
pero Fedro es el primero que publica una coleccién completa de fibulas en verso.

Probablemente una coleccién de fibulas latinas en prosa es fuente principal;
material comparable —y ademis un Fedro mds completo— aproveché el redactor
de la colecci6n tardo antigua Romudus.

En el primer libro Fedro afirma que él se ajusta completamente a Esopo (1,
prol. 1), después ¢s cada vez mis independiente. La predicacién moral cinica le

? muchas cosas parecen proceder también

proporciona materia complementaria;
de la propia observacidn (5, 7} o de la invencién (4, 11). £l también habia presa-
giado que las partes logradas serfan atribuidas a Esopo, las menos interesantes a
Fedro (4, 21, 3-5). El mismo reconoce al griego el invenire, a si mismo el perficere
(4,21, 8). En el prélogo del Gltimo libro utiliza todavia el nombre de Esopo sola-
mente como reclamo (3 auctoritatis... gratia): la nueva mercancia bajo el antiguo

nombre venerable se vende mas cara.

Técnica literaria

Los libros de fabulas ticnen prélogos y epilogos personales; a veces el poeta habla
también en nombre propio en otros lugares (3, 10; 4, 2; 5; 21; 25).

La cnsciianza de cada fibula se manifiesta clara y explicitamente al final (en
un epimythion) o también ya al comienzo (en un promythion). Fstas partes han

1. V. aqui Poesia fabulistica romana, p. 916-921.
2.3,15,4,12; 155, 20, 5,. 8; appendix 2; S,
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sido consideradas a veces, como perturbadoras, improcedentes, o contradictorias
entre sf; pero son cuestiones de gusto. Si una fabula (p. e}, 4, 11) admite més in-
terpretaciones —también contrapucstas entre si— esto lo tiene en comin con la
vida. La autenticidad de algunos pasajes ilustrativos sc ha pucsto en duda —los dos
versos finales de 1, 13 probablemente con razén.

En la mayor parte dc las fibulas Fedro sigue ¢l principio de la brevedad, que
pertenece a la esencia del género (cf. 1, 10, 3). Pero también es capaz de componer
relatos mds amplios; las composiciones mis extensas lo muestran en la mayorfa

de los casos comprometido con la propia causa.

Lengua y estilo

La lengua se mantiene alejada de la retérica y responde en conjunto al estilo ideal
de la fabula, sin adornos, claro. No hay que cucstionar ni exagerar los elementos
vulgares. La premeditada vartatio de los sinénimos confiere al estilo al mismo
tiempo variedad y refinamiento.! También es artistico el uso de los abstractos, por
ejemplo, el de stupor en la frase tum demum ingemuit corvi deceptus stupor (1, 13,
12), o de personificaciones (por ejemplo, Religio 4,11, 4).

Fedro, a diferencia de los trimetros de los augisteos o de los de sus contem-
porancos, construye sus senarios yaimbicos al modo de los antiguos poetas escéni-
cos, Por eso sus fibulas resultan un poco a la antigua y ligeramente populares.
Sigue, sin embargo, con cuidado las reglas que él mismo se ha impuesto.

Universo conceptual I:
Reflexién literaria

Fedro habla a menudo de su brevitas (2 prol. 12; 3 epil. 8; 4 epil. 7). Se defiende
contra el reproche de brevedad excesiva, 3, 10, 59 s. Que la érevitas es un concepto
relativo, lo deja ver el anuncio breviter al comienzo de una composicién de 60 ver-
sos (3, 10, 12).

El poeta cuenta con un pablico literariamente exigente (i(llizeratum plausim
nec desidero 4 prol. 20, of. también 2 epil. 12 aures cultas), un hecho que merece ser
desracado, ya que a veces s¢ propende a infravalorar desde este punto de vista a los
autorcs ¢scolares. Se promete a sf mismo y a sus patronos {4 epil.) la inmortalidad,
sabe que ha enriquecido la literatura romana con un género nuevo (cf. ya 2 epil.; 4,
prol.}. Estd orgulloso, con razén, de la romanizacion y actualizacién del contenido:
usuis vetusto genere, sed rebus novis (4 prol. 13). A un criticastro sermeneador le daun
capirotazo en la nariz con una parodia de Euripides (4, 7). Fedro da a su libro de f4-
bulas una doblc funcién: provocar la risa y ensefiar experiencia de vida (1 prol, 3s.).

1. M. MASSARG 1979,
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Universo conceptual 1T

En el prélogo nuestro poeta debe defenderse de los calumniatores y subrayar para
ello que se trata solamente de historias inventadas. En realidad no se limita, sin
embargo, a proporcionar sabiduria préctica griega antigua o cinico-estoica. Cono-
ce, més bien, el significado social de fa fibula: los esclavos, que no se atrevian a ex-
presar espontineamente su pensamiento, lo hacen indirectamente mediante his-
torias inventadas. Dado que Sejano, por lo visto, interpretaba sus versos como
alusiones personales, Fedro subraya que no tenia a la vista a personas determina-
das, sino la vita y mores en general (3 prol. 33-50). Sea lo que fuere, queda un dato
significativo, que la fdbula adquicre capacidad literaria en una época de esclavi-
tud general.
Tradicién

Es fundamental cl Pithocanus (P; 5. 1X), que sirvié de base al primer editor P. Pithou (hoy
ep posesién de la Pierpont Morgan Library). Un manuscrito semejante, el Remensis (R;
8. 1X-X) sc quemé cn 1774. Las fibulas 1, 11-13 y 17-21 estdn también cn la scheduy Danielis
{Vaticanus Reginensis Latinus 1616; D; 5. 1X-X), que procede de diversas ramas de fa tradi-
cién. Ellatin de D es (sospechosamente) correcto, el de PR conserva algunos rasgos vulga-
res. Del epitome te Perotti (v. Pervivencia), quec fue publicado a comienzos del siglo Xtx,
salieron a la luz més de 30 nuevas fibulas de Fedro («Appendivs). A ello se suman 30 fabu-

las parafraseadas en prosa medieval, cuya fiabilidad puede scr contrastada con las fibulas
conocidas de Fedro.!

Pervivencia

Séneca (dial. 11, 8, 3) y Quintiliano (ins2. 1,9, 2} no conocen a Fedro, o lo ignoran,
quizi por orgulio de casta. Marcial menciona al improbus Phaedrus y sus bromas
(3,20, 5). Hacia el 400 Aviano compone fibulas en metro elegfaco y en su dedica-
toria a T'eodosio cita los cinco libros de Fedro. En la antipitedad tardia se forma
un corpus de fabulas en prosa, con materiales tomados de Fedro, de un Esopo lati-
no independiente y con fragmentos del pseudo-Dositeo. Puesto que el refundidor
tenfa a su disposicién un texto de Fedro mis completo, se pueden obtener de aqui
mds de 20 fabulas adicionales de Fedro, aunque carentes de forma métrica. Este
corpus \lamado Romudus provee de material fabulistico —sin el nombre de Fedro—
a la Edad Media, al Renacimiento y también a la Edad Moderna. En la Edad
Media el Anonymus Neveleti (quizd Walther, capellin del rey Enrique II de Ingla-
terra) pone el Romulus en disticos elegfacos. El Fedro original es utilizado por

1. C. ZANDER, Phacdrus solutus vel Phaedri fabulae novae XXX, Lund 1921. Sobre ¢l corpus de Romus-
{us v infra, Sobre la tradicién de Fedro, ahora A. ONNERFORS 1987.
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Niccold Perotti (f 1480); la primera edicién, sin embargo, aparece sélo en el afo
1596 (P. Pithou). Lutero escribe fabulas en prosa y la fibula poética de Fedro
encuentra un critico scvero en Lessing; pero los grandes macstros La Fontaine
(1 1695) y Krylov ( 1844) han justificado briltantemente con su genio el princi-
pio fedriano de la elaboracién poética.

Ediciones: P. PrrHou, Autun 1596, * F. RAMORING (TCC) 1884, reimp. Torino 1959 con su-
plementos de F. DELLA CORTE. * ].P. POSTGATE, Oxford 1919. * A. GUAGLIANONE, Tori-
no 1969, * A. Marsik, Pisa 1966, * B.E. PERRY (T T¥, con Babrios), London 1965, * O.
ScHONBERGER (TTrN), Stuttgart 1979. * H. RupprecHT (TTrN), Mitterfeis 1992.
*% fndice: A. CINQUINT, Index Phaedrianus, Milano 1905, reimp. 1964. * O. EICHERT,
Valistindiges Wortcrbuch zu den Fabeln des Phidrus, Hannover 18772, reimp. 1970. *
Index nominum et omnium verborum también cn la edicién de GUAGLIANGNE, ** Bibl.:
L. TORTORA, Recenti studi su Fedro (1967-1974), BStudLat 5, 1975, 266-273. * F.R. ADRA-
pos, O. REVERDIN, ed. La Fable, Entretiens 30, Vandacuvres — Genéve 1983 (publ. 1984).
* H. Mac L. CURRIE (v. infra).

F.R. ADrADOS, Les collections de fables 3 'époque hellénistique et romaine, Entre-
tiens 30, 1983, 137-195. * G. BARABINO, Osservazioni sul senario giambico di Fedro, ¢n:
G. FABIAND, S. SALVANESCHI, ed., Aeopd¢ kowvmviog, Scritti di Filologia e Filosofia,
(ienova 1981, 89-122. * F. BErTiNg, Il monaco Ademaro ¢ la sua raccalta di favole fedria-
ne, Genova 1975. * C. CAUSERET, De Phaedri sermone grammaticac observationes, tesis
Paris 1886. * C. CHAPARRO GOMEZ, Aportacién a la estética de la fibula greco-latina: and-
lisis y valoracién de la brevitas fedriana, Emerita 54, 1986, 123-150. * J. CHRISTES, Reflexe
erfebter Unfrciheit in den Sentenzen des Publilius Syrus und den Fabela des Phaedrus.
Zur Problematik ihrer Verifizierung, Hermes 107, 1979, 199-220. * T.C. CRAVEN, Studics
in the Style of Phaedrus. tesis McMaster University (Canada), 1973 (Microfiche copy: Na-
tional Library of Canada, Ottawa). * G. Garti, Fedro ¢ Orazio, Paideia 38,1983, 195-199.
* P. GATTIL Le favole del monaco Ademaro e la tradizione manoscritta del Corpus fedria-
no, Sandalion 2, 1979, 247-256. * P. GRIMAL, Du nouvcau sur les (ables de Pheédre?, cn:
Mélanges P. WUILLEUMIER, Paris 1980,143-158. * J. HENDERSON, The Homing Instinct.
A Folklore Theme in Phaedrus, PCPHS 203, 1977, 17-31. ¥ N. HOLZBERG, Die Fabel von
Stadtmaus und Landmaus bei Phaedrus und Horaz, WJA 17, 1991, 229-239. * G. Lam-
BERTY, La poetica del Jusus in Fedro, RIL 114, 1980(1982), 95-115. * M. JAGODA LUZZAT-
70, Fedro, un poeta tra favola e realtd. Antologia. Con un saggio di L. MONDO, Torino
1976. * H. Mac L. CURRIE, Phaedrus the Fabulist, ANRW 2, 32, 1, 1984, 497-513. * M.
MASSARO, Variatio ¢ sinonimia in Fedro, en: [nvLuc I, 1979, 89-142. * M. MAssARO, Una
caratteristica dello stile di Fedro: La variatio sermonis, en: Quaderni delPA.1.C.C. di Fog-
gia 1981,49-61. * G. MORETTI, Lessico giuridico e modcllo giudiziario neila favola fedria-
na, Maia NS 34, 1982, 227-240. * M. N@yjoaarp 1967, v. fibula. * A. ONNERFORS, Textcri-



926 Literatura de la primera época tmperial

tisches und Sprachliches zu Phaedrus, Hermes 115, 1987, 429-453, * G. Pist, Fedro tra-
duttore di Esopo, Firenze 1977. * G. THIELE, Der Lateinische /Iso/z des Romutus und die
Prosa-Fassungen des Phidrus. Kritischer Text mit Kommentar und einleitcaden Unter-

suchungen, Heidelberg 1910, * Mds bibliografia v, Poesiu fabulistica romana.



F. SATIRA

PERSIO
Vida, cronologia

Aulo Persio Flaco (34 a 62 d.C.)! procede de Volterra, en Etruria; a los seis afios
pierde a su padre, un caballero romano de distinguida nobleza ctrusca. También
su padrastro muere joven; Persio crece junto a la madre, la tia y la hermana, a las
que guarda gran apego durante su vida. A los doce aiios va a Roma y estudia jun-
to al famoso gramdtico Remio Palemon y al rétor Virginio Flavo. A los diez y seis
afios se hace seguidor del fil6sofo estoico Anneo Cornuto, al que tiene que agra-
decer su formacién. También Peto Trasea es un amigo paterno para él. De su dis-
tinguido circulo de amigos y de lectores forman parte también el poeta bastante
mis anciano Cesio Baso, Calpurnio Estatura, ¢l orador Servilio Noniano y los
cruditos Claudio Agatino y Petronio Aristécrate. Con Séneca, el cortesano entre
los filésofos, no se establecen relaciones intensas, pero el sobrino de éste, ¢l joven
poeta Lucano, admira sinceramente a Persio. Después de su muerte prematura
~Persio muere a los 28 afios de una enfermedad del estémago— Cornuto y el poe-
ta Cesio Baso se preocupan de la edicién de las Sdziras (dejadas incompletas) —re-
nunciando a la transmisién de las obras de juventud, entre ellas una practexta. Las
Sitiras muy probablemente no han sido compuestas c¢n cl orden que hoy tienen.’
Estdn compuestas en hexdmetros; una composicién corta en coliambos estaba

pensada posiblemente como introduccién.
Compendio de la obra

Proemio. No poeta «inspirado» del Hipocrene, sina un semipaganus («poeta a medias» o
«medio campesino»}, Persio ofrece aquf «creacién personals (carmen... nostrum}. No se
identifica con el linaje de los litecatos ajenos a la vida real ni cen la falaz poesia clientelar.

1. Persio se distancia de la afeminada poesia a la moda y se coloca ¢n la linca sucesoria
de los satiricos romanos y de la Comedia Antigua.

2. Los dioses no se dejan soboenar con regalos, ven el corazén del que ruega.,

3. iVence la desidia interior y consdgrate a la filosofial Ese es el verdadero camine para

la salud del alma.

1. Vita del comentario de Valerio Probo; en el presente capitulo el autor debe datos esenciales al gran
conocimiento especifico de W, KISSEL.
2. Equivocado I. BalLoTo, Cronologia ed evoluzione spirituale nelle satire di Persio, Messina 1964,
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4. Exhortacién al conocimiento de s{ misme a los principiantes en politica, que son
desconocedores de este arte y llevan una vida disoluta.

5. Gracias al maestro Cornuto. Sélo el sabio ¢s libre.

6. Disfruta dc tu riqueza, en vez de atesorarla para tus hercderos.

Las sdtiras 5 y | son las m4s extensas, La sdtira sexta estd incompleta. Cornute ha que-

rido suprimir unas cuantas cesas al final por razones de armonfa.

Fuentes, modelos, géneros

La fuente filoséfica directa es el maestro Cornuto. El proporciona a Persio los co-
nocimientos necesarios, pero lo educa también con su ejemplo personal. Esto vale
para ¢} principio central estoico de que sélo e sabio es libre (suz. 5}. Cornuto re-
presenta aqui mis que exclusivamente la escuela estoica (5, 64): detrds de este
maestro socratico (cf. 5, 37) estd el verdadero sabio, S8crates, que afronta la muer-
te por la verdad (saz. 4). Este Sécrates se refleja en el didlogo platénico ~cf. 1a utili-
zacién del pseudoplatonico Alcibiades I en sat. 4.

Con esto pasamos de las fuentes a los modelos. El cardcter dialégico de las
satiras es auténticamente socrdtico. El didlogo platénico influye lo mismo que la
diatriba cinico-estoica, que en Persio determina forma y contenido todavia mis
que en Horacio. Se suponc también el influjo del mimo. El mismo Persio se re-
mite a la Comedia dtica Antigua en su funcién de critica social (1, 123 s.), sin em-
bargo, sustituye su actualidad politica por la aspiracién a una validez general.

Como precedente poético-literario significativo se menciona, naturalmente,
fa sdtira romana con Lucilio (Pers. 1, 114 s.; vita Pers. 10} como arquégeta y Hora-
cio como antecesor cldsico. Lucilio ciertamente ¢s mencionado como inspirador,
pero Persio no imita sus ataques directos a personas vivas. Horacio es para él un
maestro mucho mds importante. Horacio no habia calificado desdc el punto de
vista tedrico la sdtira como poesia, pero practicamente la habfa clevado a género
poético, en el que la palabra debe contentarse con una profunda exigencia de ver-
dad. Esto vale también para Persio en tanto que contrapone a la poesia mitolégica
de moda, interiormente falsa, imégenes de la vida y alaba al dispensador de ali-
mento espiritual en lugar de a los mecenas.

En lo particular se observan numerosos préstamos de Horacio; pucden tencr
significado programitico (5, 14; cf. Hor. ars 47 5.) y la mayorfa de las veces son
modificadas de forma original. La sdtira sexta muestra una cierta acumulacién de
fragmentos horacianos (Pers. 6, 65 fuge quaerere, cf. Hor. carm. 1,9, 13; Pers. 6,76
ne sit pracstantior alter, cf. Hor. saz. 1, 1, 40). Pero la risa de Persio —cuando apare-
ce absolutamente— no es la sonrisa relajada de Horacio.
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Técnica literaria

Las satiras son concebidas como didlogos ~0 come un montaje de fragmentos de
didlogo («escenas breves»). Al mismo tiempo, el cambio de las personas debc, cicr-
tamente, permanecer para nosotros como alge muchas veces particularmente
hipotético; los interlocutores tampoco consiguen una configuracién muy defini-
da. Ademas, el didlogo atravicsa inesperadamente pasajes de explicacién profeso-
ral. La impresién de habla casual de la vida cotidiana es intencionada. Por eso
externamente no debe aparecer ninguna divisidn. Sin embargo, con ¢l retorno de-
finitivo al asunto de partida se consiguce una cierta unidad (saz. 1; 2; 3).

A primera vista cada sitira se desintegra en partes dispares. No obstante, en
detalles precisos se puede apreciar que los pormenores se agrupan en torno a te-
mas centrales (v. supra «Compendio de la obra») y metiforas conductoras.! Los
temas centrales no se anuncian explicitamente; el lector debe extracrlos det cdmu-
lo de los detalles particulares. Tampoco se encuentra en su lugar ningiin desarro-
o conceprual sistemdtico. Las tesis se confirman sélo puntualmente ¢n ¢jemplos.

Al servicio de a finalidad did4ctica aparecen también recursos retéricos, por
ejemplo diversas formas de repeticién. Asi Persio consigue siempre hacer del lec-
tor un aludido inmediato: «l ticmpo pasa —también ahora, mientras hablo»
(5, 153; cf. Hor. carm. 1,11, 7 5.). También los numerosos cambios de interlocuto-
res y escenas y €l estilo extremamente rico en imdgenes pretenden contribuir al
estimulo del lector. Lo mismo la téenica de las citas: Persio varfa ligeramente la
literalidad del antecesor, pero da por sentado que el lector recuerda ¢l contexto
original (cf. 1, 116 con Hor. saz. 1, 1, 69 s.). Todo esto confirma que se dirige a un
publico culto e intclectualmente vivo. La téenica literaria de Persio estd orientada
a la recepeién —no en el sentide de una adaptacién a los «receptoresy, sino de una
activacién extrema del lector, 1a unidad de la s4tira debe realizarse plenamente
s6lo en la conciencia de éste; la palabra debe transformarse todo lo posible en in-

tencidn y en accibn.
Lengua y estilo

Persio rinde homenaje al género «sencillos: «Quicn quicra pronunciar grandes
palabras, vaya a recoger niebla en el Helicén» (5, 7). Pretendiendo una sinceridad
absoluta, Persio se esfucrza por hablar adecuadamente, en ¢l sentido mads elevado.
Es condicién de la calidad poética (como reconoce Lucanc? a las obras de Persio)

1. P. ¢j. muerte (saz. 3), homosexualidad (saz. 4), Gierra y mar (saz. 6).
2. Vita Persii 5.
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que al «golpear» nada suene a «vacio» (cf.saz. 5, 24 5.), que, de esc modo, las pala-
bras conserven {o recuperen) su buen y completo significado. Vocablos, que son
para nosotros extrafios, proceden muchas veces de la lengua de todos los dias {ver-
ba togae 5, 14). El léxico de nuestro autor es dificil sélo para el lector moderno, no
para el antiguo.! Pero la disposicitn artificiosa también les sonaba extrafia a los
ofdos antiguos, puesto que Persio ajusta sus palabras de todos los dias a juntu-
ras desacostumbradas: verba togae sequeeris, tunctura callidus acri, / ore teves modico
{5, 14 s.). La juntura «incisiva» pretende desemperezar al lector ¢ incitarlo al es-
fuerzo intelectual.

El pasaje siguiente: Disce, sed ira cadat naso rugosaque sanna, [ dum veteres
avias tibi de pulmone revello (5, 91 s.) ilustra el estilo al mismo tiempo evidente y
complicado de Persio. Para revestir con carne y con sangre, cn la medida en que es
posible, sus pensamientos, Persio elige —semejante cn esto a Horacio— atrevidas
metonimias. El tiene también capacidad especificamente poética para interpretar
literalmente las metdforas y para conferir asf nueva expresividad a la lengua.” Con
el «collage de imédgencs» exige al lector una cicrta movilidad espiritual. De los ins-
trumentos de fortalecimiento forman parte también la hipdlage y la expresién
concentrada, llena de significado. Persio acufia sentencias inolvidables: o curas
hominum, o quantum est in rebus inanel (1, 1); o curvae in terris animae, o cacles-
trum inanes! (2, 61); dicite, ponttfices: in sancto quid facit aurum? (2, 69). Con cllas
satisface al mismo tiempo el 1deal estilistico estoico de la brevedad: tecum habita
(4, 52); quis leget haec? (1, 2); vel duo, vel nemo (1, 3); vive memor leti: fugit hora:
hoe, quod loguor, nde est (5, 153).

M¢étricamente Persio se ajusta, como corresponde al género, a la téenica he-
xamétrica de las sdtiras horacianas: se ve en el tratamicnto de la sinalefa y de la to-
lerancia de monosilabos en final de verso. El influjo de la estandarizaciéon del he-
xdmetro a partir de Ovidio se muestra en la preferencia por la pentemimera.

Universo conceptual I:
Reflexién literaria

La teorfa de la eleccion de palabras estd ya tratada bajo Lengua y estilo. El prilogo
da a conocer la teorfa poética: la «verdad» de la poesia de Persio se mantiene catre
dos frentes, amenazada por dos clases de mentira encontradas: por una parte, la

fantdstica poesia mitolGgica, por otra, la falaz poesia clientelar.

1. Cf. W. KIssEL, Comentario 1990, Introduccién.
2. W. KUGLER 1940.
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Eltradicional abrevar del poeta en ¢l Hipocrene —Persio la llama desdenosa-
mente la «fucnte del rocins— se rehdsa en el prélogo orgullosa y modestamente;
pero en la quinta sdtira, sin embargo, la Musa estd presente. Ella exhorta a Persio
a revelar su sentimiento al maestro, que debe examinar la autenticidad de sus
palabras (5, 25). El didlogo calimaqueo con ¢l amonestador Apolo (hyma.
Apoll. 105-112) estd desmitologizado en un didlogo intimo con ¢l maestro. Para
expresar adecuadamente lo que debe a Cornuto, Persio recurre también cierta-
mente a procedimientos del estilo elevado rechazade por él teéricamente. La pri-
mera norma de su cscritura no es, pues, teorfa estilistica, sino la conformidad con
el tema.

Para Persio el poeta es un maestro de la sociedad. {Pcro cémo se aviene esta
mancra de pensar con su renuncia a un amplio ptblico? En primer lugar se trata
para él de la definicién clara de su propia posicién. La honestidad personal tiene
la primacia ante ¢l compromiso con el ptblico. Su relacién con la lengua y la lite-
ratura no puede separarse de su posicién ética.

Universo conceptual II

Persio es un hijo de su época y no vive en una torre de marfil, sino en un circulo de
personas cultas, al que pertenecen también senadores de la oposicién. El entierro
del secreto de las orejas de burro de Midas (1, 121) podria ser una alusién a Nerén
(en los carmina Einsdlensia Nerén es celebrado como nucvo Midas). También la
reprimenda dirigida a Alcibiades (saz. 4) puede aludir a Nerén. Pero Persio es
cauto —no se define con firmeza; sus intérpretes deben respetarlo.

La filosoffa para Persio es casi una religién. En este aspecto recuerda a Mar-
co Aurelio o a Epicteto. Una sdtira entera (saz. 2} trata de la plegaria deshonesta
como consecuencia de la decadencia moral de los hombres. En el calor de la con-
fesién personal parecen preanunciarse tonos agustinianos: guod latet arcana non
enarrabile fibra (5, 29). Persio debe su conversién al macstro Cornuto, al que ve-
ncra més profundamente que Alcibiades a Sécrates. El gran sabio griego es intro-
ducido directamente (cf. 4, 1 5.): «piensa que esto lo dice Sécrates».

La seriedad de la confesién y de la predicacién de Persio no hay que confun-
dirla con estrechez escolar; la figura de Sécrates evoca la atmésfera de los didlogos
plat6énicos. La interpretacién estoica de la relacién con el maestro como afinidad
astrolégica (5, 45-51; cf. Hor. carm. 2, 17) se complementa con la experiencia per-
sonal y con el recuerdo de la gratitud de Horacio hacia su padre, que se habfa pre-
ocupado personalmente de su educacién. Sabidurfa (sat. 5), conocimiento de si
mismo (saz. 4) y libertad (sez. 5) son temas importantes. Es sorprendente encon-
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trar en un joven tanta sabiduria de edad madura, que a veces recucrda no tanto al
Horacio de las sdtras como al de las epistolas --aunque sin el indulgente humor
del venusino. Ciertamente vicjos y jévenes tienen necesidad de la filosoffa (5, 64;
Hor. epist. 1,1, 24 s5.), un concepto que remonta cn Gltimo término a la Carta a
Meneceo de Epicuro. En Ja incompleta sdtira sexta Persio habla del recto uso de las
riquezas. Aqui estd proximo al carpe diem horaciano y se aleja de la szoa. Es menos
dogmatico que lo que a veces sc ha afirmado.

Tradicién

La tradicién es a la vez amplia —hay muchos manuscritos— y muy buena porque el texto no
estuvo expuesto a intromisiones debido a su dificultad. A causa de su antigiiedad es digno
de mencién un fragmento de un palimpsesto ({olia Bobiensia): Vaticanus Latinus 5750
(s. vi}. La critica se apoya cn tres manuscritos excelentes: Montepessulanus Pithoeanus,
bibl. med. 125 (P; s. 1X, un manuscrito de Juvenal); Montepessulanus (A; bibl. med. 212,
5. X); Vaticanus tabularii basilicae H 36 {B; 5. X). Los dos tltimos son copias de un arque-
tipo y remontan a la llamada recensién de Sabino (dc 402}, Los coliambos fueron anadi-
dos en P por una mano mis tardia; en A y B estin al final, pero susubscriptio indica que la
colocacién en ese lugar es sélo casual. No hay nada, pucs, que se oponga a considerar los
coliambos como prologo.

Pervivencia

La obra de Persio encuentra inmediatamentc un fuerte eco. Autores como Luca-
no (v. supra), Marcial {4, 29, 7 s.), Quintiliano (10, 1, 94) lo aprecian; la escuela
sabe —en la Antigiiedad y en la Edad Media- continuamente sacar provecho de
su valor educativo {(cf,, p. ej., Jerbnimo, ado. Rufin. 1, 16); en general, Persio es
muy apreciado por Jos Padres de la Iglesia. Muy pronto editores (Probo en época
Flavia y Sabino, 402) y comentaristas le dedican su empefio —su «oscuridad» (cf.
Ioh. Lydus, de mag. 1, 41) puede haber sido un aliciente adicional. Las notas
marginales —y los escolios interlineales de los manuscritos més viejos tienen un
niicleo antiguo. A partir del siglo 1X existen ademis comentarios continuados,
entre los que se mencionan el Commentum Leidense. El Hamado Commentum
Cornuti (s. 1X) ha sido atribuido recientemente a Heiric de Auxerre; en el siglo X
Remigio comenta a nuestro autor, en el XIv Paolo de Perugia. Dicza de Persio se
encucntran en Hrabano Mauro, Raterio de Verona y John de Salisbury. No sélo
se aprenden sentencias aisladas de Persio en la cscuela, sino que se le valora

en gencral como aureus auctor. Bernardo de Claraval, que quiere conducir ¢l
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pensamicnto de los hombres hacia los valores interiores, utiliza Pers, 2, 69: Dici-
te, pontifices: in sancto quid facit aurum? (De mor. et off. 2,7 = PL 182, col. 815
D}. Juan de Auwille (dltimo cuarto del s. X11), por otra parte, en el Architrenius
(libro 5) coloca a Persio —como imitador de Horacio— en la «colina de la presun-
citn.

Lutcro, que querria desterrar de la escuela a los satiricos, cita, con todo, la
memorable sentencia sobre las almas inclinadas a tierra (2, 61}.! Como cn otro
tiempo Bernardo de Claraval, Calvino utiliza los versos 2, 69 s.:* una demostra-
cién ulterior de cudn profundamente arraigados cn las tradiciones tardomedieva-
les estdn los reformadores.

Pctrarca, Skelton y probablemente también Spenser conocen a nuestro poe-
ta. Policiano lo lee como fil6sofo. Las sitiras de Sir Thomas Wyat (f 1542) ponen
de manifiesto lecturas de Persio. La necrologia de Ofclia en el Hamler de Shakes-
peare («Lay her 1’ the earth,/ And from her fair and unpolluted flesh / May violets
spring!») es una reminiscencia de Persio (1, 38 5.), transmitida a través de las notas
explicativas a las elegfas de Mantuanus. Michel de Montaigne cita, con todo, a
Persio 23 veces.

El dificil autor primeramente sélo encuentra pocos traductores en la tem-
prana Edad Moderna: dos [ranceses (Abel Foulon 1544 y Guillaume Durand
1575), un italiano Giovanni Antonio Vallone 1576); a distancia siguen ingleses
(Barten Holyday 1616) y alemanes: nada menos que Martin Opitz con una tra-
duccién en elegantes alejandrinos (1639) proporciona al prélogo de Persio una
supervivencia independiente en Alemania; la primera traduccién alemana com-
pleta es de Johann Samuel Adami (1674); le sigue como critico el secuaz de Gott-
sched Johann Daniel Heyde (Leipzig 1738).

J.C. Escaligero® previene a los poetas principiantes contra el hacer alarde de
erudicién abstrusa al modo de Persio, en lugar de hacerse comprensibles. En una
disputa critica con él Isaac Casaubonus postula la comprensién de Persio y de las
sdtiras en general con un ensayo que afiade a su memorable cdicién de Persio
de 1605. Nuestro autor revive en una triada de jévenes poetas: John Donnc
(T 1631), Joseph Hall (f 1656) y John Marston (T 1634). A los satiricos «cldsicos»
de la llamada época barroca (Boileau,' Pope) la variada y vigorosa lengua de
nuestro poeta les resulta ~a pesar del total conocimiento y sin duda admiracién-—,

1. Lutero, Op. ex. 17, 297; relatado eca O.G. SCHMIDT, Luthers Bekanntschaft mit den antiken Klassi-
kern, Letpzig 1883, 36.

2. G.F. HERING 1935, 29; 1 75.

3. Poctices libri VII, Lyon [561, reed. 1964, 149,

4. Perse en ses vets obscurs, mais servés et pressans, | Affecta d'enfermer inoins de mots que de sens (L'art
pactique 2,155s.)



934 Luteratura de la primera época imperial

extrana. John Dryden traduce y aprecia a Persio (1693): los predicadores, opina
" €], deben tomar como modelo a Persio, ¢n lugar de discutir sobre los dogmas. T.a
satira segunda c¢s imitada en Alemania por Rachel ( 1669) y Moscherosch
(1 1669); el segundo la dirige contra los «cristianos hipécritas y gazmonos»; la sa-
tira tercera de Persio inspira a Giuseppe Parini (1 1799) ¢n su obra maestra 7/
giorno, De [.GG. Herder (1 1803) poseemos sugestivas imitaciones del prélogo y de
las sdtiras 1, 3 y 5. F.H. Bothe publica en sus Vermischie satirische Schriften (1eip-
zig 1803) un humoristico Persio modernizado. Persio se cuentra entre los autores
preferidos de Immanuel Kant, y Goethe observa que Persio, «disimutando con
sentencias sibilinas ¢l disgusto mds acerbo, expresa su descsperacién en sombrios
hexémetros».! En su Universalhistorischen Ubersicht der Geschichre der alten Welt
(3, I, FrankfurtyM 1830, 419-421) Friedrich Christoph Schlosser coloca a Persio
junto a Tcito por su categoria y se hace decir por él que la conciencia de haber
vivido recta y lealmente da una felicidad mis elevada que todo arte y riqueza.
Por el contrario, Thecodor Mommsen en su Rémische Geschichte (1.7, 236) renue-
va ¢l juicio moralista del Archizrenius medicval y lo sazona con un brote de hosti-
lidad contra la poesfa. Persio es para él «el verdadero ideal de un joven soberbio y
flaco entregado a la poesia». En A Rebours (cap. 3) Joris-Karl Huysmans (1 1907)
habla de los «misteriosos susurros» de Persio, que, sin embargo, dejan frio al lec-
tor. Ultimamente se discute si Kafka es el Persio moderno;? dse piensa con ello
en la ausencia de compromisos en la lengua como en la ética?
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JUVENAL
Vida, cronologia

D. Junio Juvenal es mencionado por Marcial como declamador (Mart. 7, 24; 91);
primero lleva una existencia de cliente en la capital (Mart. 12, 18); la primera sdti-
ra se fecha después de 100," la sexta después de 115,% la séptima poco después del
ascenso al trono de Adriano, la tltima {(cf. 13, 16 s.; 15, 27) después de 127. En
todo caso, posee un ager Tiburtinus (11, 65), Lares paterni y csclavos (12, 83-85).
Aquino es un lugar que para €l tiene una significacién particular (3, 318-322).2
Ha visitado Egipto(15, 45).

Compendio de la obra

1. (Sobre la composicién de satiras). Las molestas recitaciones de los pseudopoetas estimu-
lan a la venganza: a su vez, Juvenal quiere escribir (1-21). Le abligan a la satira la falta de
naturalidad de las relacioncs sociales {22-30), la decadencia dc las costumbres (30-62) y la
desvergiienza con que se exhibe. El objcto de ta sdtira es todo lo que hacen los humanos;
Ja materia nunca fuc mis abundante que en la épaca de Juvenal {81-146). Los satiricos
viven expuestos a peligros; por cso sdlo deben ser nombradas personas muertas (147-171).

2. (Primera satira de los hombres). En una linea ascendente son puestos en la picota,
en primer lugar, los cineadi, que se enmascaran como predicadores morales (1-65); des-
pués, Crético, que lleva vestidos transparentes (65-83); a continuacién, adoradores mascu-
linos de la divinidad de las mujeres Bona Dea (83-116); finalmente, Graco, dc rancia no-
blcza, que se hace casar formalmente con un hombre (117-148). {Qué pensarin de tales
«costumbres romanas» los gloriosos antepasados y los «bdrbaros» vencidos (149-170)¢

3. (Sétira dec Roma). Umbricio tiene razén para abandonar Roma; aqui dominan abu-
sos de todo tipo —grecoorientales— y no se cncucntra honestidad (1-189). Ademés, en la
gran ciudad amenazan al poeta pobre, por ¢jemplo, incendios, derrumbes de casas, puche-
ros arrojados a la calle, ruido del trifico nocturno (236-238) c incluso ladrones (190-322).

4. (El gran pez). En primer lugar, es objeto de escarnio el sibarita Crispino, una criatu-
ra de Domiciano (1-33), después el césar misma (34-154). De acuerdo con la gravedad de
las culpas mencionadas, la sitira puede subdividirse también como sigue: scelera (1-10);

leviora (11-33); nugae (34-149); scelera (150-154).

1. La condena de Mario Prisco (99/100} cs citada en I, 49; naturalmente, la sétira no fue necesaria-
mente compucsta inmediatamente después de esta fecha.

2. En este aiio se observa en Roma un cometa, en Antioquia un terremoto (6, 407 s.).

3. En Aquino existe una inscripcidn de un Juvenal {CIL 5, 5382 = DESsAU 2926), pero su identidad
con ¢l poeta es dudosa. De las numerosas Vitae sélo una tiene un nicleo antiguo; tambiéa sus detalies son

sospechusos, inclnido el destierro en Egipto supuestamente motivado por un fistrio.
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5. (Las penas de un clicnte en cl banquete), El patrono hace servir al cliente manjares
de segunda clase —quizd no por tacaferfa, sine para humillarlo.

6. (Saura de las mujeres). Quien obedece a la lex fulia y quiere casarsc, ya no encuen-
tra ninguna mujer austera (1-59). Las romanas aman a histriones y gladiadores (60-113);
fa emperatriz hacce la competencia a las prostitutas (114-135). Quien expresa un testimo-
nio favorable relativo a su esposa, esta seducido por su riqueza o por su belleza (136-160).
Las pocas mujercs decentes tienen otros defectos, por cjemplo, altaneria o grecomania
{161-199). El marido honrado pierde toda libertad (200-230); la suegra da malos consejos
a su hija (231-241); las mujeres cjercen como abogadas, e incluso como gladiadoras (242-
267); disimulan su probada infidelidad con desvergiienza (268-285). El bienestar es la rafz
de la corrupcién {286-365). Las mujeres se mueren por eunucos o por misicos, s¢ inmis-
cuyen en la actualidad politica, molestan a fos mencsterosos vecinos o alardean de crudi-
cién {366-456). La dama de buena familia sélo presta atencién a su amante, no a su mari-
do; martiriza a sus criadas; hace toda clase de ofrendas a sacerdotes y adivinas; pero
sacrifica a los hijos y al marido (457-661).

7. (Intelectuales en Roma). Es desconsoladora la situacién de los poctas {1-97), de los
historiadores (98-104), de los abogados (105-149), de los rétores (150-214) y de los gramad-
ticos (215-243).

8. (De la verdadcra nobleza). Es absurdo hacer alarde de las imdgenes de los antepasa-
dos y llcvar personalmente una vida deshonesta, como, por ejemplo, Rubelio Blando (1-
70). Sélo el mérito personal asegura la nobleza: firmeza de cardcter en la vida privada,
honradez y benevolencia en la administracion de los asuntos piblicos {71-145). Ejemplos
negativos (146-268). Es mejor ser de origen humilde y capaz, como fueron también los
fundadores de Roma {269-275).

9. {Segunda sdtira de los hombres). Contra las inclinaciones antinaturales de los hom-
bres hacia su mismo sexo, Névolo inconscientemente se condenars a si mismo.

10. (¢Qué sc debe pedir a los dioses?). El deseo de bienes exteriores (1-55) come poder
(56-113), clocuencia (114-132), gloria militar (133-187), larga vida (188-288) o belleza
(289-345) sélo nos tracn desgracias. Los dioses saben mejor qué es bucne para nosotros;
dcbemos rogar por una mente sana y un cardcter recio; si somos sensatos, la fortuna no tie-
ne poder sobre nosotros (346-364).

11. {IDe Ia fclicidad de la vida sencilla). A un cuadro de una sociedad suntuosa, quc
vive por encima de sus recursos (1-55), sigue la alcgria anticipada de un banquete frugal,
al que Pérsico promete acudir; asi los placcres seran nuevamente valiosos (56-208).

12. {Sadra de los cazadores de herencias). El sacrificio de Juvenal con ocasién de fa sal-
vacién de Catulo estd por encima del reproche de cazador de herencias, ya que ¢l amigo
tiene herederos naturales.

13, (De la mala conciencia). Calvino ha prestado diez mil sestercios a un amigo (71);
éste niega la deuda; Juvenal intenta consolar a Calvino por la pérdida y disuadirlo del in-
tento de revancha. Los remordimientos de conciencia son cl peor castigo.

14, (Sobre cducacién). El mal comportamiento de los padres empuja a los jévenes a la
imitacién (1-58). Por amor a los propios hijos deberian comportarse comao se hace en ho-
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nor de un invitado (59-69). El nifio asumird nuestro proceder; ejemptos (70-106). Noso-
tros cducamos a nuestras jévenes en la avidez (107-209}. Consecucncias desgraciadas del
afin de bienestar (210-314). Necesidad de una autolimitacion (315-331).

15. (Canibalismo en Egipto}. La sétira describc una guerra religiosa catre dos pobla-
cioncs, ¢n la que el fanatismo degenera cn canibalisme (127 d.C.).

16. (S4ura militar). La sitira, que hemos recibido incompleta, trata de la posicién pri-
vilegiada del soldado y de la carencia de derechos del civil.

Fuentes, modelos, géneros

Juvenal se coloca en la tradicién de la sdtira fatina. Se refiere, como era de espe-
rar, a la Comedia Antigua de los griegos, a Lucilio y a Horacio. Conoce
a Persio y a Marcial, sin nombrarlos; del dltimo utiliza a veces grupos comple-
tos de epigramas.’ En conjunto, los contactos con Marcial son, por cierto, mds
importantes que los paralelos con Horacio. De los subgéneros como ¢l poema
de invitacién se encuentran reflejos en la undécima sitira; el tipo de poema de
sacrificios en accién de gracias influye en la duodécima. No mucho antes de Ju-
venal vive un satirico, Turno, que quizd es el inventor de la sitira «declama-
toria».

La particularidad de las sitiras de Juvenal lleva consigo la necesidad de am-
pliar mucho mis el circulo de las fuentes y de los modelos. El cardcter «patético»
remite al dominio de la poesia elevada —tragedia y epopeya; volveremos de nuevo
a esto. Lo erético prucba vagas reminiscencias de la elegia; asf la descripcién del
obsequium (luy. 3, 100-108; Ov., ass 2, 199-214) arroja, en una ojcada retrospecti-
va, alguna luz sobre el Ovidio «satirico».

Pero sobre todo existen contactos con la declamacién, que Juvenal habia
practicado de joven. Admira a Cicerén como orador y hombre de Estado (p. ¢j., 8,
244; 10, 114); también nombra a Quintiliano con respeto. El destino de Cicerén
es una materia favorita de la declamacién, de igual modo que el tema tolstoyiano
«dcudnta tierra necesita el hombre?» se puede ejemplificar bien con Alejandro
Magno (c£ 14, 311), para el que el mundo es demasiado pequefio y, sin embargo,
debe contentarse con una tumba. Las sitiras de Juvenal pueden ser consideradas
como «invectivas declamatorias».’

Como «predicadors, Juvenal no puede prescindir de Séneca ni, especial-

1.]. ADAMIETZ 1972,

2. Cf. Joh. Lydus, De magistratibus 1, 41; M. COFFEY 1979, contra A E. HousMman, edic. 19312,
p. XXVIIL,

3. NORDEN, LG 84,
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mente, del patético Lucrecio. En la sdtira decimotercera sc han utilizado elemen-

tos de la literatura consolatoria. Con Ticito existe una intima analogfa.!

Técnica literaria

La actitud fundamental de Juvenal escritor es retérica. Sus sdtiras ofrecen amplios
conjuntos de datos elocuentes desde un punto de vista mas o menos unificado, en
la mayoria de los casos con vistas a una «finalidad persuasiva».

La forma completa de cada satira ¢s una mezcla de estructuras basadas en la
sucesion y en el marco. Los textos estin en parte amalgamados en si mismos te-
maticamente, como conocfamos en Persio. Un tema que resuena al comienzo,
puede ser recogido de nuevo al final (10, 1-55; 346-366; 13, 1-6; 174-248). En la
tercera sitira sc hace decir a Umbricio que quicre dejar Roma; este marco le otor-
ga un comienzo animado y un final persuasivo. La larga sitira sobre las mujeres
—la sexta—, con la referencia al amigo al que se desaconseja el matrimonio, no que-
da suficientemente cohesionada: elementos emparcntados temiticamente apa-
recen a veces deliberadamente separados; retéricamente el «desorden» causard la
mmpresién de una abundancia inspirada. El marco de la satira duodécima estd lo-
grado: el sacrificio de accidén de gracias con ocasién de la salvacién de un amigo de
los peligros del mar permite tratar con amenidad cl tema de la «caza» de herencias.
La satira octava comienza y termina con ¢l realce del contraste entre el origen no-
ble y el comportamiento innoble. La sétira cuarta, que contemplada superficial-
mente se compone de dos partes yuxtapuestas, recibe un marco estructural, del
hecho de que al comienzo y al final se tratan delitos graves (seelera), en el centro
faltas mds ligeras. La escenificacién dialégica de la sdtira novena es sugestiva: en
la conversacién con un amigo, Névolo, sin darse cuenta, se condcnard a si mismo.

También se encuentran, por otra parte, entrecruzamientos y cambios de
tema, como los que le gustan a Horacio (p. ¢j., en la sitira segunda se combinan
decadencia de las costumbres, hipocresia y homosexualidad). La forma, quc con-
funde a muchos lectores, resulta de la unién de una disposicién temdtica con Ja
biisqueda de antitesis vivaces en la presentacién: en la tercera, quinta y undécima
sdtira aparece continuamente cn contextos diferentes la oposicién «ciudad y cam-
po», «pobre y ricor, «nacional y extranjero». A Juvenal le gusta surtir cfecto me-
diante fuertes contrastes: en 8, 211-268 se enfrentan uno a otro Nerén y Séneca,
Cicerén y Catilina, y esta serie de antitesis continda. Fn la primera parte del mis-

1. Juvenal remite a las Historias 2,102 s.
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mo texto leemos sobre la alta vocacién moral del joven romano; cnseguida siguen
igualmente ejemplos contrarios: aurigas, comcdiantes y gladiadores nobles.

En particular las partes estin ordenadas segin el principio de la gradacion:
en la primera parte principal de la sdtira tercera se tratan Ja ingratitud, ef escarnio
y las necesidades materiales; ¢n la segunda los peligros de muerte. Los «excursos»
trecuentemente admitidos estdn estrechamente entrelazados con el contexto des-
de el punto de vista temdtico; la calificacidon como tales, por tanto, no se ajusta
exactamerte.

La presentacién expresiva estd al servicio de la intencién oratoria de presen-
tar eficazmente todo posible argumento. Un gran jardin se llama un jardin en el
que sc podria ofrecer una comida suculenta a cien vegetarianos (3, 229). El que se
confia a una nave, se aleja de la muerte sélo cuatro o, todo lo mis, siete pulgadas
(12,58 s.).! Representaciones concretas dan vida, por ejemplo, a la caracterizacién
original dc la mujer erudita (6, 434-456) —un pasaje que incidentalmente de-
muestra que la cultura ya no es un privilegio masculino; los calzonazos deben ya
defender su derecho a atentar contra la gramitica (96, 456). Narraciones llenas de
vida relajan las sitiras, como la historia del gran pez (4, 37-154) o una relacién
acerca del peligro maritimo y la salvacién (12, 17-82).

Nuestro autor trata la técnica y el tesoro temdtico de la sitira con indepen-
dencia. Sustituye el ethos por el pathos: Horacio recomienda la medida, Juvenal
flagela el exceso.? Elementos preexistentes adquicren nueva vida: en Horacio el
avaro contempla devotamente su oro en el cajén (sae. 1, I, 67), en Juvenal la mujer
tira ¢l dinero «como si creciese de nuevo continuamente en el cajén» (6, 363). Esta
presentacién fantdstica presta dinamismo a la estampa familiar. Otro rasgo de la
técnica satirica de Juvenal es la continuacién imaginaria de un esquema concep-
tual comin, por ¢jemplo la continuacién de la serie de las edades del mundo: para
el presente, que es peor que la edad del hierro, la naturaleza no conoce ningdn
metal que le dé nombre (13, 28-30). Asf se ilustra la indccible maldad de la propia
época.’?

Determinadas téenicas, por ejemplo las apdstrofes al comienzo de las sdtiras
(Tuv, 14), anuncian discretamente la proximidad a la epistola. 'También los ele-
mentos mencionados en una seccién anterior procedentes de géneros y subgéne-
ros afines quedan subordinades al cardcter de fondo de la sdcira respectiva y enri-

quecen la téenica literaria del género, sin forzar su marco.

1. Ct. Anacarsis en Diog. Laert. 1,8, 5.

2. Obsérvese el tratamiento de motivos andlogos: p. ej., la hormiga (luv. 6, 361; Hor. saz. 1, 1, 31),
«gran montén» (Tuv, ibid. 364; Hor. ihid. 51).

3.5,1385.; 3, 199; Aen. 4,328 5.5 2. 312.
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Es mas llamativo ¢l manejo de recursos literarios, que derivan de géneros
mis elevados. Para describir adecuadamente la tormenta del mar que amenaza a
su amigo {12, 23), Juvenal toma el potencial descriptivo de la «tempestad épica»
—un cambio significativo del nivel estilistico. La no menos exquisita comparacién
del castor (12, 34-36; cf. Sil. 15,485-487) ilustra la renuncia voluntaria a las rique-
zas por amor a la vida, Cuando cicrtas mujeres modernas son comparadas con
toda sericdad con Medea {6, 634-661), también esto es un barémetro de la trans-
formacién de la téenica poética y del género literario: con Juvenal la sdtira se ha

hecho solemne y patética.
Lengua vy estifo

En conjunto fa escritura de Juvenal no es mondtona, aunque se autocita de buen
grado.! El patrimonio [éxico —~como corresponde al género— no estd libre del len-
guaje coloquial, pero ¢s menos dspero que en Persio. Palabras griegas no son to-
talmente raras (p. ¢). 9, 37). La falta de arcafsmos llamativos restringe quiza en cl
siglo I el circule de lectores.

El colorido del vocabulario y la variedad de niveles estilisticos proceden del
esfuerzo de proporcionar, en lugar de gencralidades descoloridas, la variedad
de lo real; léase la enumeracién de profesiones en las que se ve contemplado un
pobre griego hambriento: grammaticus, rhetor, geomerres, pictor, aliptes, / augur,
schoenobates, medicus, magus, omnia novit [ Graeculus esuriens: tn caelum, iusseris,
ibir (3, 76-78).

El uso de palabras concretas, individuales, puede enlazar cémicamente con
la referencia a un género literario més elevado: un primogénito se llama parvu-
lus... Aeneas (5, 138 5.}, ¢l vecino Ucalegon (3, 199), anfitrién e invitado de un aga-
sajo modesto Euander y Hercules (11, 61). El que no ve nada, es un Trresias (13,
249, ¢l tirano doméstico se convierte en Antiphates y Polyphemus (14, 20). Asi la
sitira se presenta como la epopeya de la vida cotidiana.?

La mencién del nombre de una persona en lugar de su cualidad principal
proporciona energia al estilo: Qui Curios simulant et Bacchanalia vivunt (2, 3)2
Una enérgica mctonimia transforma la afluencia de orientales a la capital en una
mezcla de rios: In Tiberim defluxit Oronzes (3, 62). Adjetivos que presuponen un

ser vivo, se unen a seres inanimados. As{ nace un mundo de viveza migica: com-

1.10,226 (= 1,25); 14,3155. (= 10,3655.); 16,41 (= 13, 137); sobre el modo de tratarla lengna, aho-
ra D.S. WIESEN, The Verbal Basis of Juvenal’s Satiric Vision, ANRW 2, 33, 1, 1989, 708-733.

2. El nombre Persicus (14, 57) parcce elegido irénicamente, porque el verso de Horacio: Perssicos odi,
prer, apparatus {carm. 1, 38, 1), podria servir de epigrafe a csta sidra.

3. CF. Quis tuderit Gracchos de seditione gquerentes (2, 24).
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parese «el aplauso ruidoso de los clientes satisfechos» con wocalis sportula (13,
325t

Los niimeros mismos s¢ concretan: el dato numérico sucna en la afirmacién
de que difialmente existen siete hombres buenos: «dificilmente tantos como las
puertas de Tcbas y las bocas del Nilo» (13, 27). La bulla dc oro llevada al cuello
como amuleto es la caracterfstica de los muchachos; por ese un viejo anifiado sc
Hama: senior bulla dignissime (13, 33). Juvenal martilea al lector mediante adyna-
ta acumulados y prodigios con la imposibilidad de encontrar un hombre honora-
ble (13, 64-70).

Es grotesco el juramento solemne sobre Ja cabeza del nifio, ampliado en lo
canibalesco y adornado con tecnicismos culinarios: comedanm... nati { sincipur (13,
84 5.). Ef hombre de suerte y el desgraciado pasan a la vida ornitolégica mediante
metéforas: 1 gallinac filius albae, | nos viles pulli nati infelicibus ovis? (13, 141s.).2

En condensadas sentencias continuamente chispeantes antitesis y repeticio-
nes son recursos estilisticos importantes: aude aliquid brevibus Gyaris ¢t carcere
dignum, [ st vis esse aliquid. probitas laudatur et alpet (1,73 s.). Juegos f6énicos pue-
den reforzar cl efecto: non proprer vitam faciunt patrimonia quidam, / sed vitio cae-
¢t propter patrimonia vivunt (12, 50 s.). A veces la fuerza de la expresidn depende
sélo de una atrevida generalizacin: nulla fere causa est, in qua non femina litem /
moverit (6, 242 s.). O el elocuente autor se expresa con sorprendente brevedad:
ommia Romae [ cum pretio (3,183 5.).

El tratamiento del verso que hace Tuvenal® contindia tendenctas generales de
la poesfa hexamétrica de época imperial.* Sien 14, 9 la palabra ficédula sc cuenta
una vocal larga como breve, no se puede hablar de una incorrecciéon métrica.

Universo conceptual It
Reflexién literaria

Como Persio, Juvenal se distancia de la poesia mitolégica a la moda, intimamen-
te falsa. Concibe su pocsia jocosamente como venganza por la angustia de deber
escuchar recitaciones que le son ajenas. {Pero por qué escribir precisamente sati-

1. CF. jrato sistro (13, 93); locupletem podagram (13, 96); esuriens Pisaeac ramus olivar {13, 99); garrula
pericula nautae (12, 82).

2. Pdjaros negros y blancos representan a grandes y pequedios cutpables: Dat veniam corvis, vexat cen-
sura columbas (2, 63).

3. E. CourtNEY, Com, 1980, 49-55.

4. La -o final puedc abreviarse (3, 232; 11, 11); f- inicial no hace posicién (14, 5).
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ras? Las circunstancias lo exigen: difficile est saturam non scribere (1, 30). Saca ins-
piracién de su indignacidn: faciz indignatio versum (1, 79). De la retérica conoce la
teoria de que la pasién convierte en elocuente. Esta lc haré las veces de genio poé-
tico (del que tradicionalmente los satiricos se distancian). Tiene conciencia de la
proximidad a la declamacién, cuando una vez pide auxilie a Quintliano: da,
Quintiliane, colorem (6,280).

La vigorosa pasién como fuerza propulsora conduce a un patetismo de la si-
tira, la convierte en un paralelo de los géneros literarios «elevados». Segiin defini-
ci6n de Juvenal la satira es universal por su materia (1, 85 s.) —en este sentido es
un cquivalente moderno de la épica anticuada. El recurso al coturno sofocleo (6,
634-636) entrafia una cmulacién de la tragedia. Juvenal ha transformado el carde-
ter del género «sdtira». Ya Persio habfa tocado a veces —p. ej. saz. 5— un tono so-
lemne. Juvenal, en principio, no ha renunciado nunca a la indignatio; la risa «de-
mbcrita» en las sdtiras mis tardias no es un «programa opuesto», tampoco el
Juvenal «sabio» de las sdtiras tardias elimina sus posiciones anteriores.

El autor percibe con sagacidad los peligros que poner un fin a la literatura
romana: la decadencia del mecenazgo y la moda de la preferencia por lo gricgo. A
diferencia del emperador Adriano —exponente de una época filohelena~ el pocta
es un partidario del latin; también €1, a decir verdad, disemina ocasionalmente ex-
presiones griegas, como la llamada divina yw@d 6e0vT6V (11, 27); sin embargo,
detesta la predileccidn afectada del mundo femenino por las muletillas griegas (6,
184-199). De todos modos en su casa hace leer también a Homero en el banquete
(11, 180). Pero como no tiene costosos esclavos arientales, aconseja a su invitado:
«Da érdenes en latin» (11, 148).

Juvenal ve en el césar la Gltima esperanza para la literatura latina (7, 1). A
pesar de fa fundacién de bibliotecas bajo los «buenos emperadores» el grito de
alarma del dltimo poeta de la edad de plata se picrde a lo lcjos sin ser oido. En el
«siglo mis feliz» de Roma los autores latinos vivos no son en la mayorfa de los ca-
sos ni afortunados, ni, en general, solicitados. '

Universo conceptual 11

Los ataques a los contemporineos son menos habituales en Roma que en Greaia;
por tltimo Domiciano ha prohibido escritos de ataque a las personas vivas de
condicién distinguida (Suet. Doni. 8, 3). Por eso Juvenal cstd obligado a buscar
sus ¢jemplos en el pasado. A pesar de ello, para sus lectores la referencia a la ac-
tualidad es clara. A la vista de estos presupuestos sociales, no se puede acusar a Ju-
venal de fijacién en el pasado.



Poesia: Juvenal 945

Las categorfas €ticas de Juvcnal son las propias de la antigua Roma. A veces
se remonta todavia mds atris: a los hombres primitivos (6, 1-13). Dado que —con
la ercciente prosperidad (6, 292-300)— la realidad se ha alejado a la mayor distan-
cia imaginable de aquellos comienzos, las afirmaciones de Juvenal tienen el sello
de lo paradéjico. Con ello, quiz4, no quiere ilustrar conceptos éticos preestableci-
dos, sino describir fenémenos sociales y morales concretos.

Al cambio étnico de la poblacién de Roma corresponde una transformacion
de convicciones religiosas. Isis, todavia no tolerada bajo Augusto y Tiberio, recibe
ahora innumerables cablas votivas de fieles agradecidos (12, 28); asi proporciona
pan a los pintores. Se jura por ella —naturalmente también perjurios— (13, 93);
carca de su templo florece la prostitucidn (9, 22; 6, 489}; sin embargo, esta diosa
ejerce una profunda influencia sobre la vida de las matronas (6, 522-541). Tam-
bién estd de moda hacerse decir la bucna ventura e interpretar los suefios por judi-
as al precio de un par de monedas (6, 542-547). Se cree a pics juntillas en la astro-
logia (6, 553-556), como se podia observar ya a proposito de Tiberio.

Los orientales dominan en Roma, que se ha convertido en una ciudad grie-
ga (3, 60 s.). Para estos tunantcs que se adaptan a todo (natio comoeda est 3,
100}, nada es sagrado (3, 109-112). Esto ticne sus repercusiones en los nietos
de Rémulo: van de paseo con vestidos griegos y practican cosas tan poco roma-
nas como ¢l deporte de la lucha; muchos llevan la toga solamente cuando han
muerto (3, 172).

Juvenal critica también la plutocracia romana: guantum quisque sua nummo-
ruimn servat in area, / tantum habet et fider (3, 143 s.). iCrédito a quicn merece crédi-
to! El patrén, que invita a su clicnte, es mezquino y se reserva para st mismo los
manjares mejores {(dives tibi, pauper amicis 5, 113). Por eso quiere demostrar su
poder y humillar al «<amigo». Un sibarita deja que la agricultura necesaria a Roma
para vivir, degenere solamente a fin de poder comer trufas (5, 116-119). Si eres po-
bre, ya estas preparado para las bromas (3, 147-163). A diferencia de esta critica,
la sdtira duodécima no trata del mercator avarus, sino del arrepentimiento, de la
disposicidén para conscguir la verdadera vida mediante la renuncia a los bienes
materialcs.!

El palacio imperial se dedica a actividades fatiles inttilmente prolongadas
—por ejemplo un gran pez recién pescado; Domiciano solamente cac después de
haberse hecho impopular entre el pueblo (Iuv. 4}.

La sitira de las mujeres muestra un aspecto tipico de Juvenal cn tanto que
fustiga con la misma inflexibilidad tanto grandces delitos como pequeiias debilida-

1. Ct. Hor. carm. 3,29 y noticias sobre Crates y Aristipo (Gnom. Vat. ed. L. STERNBACH, Berlin 1963,
n.” 39y 387).



946 Literatura de la primera época imperial

des casi dignas de ser amadas. De modo general, todas las soluciones que ofrece
—con excepcidn de las filoséficas— rozan el absurdo: el matrimonio es para todos
los romanos rechazable, porque todas las mujeres son malvadas (sitira 6); to-
dos los romanos pobres deberfan haberse retirado al campo desde hace tiempo
(3, 162 s.); Trebio deberia dormir bajo los puentes del Tiber en lugar de dejarse
invitar por Vitrén (5, 8 5.).

Dado que, en conjunto, la sitira de Juvenal parece haberse suavizado en ¢l
transcurso del tiempo, se ha supuesto que s6lo las primeras —agresivas— stiras
fueron compuestas por él, las posteriores por un imitador.! Es verdad que esta su-
posicién va demasiado lejos, pero hay que preguntarse: del satirico se ha debilita-
do con la edad? {Elige para si una diversa persona cada vez? ¢Se ha modificado
realmente su modo de acceder al argumento? Subsiste, de todos modos, un con-
traste entre la «indignacién creadora de sus versos» en las primeras sdtiras (1,79) y
la «disposicién de 4nimo, que no sabe encolerizarse», en la décima (10,359s.). En
relacién con esto, hay que distinguir entre ideal filoséfico y programa literario: las
dos afirmaciones descansan sobre planos diferentes. También aunque no tuviera
sentido aplicar al oven» Juvenal la etiqueta de revolucionario social —puesto que
su cblera no se dirige s6lo a los ricos, sino también a los homosexuales, mujeres,
pseudoprofetas, y sus critcrios éticos son en principio conservadores—; sin embar-
go su postura de acusacién contra los ricos al comienzo de su'carrera es inhabitual
para un autor antiguo; también aunque la prosperidad material es deseable; des-
pués —de acuerdo con el espiritu de la diatriba— la riqueza es considerada como
un mal y la pobreza como un bien.? ¢La indignacién {p. ¢j. de la primera, tercera
y quinta satira} cede ante la burla «democritea»? Pero Demécrito no tiene en la
décima sétira la funcién programaitica que a veces se le atribuye. Juvenal puede
haberse hecho miés «filoséfico» {quizd porque ahora é] mismo posee casa y finca:
11, 65; 12, 83-92); y, efectivamente, en las satiras 10,13, 14 y 15 se utilizan opinio-
nes de fildsofos para apoyar la parénesis ética; también ahora la critica se dirige
menos a las irregularidades sociales particulares {destruccién de la clientela: suz. 5,
penuria econémica de los literatos: saz. 7, corrupcién scxual de la clase dirigente:
sat. 2) que mds bien cada vez a un witium determinado (absurdidad de los deseos:
sar. 10, sibaritismo: saz. 11, captacién de herencias: saz. 12). Pero esto no significa
un cambio fundamental: el fuego de la indignacién todavia no estd apagado en
modo alguno, como muestran las stiras 13, 14 y 15; Ia 14 pone en la picota un
caso concreto; la satira tardia sobre los soldados no es menos critica socialmente

1. O. /IBBECK, Der echte und der unechte Juvenal, Berlin 1865,
2. En 3, 283-285 el rico estd seguro por la noche en la calle, en 10, 69 ¢l pobre; en 3, 235 el rico puede

dormir tranquilo, en 10, 19 s. no tiene reposc.
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que la relativamente antigua sobre las mujeres. También el Juvenal de edad avan-
zada sc mantiene alejado de la risa despegada de un Demderito.

Las opiniones de Juvenal coinciden sélo en parte con las de la szoa. El hom-
bre, en la medida cn que los dioses le conceden, de conformidad can su plegaria,
mens sana (cf. Sen. epist. 10, 4) y prudentia, se coloca mis alld de la fortuna, a la
que, por consiguicente, no corresponde un poder divino.! Es posible percibir una
cierta distancia frente a las escuclas filoséficas ~cinicos, estoicos y epictreos (13,
120-123). Por otra parte, en una lista de sabios el estoico Crisipo estd antes de
Tales y de Séerates (13, 184 5.).

Esporiddicamente se escuchan en Juvenal ccos casi cristianos, lo que hace
comprender su popularidad en la Edad Media. En [a doctrina sobre la conciencia
se basa en Séneca’ y en Epicuro: se / fudice nemo nocens absolvitur (13,2 s.). La
venganza es rechazada porque es la satisfaccidn de un espirieu enfermizo y pe-
quefio: minuti / semper et infirmi est animi exiguique volyptas [ ultio (13, 189-191).
El pecado perpetrado con el pensamiento tiene ¢l mismo peso que la realidad:
nam scelus intra se tacitum qui cogitat ullum, / facti crimen habet (13,209 s.).

Juvenal, ciertamente, es un satirico moralista, pero no un enemigo absoluto
de la woluptas. De €l procede la sabia sentencia voluptates commendat rarior usus
(11, 208). Precisamcnte la sdtira undécima, con la invitacién a Pérsico a una
comida frugal, nos muestra a un Juvcnal de un aspecto humano que recuerda a
Horacio y a Epicuro.

El principio de lo conveniente (gptum) juega en él un papell importante. Se
trata del conocimiento de sf mismo (11, 27) para ver lo que sc acomoda al propio
caricter (noscenda est mensura sui 11, 35); el concepto recuerda a Panecio.

Elzopos «cl espiritu ennobleces, que se difundié a partir de la soffstica, Euri-
pides, Aristételes (rher. 2,15, 3}, Menandro (fig. 533 Kock), Cicerdn, Salustio, los
rétores y Séncca (epst. 44, 5), lo desarrolla Juvenal en la sdtira octava.?

En comparacién con los autores precedentes Juvenal acuiia tonos nuevos:
Horacio picnsa menos cn los bienes materiales y en los ajustes sociales, y Marcial
no es en su critica tan consccuente como Juvenal, que describe la indigencia de
una capa social, E] satirico toca problemas actuales de una época considerada
como el comienzo del siglo mis feliz de la humanidad. Es suficientemente pers-

1. 10, 346-366; cf. 13, 20; 14, 315 s.; Hor, sas. 2,7, 83-88.

2. La stoa antigua considera los remordimientos como una debiltidad {cf. SVF 3, 548 v. Aknim); Jos
epiciireos conocen la reatidad de los tormentos de la canciencia {(fig. 532 US.; sent. 34; 39; 37; Lucr. 5, 1151-
116G; 3, 1014-1022); su derivacién demasiado exterior de la mala conciencia, del temor al descebrimiento y
al castigo cn la tierra la rechaza Séneca (epist. 27, 2; cf. 87, 25; 97, 15; 105, 7 5.); cf. tambiéa Cic. fin. 1, 50;
Pluc. De sera numinis vindicta 10 s.; H. CHADWICK, Gewissen, RLAC 10, 1978, 1025-1107.

3. Currus, Europiische Lit, 188.
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picaz como para observar sefiales alarmantes de decadencia: la caida del prestigio
de la literatura y de los intelectuales, la decadencia de la educacién como conse-
cuencia de la preocupacién unilateral de los padres por la prosperidad, la propa-
gacién de la intolerancia religiosa y del fanatismo, la omnipotencia de los milita-
res que se convierten en una nueva casta dominante, y la impotencia de los
ciudadanos. Todo esto ha modificado la ¢sencia de Roma y de los «romanos».
Al mismo tiempo él dirige la mirada a valores interiores que son de gran porvenir
en el futuro, Juvenal se manifiesta en el bien como en el mal a menudo como un

profeta.
Tradicién

La tradicién de Juvenal es mala. Al principio no es un autor escolar; sélo se manifiesta un
interés por €] hacia el final det siglo 1v. Segtin U. KNoCHE! los numerosos manuscritos re-
montan a una edicién tardoantigua de la escuela de Servio. Hay dos clases: a un lado estin
los cédices Tl El manuscrito mds importante, el Pithoeanus (P; Montepessulanus, med.
125, final s. 1%, de Lorsch), es a menudo dificil de descifrar; correcciones algo posteriores
de P, designadas como p, hay que utilizarlas con desconfianza. Con P estdn emparcntadas
las Schidae Arovienses (s. X o X1}, cl Florilegium Sangallense (en el cod. Sangallensis 870,
s. IX) y los importantes lemas (S) de escolios antiguos (contenidos tanto en el Sangallensis
como también en P, publicados en la edicién de O. Janns de 1851); estos lemas difieren a
menudo de los escolios, estdn conformes con P, 0 son incluso superiores a P. La coinciden-
cia de los lemas de los escolios, del Sangallensis o del Aroviensis con P proporciona la lec-
tura de un manuscrito més antiguo, dcl que deriva P.

En el otro Jado esta la Vulgata £ o ¥ (normalizada), que se configura ya hacia ¢l 400
(estdn préximos a clla tres fragmentos antiguos conservados). Un ejemplo del texto bana-
lizado de Q es 7, 139, donde el testimonio de Prisciano confirma la exactitud de P.

Ast P es superior a los otros manuscritos, dado que este cédice no estd interpolado. Sin
embargo, en todas las partes en que P cstd corrupto no se pucde prescindir de manuscritos
de la otra clase. Hay que tener cn cuenta las interpolaciones de versos en muchas partes;
hoy la aceptacién de variantes de autor cn la mayorfa de los casos es rechazada.

En 1899 fueron descubiertos dos nuevos fragmentos de la sitira sexta.?

Los escolios del cédice P, a cuyo grupo pertenecen también los escolios del Cadex Va-
llae, son m3s valiosos que los de Q. Los escolios de P se atribuyen desde Valla a ua Probo,

1. Edic. Miinchen 1950; rectentemente se intenta sistematizar taxonémicamente la masa de manus-
critos {v. imfra las ediciones modernas); F. GOUrTNEY, The Progress of Emendation ia the Text of Juvenal
since the Renaissance ANRW 2, 33, 1, 1989, 824, 847.

2. V. por titmo G. LAunti (citado en las ediciones) 1982; el fragmento descubierto en 1899 y seiiala-
do con el nombre de E.O. WINSTEDT sc encaja en la sitira sexta detrds del verso 365; los versos 346-348 se

evidencian como interpolados.



Poesia: Juvenal 949

los de £ se llaman en algunos manuscritos escolios de Cornuto (el nombre deriva proba-
blemente de la vita de Persio). De los escolios se han extractado las numerosas glosas de

Juvenal.
Pervivencia

Después de Lactancio ¢s Servio el primero que cita frecuentemente a nuestro au-
tor. En los siglos 1v y v Juvenal cs leido con gusto; lo atestiguan imitaciones, por
ejemplo en Ausonio y Claudiano y menciones en Rutilio Namaciano (1, 603) y
Sidonio Apolinar (9, 269). Amiano Marcelino dice que entre los que se interesan
por ¢l, hay también personas sin instruccién (28, 4, 14). Precisamente este autor
latino es conocido en el Oriente griego (Lydus, De magistratibus 1,41), incluso era
utilizado para el aprendizaje del latin y aparece en glosarios bilingiies. Huellas de
Juvenal se encuentran en los Padres de [a Iglesia, como Gregorio Magno.!

En la Edad Media Juvenal como poeta ethicus es un autor escolar preferido,
el gramético Aimericus le asigna el primer puesto en su canon de escritores
(1086). Sirve de fuente a Godfredo de Monmouth, Johannes de Salisbury y Vin-
cent de Beauvais.

En Juvenal se aprenden las reglas prosédicas, y Gerberto, el futuro Papa Sil-
vestre 11 (1 1003), lo tiene en cuenta en la ensefianza retérica. Juvenal es extracta-
do solicitamente para florilegios morales.? Jean de Meung hacia 1280 en Roman
de la rose toma de la sexta sdtira rasgos miséginos. El pobre diablo Codro de 3,
203-211 sirve en Bernardo Silvestre (mitad del s. XII) como contrafigura de Creso.
Dante (T 1321) conoce sélo escasamente [a sdtira romana; con todo, en el purga-
torio Virgilio tiene noticia por Juvenal de cudnto admira Estacio la Eneida (Purg.
22,13 s;cf. Tuv. 7,82 s.).

Petrarca (T 1374) estd familiarizado con Juvenal. Chaucer (7 hacia 1400)
hace dos veees referencia de segunda mano a la décima sdtira.® Lutero? (T 1546)
cita de buen grado, entre otros pasajes, las palabras aplicables al Papa: hoc volo, sic
tubeo, sit pro ratione voluntas (6,223). Montaigne ( 1592) cita a Juvenal 50 veces.
Shakespeare (T 1616) alude en Hamler 2,2, 200 s. a ias observaciones del satirico
sobre la vejez (10, 190-245).

V. Simiam leonem vocas; ... scabiosos sacpe catutos pavdos vel tigres vocamus: epist. ad Narvsenm |, 6; cf. epist.
ad Theoctistam 1, 5; Tuv. §, 30-37; P. COURCELLE, Grégoire lc Grand  I'école de Tuvénal, SMSR 38, 1967,
170-174.

2. En una cancién estudianct del s. Xin se dice: muagts credunt Iuvenali, guan doctrinae prophetali
{Conte, LG 478).

3. Troilus and Criseide 4, 197-201; Luv, |0, 2-4; The Tale of the Wife of Barh 1192-1194; Luv. 10,22.

4. Por ejemplo WA, 30, 2, 483; otros documentos ¢n: Luther-studienausgabe, cd. HLU. DELIUS y
otros, vol. 3, Berlin 1983, 483, n. S1; 4, 1986, 417, n. 221 (indicaciones dc H. SCHEIBLE).
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Esverdad que Juvenal es leido en el siglo xv1, pero de primera intencién las
traducciones son pocas: cn 1519 Jerdnimo de Villegas fo traduce al espafiol. C.
Bruno traduce al alemdn algunos fragmentos de la sdtira sexta; la décima es tra-
ducida al inglés por «<W.B.» en 1617.

La sdtira europea en verso comienza en Italia con Antonio Vincigucrra
(f 1502). Luigi Alamanni (f 1556) compone trece satiras juvenalianas; siguen
Ariosto (T 1533) y Ludovico Paterno. En Inglaterra Thomas Wyat (f 1542) mez-
cla reminiscencias de los satiricos latinos —entre ellos Juvenal- con clementos de
Alamanni; Joseph Hall (1 1656} hace seguir a sus «sdtiras desdentadas» (cn el es-
tilo de Heracio y Persio) «sitiras mordaces» con €l espiritu de Juvenal (1597-
1620}, con el resultado de que en el afo 1599 el arzobispo de Canterbury prehibe
la impresién de sdtiras y epigramas.

El primer autor francés dc sdtiras en verso, Mathurin Régnier (1 1613), sigue
las huellas de Horacio v de Juvenal y refine —como en otro tiempoe Jean de
Meung— temitica satirica y erética. Le siguen Furetiére, Gilles Boileau y sobre
todo el gran Nicolas Boileau-Despréaux (1 1711), que rinde homenaje 2 Horacio
y a Juvenal, especialmente al segundo en la descripcién de Paris (Boileau 6, Tuv.
3) y cn la satira a las mujeres (Boileau 10; luv. 6); a difcrencia de los romanos,
Boileau evita los vulgarismos. Dryden ( 1700), él mismo un gran satirico, obse-
quia a su pais un Juvenal inglés (1693); Samuel Johnson (}1784) rivaliza brillan-
temente con la tercera y la décima satira (London y The Vanity of Humnan Wishes).

En alemin Joachim Rachel {1 1669) imita la satira 14 (Die dritte Satyra oder
die Kinderzucht). El predicador extravagante Abraham a Sancta Clara (1 1709) se
coloca, de otra forma, firmemente en la tradicién de la sitira romana. En muchos
paiscs europeos Ja sétira se cultivaba en lengua latina, cosa que presentaba meno-
res molestias a los autores.! ‘

Jonathan Swift (f 1745) perpetiia en su lapida sepuleral la indignacidn
como la peor de sus penas —-asi todavia en la muerte apela a la fuente de inspira-
ci6én de Juvenal. Tobias Smollett (¥ 1771) utiliza como lema para Count Fathom
el pasaje sobre la risa de Demécrito (Tuv. 10, 34; 47 5., 51 1.) y en contra del origi-
nal le atribuye tambjén lagrimas —caracterizando asf su propio humor como diso-
nante. Giuseppe Parini (1 1799) en su genial I Giorno se deja estimular por Juve-
nal y Persio. Henry Fielding (§ 1754) inicia su carrera literaria con una
traduccién de la sdtira contra las mujeres de Juvenal (Al the Revenge Taken by an
Injured Lover), Poco antes de la declaracién de independencia americana Burke

1. Polonia (Antonius foz Poniaski, Sarmatides seu Satirae equitis cuinsdam Poloni, 1741); Suiza (Pe-
trus Esseiva, s. X1x}; Croacia (Junius Resti, s. X1X}; v. . JSEWIJN, Companion to Neo-Latin Studics, Ams-
terdam 1977, 164; 146; 80.
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(t 1797) cita en un discurso en ¢l Parlamento a Tuv. 8, 124, para prevenir a sus
conciudadanos inglescs contra un proceder tirdnico (On Conciliation with the Co-
lonies, 22 marzo 1775): «Beggared, they still have weapons». Wordsworth (1 18350),
que generalmente ¢std mds proximo a Horacio, proyecta una recomposicién de la
octava sdtira de Juvenal (sobre la verdadera y falsa nobleza).'

Rousseau (} 1778} y Schopenhauer (f 1860) eligen la frase vitam impendere
vero (Luv. 4, 91) como mixima. Nietzsche (1 1900} ~un «cisne negro» (6, 165) o
un «cucrvo blanco» (7, 202) entre los lectores de Juvenal— lee al satirico no desde
el punto de vista moral, sino desde ¢l estético; se propone asf «sefialar lo poético
en la sitira, en la linea de Persio y de Juvenal».? Un reflejo poético genuino de
Juvenal 10, 157 s. sc encuentra en ¢l soncto Aprés Cannes de José Marfa de Here-
dia (T 1905). En nuestro siglo H.C. Schnur compone un suplemento latino a la
satira 16.}

Numerosas expresiones proverbiales remontan a Juvenal, por ¢jemplo pa-
nem et ciycenses (10, 81) y crambe repetita (7, £54). Juvenal ha regalado sentencias
enjundiosas a grupos de personas diversos, a veces con cambios de acentuacién:
asi a los gimnastas (mens sana in corpore sano 10, 356, aunque en Juvenal el acento
descansa sobre ¢l espiritu), a los pedagogos (maxima debetur pucro reverentia 14,
47}, a los policias secretos (quis custodiet ipsos [ custodes? 6, 347 s.) y a los empresa-
rios {propeer vitam vivendi perdeve causas 8, 84).

Ediciones: D. CALDERINUS, Venetiis 1475. ¥ G.A. RuperTi (TC), 2 vols., Lipsiae 18192 s.
* C.F. HEmrecH (TC, escolios), 2 vols., Bonnae 1839. * O. JaHN (T. escolios, indice de
palabras), Berolini 1851, * J.E.B. MAYor (T'C, sin sat. 2,6 y 9), 2 vals., London I: 1872; I1:
1878 (varias reimp.). * W. HERTZBERG y W.S. TEUFFEL ('I'1), Stuttgart 18867, * A, WEID-
NER (TC), Leipzig 18892 * L. FriEDLANDER (TC), Leipzig 1895, reimp. 1967, * ].D.
Durr (TTr), Cambridge 1898, reimp. 1970 {con introduccién dc M. Correy). ¥ AE.
HousMAN (editorum in usum), Cambridge 1905, 1931. * N. VIANELLO, Torino 1935. * V.
KxNocHE, Miinchen 1950. * V. KnvocHE {T'r), Miinchen 1951, * WV, CrauseN, Oxford
1959. * J. FERGUSON (T'C), New York 1979. * E. COurRTNEY (C), London 1980. * G. Lau-
0171, Il frammento Winstede (TTrC), Lecee 1982, * E. CourTnEY (T}, Roma 1984.
* J.R.C. MARTYN, Amsterdam 1987, * N. Rupp, W. Bagr (TrN), Oxford 1992, * S.M.
Braunn (C), Cambridge 1996. * Escolios: . WESSNER, Scholia in Tuvenalem vetustiora,
Leipzig 1931, ** fudice: L. KELLING, A. SUSKIN, Chapel Hill 1951, reimp. 1977. * M. Du-

1. UV, TUCKERMAN, Wordsworth’s Plan for his Imitation of Juvenal, Modern Language Notes 45,
1930, 4, 2G9-215.

2. Autobiographisches: Kiir die Ferien; Werke, ed. K. SCHLECHTA, Darmstadt 1973, 3, 106,

3. Iuvenalis saturac XVI fragmentum nuperrime repertum (1), en: Silvae, FS E. ZINN, Tiibingen
1970, 211-215.
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BROCARD, New York 1976, * Cf. también |. FERGUSON, A Prosopography to the Poems of
Juvenal, Bruxelles 1987. ** Bibl.: M. COFrEY, Lustrum 8, 1963, 161-215. * W.S. ANDER-
SON, CW 50, 1956, 38-39; 57, 1964, 346-348; 63, 1970, 217-222; 75, 1981-1982, 290-297.
* R. CuccioLl MELLONI, BStudlac 7, 1977, 61-87. * V. también los articulos citados abajo
de ANRW 2,331, 1989.

]. ADAMIETZ, Untersuchungen zu Juvenal, Wicsbaden 1972. * ], ADAMIETZ, Juvenals
12. Satirc, en: Hommages & J. COUSIN. Rencontres avec 'antiquité classique, Annales lit-
tératres de I'Université de Besancon 273, Paris 1983, 237-248. * J. ADAMIETZ, Juvenals 13,
Gedicht als Satirc, Hermes 112, 1984, 469-483. * J. ADAMIETZ, Juvenal, en: Die rémische
Satire, ed., J. ADAMIETZ, Darmstadt 1986,231-307. * W.S. ANDERSON, Studies in Book T of
Juvenal, YCIS 15, 1957, 38-90. * W.S. ANDERSON, The Programs of Juvenal’s Later Books,
CPh57, 1962, 145-160. * W.S. ANDERSON, Essays on Roman Satirc, Princcton 1982, * J.
BaUMERT, Identifikation und Distanz. Eine Erprobung satirischer Katcgorien bei Juve-
nal, ANRW 2, 33, 1, 1989, 734-769. * F. BELLANDI, Etica diatribica e protesta socialc nelle
satire di Giovenale, Bologna 1980. * F. BELLANDI, Sulla struttura della satira 14 di Giove-
nale, Prometheus 10, 1984, 154-160. * M.1.. BRACCIALI MAGNINI, Grecismi dotti nellc sati-
re di Giovenale, A& R NS 27,1982, 11-25. * L. BRAUN, Juvenal und die Uberredungskunst,
ANRW 2, 33,1, 1989, 770-810. * S.H. BRAUND, Beyond Anger. A Study of Juvenal’s Third
Book of Satires, Cambridge 1988. * C.J. CLasSEN, Uberlegungen zu des Miglichkeiten
und Grenzcn der Anwendung des Begriffes Ironie {im AnschluB an die dritte Satire Juve-
nals), cn: Kontinuitit und Wandel. Latcinische Poesic von Nacvius bis Baudeclaire,
F. MuNaK zum 65. Geburtstag, Hildesheim 1986, 188-216. * C.J. CLASSEN, Satire — The
Elusive Genre, cn: SO 63, 1988, 95-121. * M. CoFFEY, Turnus and Juvenal, BICS 26,
1979, 88-94. * R.E. COLTON, Juvenal and Martial, tesis Columbia Univ. 1959. * J. DE
DECKER, luvenalis declamans. Erude sur la rhétorique déclamatoire dans les satires de Ju-
vénal. Recueil de travaux, Faculté de Lettres, Gand 41, 1913, * C. DEROUX, Domitian, the
Kingfish, and the Prodigies. A Reading of Juvenal’s Fourth Satire, en: C.D., Studics in
Latin Literature and Roman History 1T, Bruxelles 1983, 283-298. * C. FaccHin Tos],
Struttura ¢ motivi della Satira X1 di Giovenale, SIFC 51, 1979, 180-199. * ]. FERGUSON,
A Prosopography to the Poems of Juvenal, Briissel 1987. * ]. GERARD, Juvénal et la réalité
contemporaine, Paris 1976. * W. HEILMANN, Zur Komposition der vierten Satirc und des
ersten Satirenbuchs Juvenals, RRM 110, 1967, 358-370, * . HIGHET, Juvenal the Satirist,
Oxford 1960°. * H. HOGG, Interpolationen bei Juvenal?, tesis Freiburg i. Br. 1971, * G.
JACHMANN, Studien zu Juvenal, NGG 1943, 187-266. * R. JENKYNS, Three Classical Po-
ets, London 1982, 151-221. * B.F. JENSEN, Crime, Vice, and Retribution in Juvenal’s Sati-
res, C&M 33, 1081-82, 155-168. * E.]. KENNEY, Juvenal, Satirist or Rhetorician?, Latomus
22,1963,704-720. * U. KNOCHE, Handschrifiliche Grundlagen des Juvenaltextes, Leipzig
1940. * U. KNOCHE, Die rémische Satire, Berlin 1949, Gattingen 1982, * P. Dt LABRIO-
LLE, Les satires de Juvénal. Etude et analyse, Paris 1932. * L.1. Linpo, The Evolution of
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Juvenal’s Later Satires, CPh 69, 1974, 17-27. * R. MARACHE, Juvénal — peintre de la socié-
té de son temps, ANRW 2, 33,1, 1989, 592-639. * [. MARTYN, Juvenal’s Wit, GB §, 1979,
219-238. * H.A. Mason, Is Tuvenal a Classic?, en: J.P. SuLLIVAN, ed., Satire, London 1963,
93-167. * R. McKM, Philosophers and Cannibals. Juvenat’s Fifteenth Satirc, Phocaix 40,
1986, 58-71. * L. Miowy, Interprctazione di Giovenalc, Atti della Accad. Roveretana degli
Agiati, Classe di Scienzc umane, di lettere cd arti 233, 1983, ser. 6, 23, 163-181. ¥ B.B. Po-
WELL, What Juvenal Saw: Egyptian Religion and Anthropophagy in Satire 15, RhM 122,
1979, 185-189. * E.S. RAMAGE, Juvcnal and the Establishment. Denigration of Predeces-
sorin the Satires, ANRW 2,33, 1, 1989, 640-707. * W, REISSINGER: v. Sdtira. ¥ A. RICHLIN,
Invective against Women in Roman Satire, Arethusa 17, 1984, 67-80. * W.S. SmiTH, He-
roic Models for the Sordid Present. Juvenal’s View of Tragedy, ANRW 2,33, 1, 1989, 811-
823. * J.P. SrEIN, The Unity and Scope of Juvenal’s Fourteenth Satire, CPh 65, 1970,
34-36. * A. STEWARY, Domitian and Roman Religion. Juvenal, Sazires Two and Four,
TAPhA 124, 1994, 309-332. * E. TENGSTROM, A Study of Juvenal's Tenth Satirc. Some
Structural and Interpretative Problems, Goteborg 1980. * G.B. TowNEND, The Literary
Substrata to Juvenal's Satircs, JRS 63, 1973, 148-160. * K.I1. WATERS, Juvenal and the
Reign of Trajan, Antichthon 4, 1970, 62-77. * W.'T. WeHRLE, The Satiric Voice. Program,
Form and Meaning in Persius and Juvenal, Hildesheim 1992. * E. WicKkE, Juvenal und
die Satirendichtung des Horaz, tesis Marburg 1967. * D, WIFSEN, Juvenal’s Moral Cha-
racter. An Introduction, Latomus 22, 1963, 440-471. * M.M. WINKLER, The Persona in
Three Satires of Juvenal, Hildesheim 1983, * M.M. WiNKLER, Juvenal's Attitude Toward
Ciceronian Poetry and Rhetoric, RhM 131, 1988, 84-97. * C. WrrcE, Latin Satire: The
Structure of Persuasion, Leiden 1970. * A.]. WooDMAN, Juvenal [ and Horace, G&R 30,
1983, 81-84.
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G. EPIGRAMA

MARCIAL

Vida, cronologfa

En el décimo libro, que comprende la poesta de los anos 95-98, M. Valerio Mar-
cial menciona su 57 cumpleafios, que cclebra el primero de marzo (10, 24);! ha
visto, pues, la luz del mundo en torno al 40 d.C. Su patria es Bilbilis (hoy Bambo-
la, cerca de Calatayud) en Espafia. Después de la instruccion junto al grammati-
cus 'y al rhetor va a Roma en cl afio 64. La actividad de abogado, a la que tal vez lo
animaba Quintiliano, no le atrac (2, 90). Frecuenta las casas de hombres impor-
tantes, que tienen gusto por la poesia; cn esta existencia agotadora de «clientes® le
llega, en dlimo término, una proteccién probablemente menos ccondmica que
literaria. Como espanol orgulloso, saca el mejor partido posible de su papel de
cliente, ya que presenta su situacién con ironia, llevindola al extremo. Nace el ¢li-
ché de} «poeta mendicante», de importante trascendencia. Su pobreza tiene que
ser considerada tan poco literalmente como la de su admirado predecesor Catfo.
Probablementc ya en el 84 es propietario de una finca rural en Nomento (8, 61; 9,
18), pocos afios después (86-87), de una casa en Roma.* Naturalmente tiene tam-
bién esclavos propios (1, 88) y secretarios (1, 101; 2, 8). Es muy dudoso si det zus
trium liberorum puede copjeturarse una familia.’ En cualquier caso Marcial estd
orgulloso de ser eques (5, 13); tiene, pues, la considerable fortuna correspondiente
al censo de caballero.

Algunos de los protectores de Marcial son también escritores: Séncca, Silio
Itdlico, Arruncio Estela, Estertinio Avito. También lo protege la viuda de Lucano,
Pola Argentaria. Como Estacio, al qu¢ no menciona nominalmente, frecuenta la
casa de Atedio Melior (8, 38; 6, 28 s.). Tienc relaciones con M. Antonio Primo,

1. No conocemos, ciertamente, Jos nombres de sus padres: v. ]. MANTKE, Do We Know Martial’s Pa-
rents?, Bos 57, 1967-1968, 233-244; H. SzELEST 1986, 2564 {arpra 5, 34).

2. Cf. R.P. SALLER, Martial on Patrenage and Literature, CQ 33, 1983, 246-257; M. GARRIDO-HORY,
Le statut de la clientele chez Martial, DHA 11, 1985, 381-414.

3. T LIEBEN, Zur Biographic Martials, I, Prag 1911, 5.

4. D. IDAUBE, Martial, Father of Three, AJAI1 1, 1976, 145-147.

5. FL.C. SCIINUR, Again: «Was Martial Really Married?», CW 72, 1978, 98-99; J.P. Sut.LIvaN, Was
Martial Really Married? A Reply, CW 72, 1978-1979, 238-239.

6. Sobre el titulo de tribune, que le garantiza la elevacién al rango ecuestre: E. LIEREN ibid. 17;
O. RIBRECK, Geschichte der rismischen Dichtung, vol. 3, Stutegare 19192, 268.
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que ha combatido al lado de Vespasiano contra Vitelio.! Rinde homenaje a su
compatriota hispano L. Licinio Sura, un protegido de Trajano (7, 47). La amistad
de Marcial con el delator de mala fama Aquilio Régulo? y sus cumplidos a fa cria-
tura de Domiciano Crispino (cf. 7, 99; Tuv. 4, 1-33) evidencian {a idea de hacer ca-
rrera. Envia los libros 4-8 a Apie Norbano, ¢l ficl secuaz de Domiciano (9, 84).
Sobre las relaciones de Marcial con el césar volveremos mis adelante.

Después de Ja muerte de Domiciano, el pocta, que tiene mdés afos, siente
nostalgia de la patria; el cambio de la situacién politica puede haber contribuido
a su necesidad de tranquilidad. En todo caso no parece que Nerva y Trajano ha-
yan tenido en cuenta los cumplidos cnseguida dirigidos también a ellos. As{ Mar-
cial en ¢l 98, después de treinta y cuatro afios, deja la Ciudad Etcrna. Plinio el Jo-
ven le paga el viaje (Plin. epise. 3, 1).} En Espafa espera al poeta una finca rdstica,
que le ha regalado su protectora Marcela; tampoco su mecenas Terencio Prisco’
lo deja en la estacada. La alegria inicial del ofiem sc transforma pronto en nostal-
gia de la metrépoli, a la que debe su inspiracién. Sélo después de tres o cuatro
afios aparece el duodécimo libro de epigramas. Marcial muere en torno al 104.

Compendio de la obra®

Poseemos doce libros de epigramas, ademads ¢l Uamado Liber spectaculorum (Epigramma-
ton hber), los Xenia (cn las ediciones <libro 13») y Apophoreta («libro 14»). Sc han perdide
obras de juventud (1, 113).

El Liber spectaculoium estd dedicado al emperador Tito, que en el afio 80 consagra la
inauguracién del anfitcatro flavie. Probablemente en dicicmbre del 84 o del 85 Marcial
publica Xenia y Apophoreta, que pueden haber sido compuestos durante un espacio de
tiempo largo.?

Los Epigrammata-(fibros [-12) fucron compucstos cntre el 85 y el 102. El poeta decla-
ra que é] compone aproximadamente un libro por afio (9, 84,9; 10,70, 1). Los libros 1 y 2
sc escriben probablemente cn el 85/86, el tercero en el 87/88, ¢l cuarto en el 88/89. El quin-
to aparece durante la ausencia de Domiciano de Roma (final del 89), el sexto en la segun-
da mitad del afio 90, Los libros 7 y 8 se publican el afio 93, el noveno ¢l 93/94, cl décimo en
primera edicién el 94/95, cl uadécimo el 97, el décimo, cn segunda edicién el 98, el duo-
décimo el 101 o comienzo del 102,

1.9,99; 10,23, 32;73.

2.1,12;82;111; 2,74, 93; 4, 16; 5, 28; 6, 38; 7, 16; 31.

3. Plinio es mencionado ¢n Marcial 3, 86; 10, 19.

4.6,18;7,46,8,12; 8,459, 77, 10, 3; 12 pracf.,; 12,4; 12, 14; 12, 62.

5. Sobre la cronologia de los epigramas: M. Crrront, edicidn del tibro 1, 1975, Introduccidn, «Proble-
mas de cronologias; id., Publicazione e dediche dei libri di Marziale, Mzia 4, 1988, 3-39.

6. A. Marrin, Quand Martial publia-t-il ses Apophorera?, ACD 16, 1980, 61-64 (dicicmbre 85); RA.
PriCHER, The Dating of Martial, Books XHI and XIV, Hermes 113, 1985, 330-339 (los libros XITEy XTIV

no anterjores al libro 1V),
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La mayor parte de las composiciones han sido escritas bajo Domiciano. Reflejan el de-
sarrollo de su politica, leyes y edictos,’ la ampliacién arquitecténica de Roma,” sus victorias
en la guerra contra los sirmatas,’ los juegos? y banquetes (8, 39; 50) que él organiza. Mar-
cial ensalza al soberano’ y sus pocsias (5, 5; 8, 82, 3-4} y elogia a las personas que estdn vin-
culadas a Domiciano,’ entre ellas a Rabirio, el arquitecto del grandioso palacio imperial
(7,56; 8, 36).

Bajo Nerva y Trajano, Marcizl se acomoda al nuevo tono de la corte:? particularmente
lisonjera es la declaracidn de que ya no se requicre Ja fisonja {10, 72}. En el afio 98 trabaja
en el libro décimo; sin embargo, no se rebaja tanto comao para asestar la coz del asno al ledn
mucrto, al mcnos no en la edicién que nosotros tenemos, Por otra parte, se cita, ciertamen-
te, un epigrama que dice que el tercer Flavio ha puesto en cuestién el balance positivo de
los otros dos (Schol. Tuv. 4, 38).

Fuentes, modelos, géneros

Tampoco en relacién cop la materia falta originalidad.® La fuente principal ¢s la
vida romana de la época del pocta. Para darle forma literaria, Marcial se sirve, sin
embargo, de toda la tradicién griega’ y romana. Ella es para él sélo lengua, cifra,
instrumento para un fin.

El epigrama es una forma literaria en parte oral y popular.!? Concebido a
menudo como una inscripcién o elaborado litcrariamente como un epigrafe, no
es indispensablemente «epigraméticor en el sentido moderno. Si hoy se entiende
con Boileau una «agudeza en verso», 0 con Opitz una «sitira breve», cllo se debe,
no en Gltimo término, a Marcial, en cuya obra predomina el epigrama satirico
{aunque todavia po es totalmente dominante). Por eso muchos epigramas gricgos
nos parecen «desprovistos de sal»; sin embargo, posecmos solamente en el libro 11
de la Anthologia Palatina 442 epigramas satiricos, estrechamente emparentados
con poemas simposiacos.

La tradicién griega proporciona a Marcial numerosos tipos formales dife-
rentes, Asf sus epigramas de contenido literario comprenden polémicas, dedicato-
rias y composiciones que explican el caricter y la forma de epigramas o de libros.
El contenido es generalmente nuevo. Las descripciones de obras de arte o de per-

1.5,8;41;75;6,2;4; 22,45, 7, 61; 9,6; 8.

2.8,65: 9, 20; 64; 10, 28,

3.5,3;7,5;6,8,2;4; 8,11 15; 21,

4.1, 6; 14; 48; 51; 3, 65; 8, 26; 80.

5. W. POTSCHER, Nunmien und Numen Augusti, ANRW 2, 16, |, 1978, 355-392.

6.9, 11-13; 165; 36; 8, 68; 4, 8.

7.8,70;9,26, 11,4 s £ 7; 10, 6; 7, 34; 72.

8. K. PRINZ, Martial und die griechischen Epigrammatiker, L. Teil, Wien 1911, 78.
9. H. SzELEST 1986, 2591-2598.

10. G. PFOHL, Bibliographie der griechischen Versinschriften, Hildesheim 1964.
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sonas s¢ colocan también en la tradicién formal griega, pero los temas son roma-
nos. En los epigramas sepulcrales la impronta griega se muestra claramente visi-
ble; son personales en cuanto ¢l contenido, por ejemplo, 6, 18; 7, 96; 10, 61. Ein
composiciones de consagracién, versos de dedicatoria, invitaciones y cpigramas
simposfacos las formas tradicionales reciben nuevo vigor mediante percepciones
personales y actuales. Para las composiciones de Marcial de elogio y de reflexién
no hay correspondencias exactas en la epigramética griega.!

Las composiciones para un cumpleafios (4, I; 10, 24) siguen mds bien la ele-
gia romana para un genetliacon que el epigrama griego; los poemas de despedida
entran en la tradicidn del hodoiporikén o del propemptikdn, que no es claramente
cpigramaitica. Las composiciones amorosas, de las que, naturalmente, no sc pue-
de esperar un sentimiento romdntico, Marcial las sazona con referencias a la lex de
stupro de Domiciano.? En pocas palabras: Marcial toma formas griegas, pero las
llena de contenido romano.

Considerados en conjunto, los textos que muestran amplias corresponden-
cias con los griegos no son muy numerosos.’ Hay también, ciertamente, epigra-
mas griegos sobre espectdculos de circo; pero en el Liber spectaculorum Marcial
trata de exhibiciones que se realizaron cn el afio 80. Sus poemas son realistas y se
distinguen por su cardcter inmediato. Los Xenia y Apophoreta se parecen en el tipo
a epigramas griegos de consagracidn, se trata de «sobrescritos». En el contenido,
sin embargo, son totalmente independientes.

En los libros 1-12 los epigramas satiricos representan un papel especial. El
pocta nombra como sus precursores griegos a Calimaco y a un Brutiano {(al que no
conocemos mds de cerca). A sus verdaderos antecesores gricgos en el epigrama sa-
tirico, Lucilio y Nicarco, los pasa en silencio. En Lucilio, que vive bajo Ner6n, de
130 epigramas sdlo dos no son satiricos. En este aspecto €l es un guia para Marcial,
que a menudo elige los mismos blancos: hipdcritas, mentecatos y rétores, aboga-
dos, jucces y médicos, mujeres y hombres celosos, glotones y bebedores, tacafios y
libertinos, gordos y delgados, propiedades pobres y aguardientes baratos. La vida
cotidiana proporciona motivos nuevos al romano: asf la mezquindad en los rega-
los en el marco de larelacién clientelar romana tipica {p. ¢j. 3, 60) o la moda que se
propaga del beso de saludo (11, 98). Aspectos desconocidos al epigrama griego
se producen también mediante inversiones: ademds de los glotones Marcial se rie
también de personas que se alimentan demasiado mal (3, 77; 5, 76), junto a perso-

1. Las composiciones de elogie sen totalmente individuales. Los epigramas de reflexién contienen,
p. ¢j., impresiones sobre la inestabilidad de las riquezas (5, 42; 8, 44} o sobre lo inevitable de la muerte
{4, 60). Leénidas de Tarento, p. ej., trata temas de diatriba filoséfica.

2. Qriginal también 6,71 0 12, 42,

3.P.¢},2,37;3,17,23;4,4;5,32;5,53; 6, 12; 19; 39,93, 7,94; 11, 1013 12, 23,
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nas malolientes también de tos que se perfuman en exceso (3, 55; 7, 41). Otros tc-
mas conocidos se romanizan con ejemplos histéricos: en un proceso por una frus-
lerfa un abogado fandtico apela en Lucilio (AP 11, 141) a la batalla de las Termé-
pilas; en Marcial (6, 19), a Ia de Cannas. Pero muchas veces la «punta» final es
totalmente distinta de la de los poemas griegos (una excepeién: 12,23; AP [ 1,310).

Lucilio ama lo absurdo y fantistico,! Marcial lo concreto e individual (3, 44;
cf. Lucil. AP 11, 133); aspira a la credibilidad y al realismo. El primero compone
para escritores, ¢l segundo para lectores; aquél muestra ¢l mundo en un espejo
deformante, éste con una lente de aumento. Asi la introduccién de realidades ro-
manas aumenta la extensién de muchos cpigramas (p. j. 11, 18). Ademis el poe-
ta coloca de buen grado a sus «héroes» en una situacién conereta. Por ello sus epi-
gramas hacen el efecto de plasticos ¢ individuales. Mas decididamente que
Lucilio, Marcial conduce el epigrama a la «punta» final, que €l elabora nitida-
mente utilizando todos los recursos de 1a retérica.

El epigrama con su divisién en expectativa y explicacién provoca la impre-
sién de un acontecimiento determinado con comentario afadido, en el que a
menudo resuena un interés personal.? Asi los epigramas de Marcial limados cui-
dadosamente (cf. 10, 2, 1-4) a2 menudo son mds complejos y més artisticos, tam-
bién mds graciosos, que los de Lucilio.

De los modelos romanaos, que menciona Marcial conocemos demasiado poco
a Albinovano Pedén, Marso® y Getdlico.* Ef mismo Marcial nos transmite un gro-
sero epigrama dc Augusto, cuya franqueza él utiliza como salvoconducto para su
obscenidad (11, 20). Su admirado maestro es, no obstante, Catulo.” Quiere ren-
dirle homenaje; pero quiere también ser el Catulo de su época. Existe, sin embar-
go, una diferencia fundamental: Marcial no ataca a personas determinadas, sino
los witia (10, 33, 10).

Las analogfas con Horacio®

conciernen especialmente a las Sdziras y Epodos
y la mayoria de las veces se basan cn la presentacién de tipos humanos semcjantes

1. Lucil. AP 11, 205 (Simposio «trastocado», csquematismo, caricatura). Mart. 2, 37 (conctecién, enu-
meracién individual, movimiento ininterrumpido, cuadro de género. Tipico de Lucilio: AP L1, 249 «Fpi-
curo ante esta pequeiia propiedad habrfa diche que el munde no se compone de tomos, sino de pequeiias
propiedadess,

2. AP 11,310 (Mart. 12, 23), 11,408 (3, 43), 11, 155 {9, 27); N. HoLZBERG 1986, 203; W. BURNIKIEL
1980 passim; cf. también M. LAUSBERG 1984

3. Marso p. ¢j. 8, 55; 7, 99; ¢l epigrama por la muerte de Virgilio y de Tibulo nos propercioaa una alta
opinién del arte de Marso,

4. Cn. Corpelius Lentulus Gaetulicus (muerco bajo Caligula).

5. Cf. también H. OFFERMANN, Uno 1i6i sim minor Catullo, QUCC 34, 1980, 107-139; Y. NADEAU,
Catullus’ Sparrow, Martial, Juvenal, and Ovid, Latomus 43, 1984, 861-868.

6. I1. SzErksT, Altertum 1963,
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(cl avaro, el nuevo rico, el cazador de herencias, etc.) y de ideas generales de filo-
soffa popular (brevedad de la vida, caducidad de la riqueza, el justo medio), El
modo de tratarlos es, sin embargo, distinto, condicionado por la época y por el gé-
nero; no obstante la unién de sentimicnto krico y de realismo recuerda a veces a
Horacio. Naturalmente las composiciones a Domiciano lindan esporddicamente
con las odas a Augusta.

El elogio de la vida ¢n el campo en algunos de los epigramas mds largos, por
ejemplo, resuena a Tibulo. El clogio de la unsvira asocia a Marcial con la Gltima
elegfa de Propercio (Prop. 4, 11; Mart. 10, 63, 7-8). La idea de la aurea Roma, por
ejemplo, recuerda a Ovidio; la relacidn con el césar es menos tensa que en Ovidio.
Los dos autores sc distinguen por el humor y la ingeniosidad. Con Fedro no exis-
ten apenas relaciones,' fuera de que los dos autores conciben composiciones
cortas y ¢jercen la critica social.? Son mencionados Quintiliano y Frontino; la re-
lacién con Plinio es algo mis coloreada, aunque probablemente tampoco dema-
siado estrecha. Marcial se discute también con imitadores y falsarios; los dltimos
son particularmente perjudiciales, ya que pueden atribuirle composicioncs politi-
camente peligrosas. Existen coincidencias dignas de ser tomadas en considera-
cién con cpigramas transmitidos bajo ¢l nombre de Séncca.

Dada la originalidad de Marcial, no es sorprendente que diversos géneros o
tradiciones se mezclen entre si: asi en 1, 49 propemptikon y elogio de la vida del
campo (Mor. epod. 2). La vena «lirica» de Marcial se manifiesta especialmente en
sus epigramas mds fargos. Estos tienen, en parte, carécter personal (en el sentido
moderno). Poemas mis extensos (de 16-50 versos), que estdn introducidos entre
los epigramas breves, tratan temas que nos son conocidos por Horacio y los ele-
glacos, Asi se mantienen en el limite con otros géneros: sdtira, elegia, égloga, poc-
sfa de ocasién (Sifvae). En la medida en que se trata de materia epigramdtica, el
alargamiento se produce a base de descripciones, enumeraciones, comparaciones,
series de ¢jemplos. Los epigramas largos son raros en la Anthologia Palatina, Ca-
tulo tiene algunas composiciones entre 17-30 versos. Los epigramas de Séneca en
la Anthologia Latina son comparables en su extensién a las composiciones de
Marcial (i2-66 versos!). Marcial es original en lo relativo a la extensién de las com-
posiciones, quc llama la atencién asi como también ¢n la cleccién del verso para
los epigramas mds amplios, cuyo metro, antes de él, era en la mayorfa de los casos
elegiaco. Por otra parte, evita metros desacastumbrados (cf. 2, 86).

Los autores de poemas épicos y de tragedias —por tanto, de obras de géneros

1. A, GuArING, La societd col leone, Labeo 18, 1973, 72-77 compara Mart. 3, 20 con Phaedrus 1, 5.
2. Autores menores: L. Arruacio Estela {4, 6; 9, 69; 11, 15; 52); Marcial alaba su imitacién dec Catulo

en la «Paloma (1,7). También rinde hamenaje a Sulpicia 10, 35; 38.
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«serios»— se exponen a la pena capital con pasajes de critica al régimen.! Un gé-
nero «menor» como el epigrama podia ser vilido como medio relativamente «se-
guro» para criticar la época contempordnea. Si esta consideracidén no puede ser
terminante —Marcial nacié para epigramista—, sin embargo, bajo los césares los
tiempos estdn maduros para un gran florecimiento del epigrama; lo privado es
ofrecible 2 la vista, una vez que la vida politica ya no pucde ser tratada libremente.
En las épocas flavia y trajanea junto al epigrama alcanzan su apogeo o sc presen-
tan con nuevas pretensiones literarias algunos otros géneros: la epistola (Plinio),
la poesta de ocasién (Estacio), la sdtira patética (Juvenal), la biografia (Suctonio).
Es comiin a todos estos géneros una relacién més estrecha con la realidad. Se pue-
de reconocer, pucs, en la literatura de las épocas flavia y trajanca ¢l esfuerzo por
representar literariamente la vida real y a los hombres como individuos. De cste
modo se abre paso una manifestacion tipicamente romana.
Técnica literaria

Marcial dedica gran atencién a la composicién de los libros.? Es autocritico (cf. 1,
16) y sabe que hay una diferencia entre que un cpigrama individual salga bien y
que una coleccion de epigramas pueda ser vilida como libro.

Algunos libros de los Epigrammata tienen una introduccién en prosa. Algo
parecido encontramos en Estacio —una innovacién de la época flavia. Comienzoy
final del libro concucrdan a menudo entre si. Es cierto que, en principio, cada
poema es auténomo, pero en el curso de los varios libros grupos de composiciones
estan unidos unos con otros artisticamente. Ciclos de epigramas atraviesan libros
enteros.’ El libro 11 ¢s un «libro para las saturnales»; los libros 8 y 9 pueden deno-
minarse como «libros de Domicianos; en ¢l Gltimo tercio del tercer libro (anun-
ciado en 3, 68) domina la temdtica sexual. Epigramas afines pueden estar coloca-
dos unos junto a otros,! pero pueden también estar separados por composiciones
totalmente diversas.

El epigrama individual se divide a menudo en dos partes. La primera estd
planteada objetivamente; informa sobre un acontecimiento, o bien sobre un he-
cho, o contiene una descripcién. La segunda es subjetiva: ofrece una toma de pos-
tura personal y una conclusién aguda. Contra una esquematizacién en el sentido
de la divisién en dos partes hay, sin cmbargo, objeciones fundadas.

1. F.M. FROHLKE, Petron. Strukeur und Wirkdichkeit, Frankfure 1977, 120-122,

2. M. Crrrony, Ausgabe von Buch I Introduzione, Ordinamento degli cpigrammi, espec. p. XXXV
sobre Ja colocacitn def 61.

3.1,6; 14; 22; 48; 51, 60; 104 (sobre csto N. HoLZBERG 1986, 209 5.); 2, 10; 12 21; 22,67, 72,5, 8; 14,
23; 25; 27, 35; 38; 38b.

$.3,19y 200 1,11y HE2.
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Son propias de la esencia de los epigramas: objetividad, unidad tematics,
forma conjunta, brevedad. El principio de la &revitas estd en consonancia con el
«estilo moderno» cuyo exponente es Séneca. Pero aqui Marcial es menos riguroso
que los griegos: muchos de sus cpigramas son més largos de 2 o 4 versos; cf. 1, 77
sobre la longitud de los epigramas. La «punta» final no es originariamente indis-
pensable; sélo ¢n Marcial s¢ convierte en un rasgo caracteristico inconfundible del
género. También los textos largos terminan «epigraméticamente» (p. ej. 5, 78).
Son tipicos los fucrtes contrastes.

Muchos epigramas abren falsas expectativas, para después no cumplirlas:
«td no eras tan vieja como la Sibila —ella era tres meses mas vieja» (9, 29, 3 s.)—;
«Pueda la tierra serte ligera —para que los perros puedan desenterrar tus huesos (9,
29, 11 s.). El humor de Marcial es «intelectuals. Todo mira a la «punta». Su arte
particular consiste en la organizacién racional de las composiciones.!

De la variedad de los géneros y de los tipos poéticos se ha hablado ya. En la
produccién de Marcial celebran sus triunfos parodia e ironfa, agudeza y juego de

palabras; se unen elementos «manieristas» e «ingenuos».

Ienguay estilo?

Marcial es un {atino convencido, el murmullo griego de las damas a la moda no es
su caso (10, 68; ¢f. también Iuv. 6, 185-199). Lasine loqui significa a veces lo mis-
mo que «hablar sin rodeos»: Marcial dice lo que piensa, y tampoco tiene aversion
a palabras vulgares. En el primer praefutio llama a esta actitud lingiiistica lasciva
verborum veritas: llama a las cosas por su nombre. La lascivia pertenece a la tradi-
cién del género. En la seleccidn de palabras el cpigrama es particularmente libre:
puede —y debe~ ser obsceno. Asi Marcial puede citar un epigrama muy grosero
de Augusto, para justificar su propia liberalidad (11, 20).

Cierto: el juego con la lengua no puede ser infravalorado. Las «puntas» de
Marcial se basan a menudo en el empleo de las mismas expresiones para cosas di-
ferentes. El poeta juega con el hecho de que ciertas palabras tienen un significado
inocente y uno obsceno: asi Palinurus (3, 78), dare (2, 56; 7, 70), aquam sumere (2,
50). En ficus la diferencia de significado entre las dos formas de acusativo frcus y

ficos se espeta con acribia francamente filolégica (1, 65).
Considerado todo, en Marcial, no obstante, ¢l enlace con la realidad es mu-

1. ]J. KRUUSE 1941,

2. W. GORLER 1976, 12.

3. Sobre lengua y estilo: E. ETEPLIANI, De Martiale verborum novatore, Breslau 1889; L. HAVET, La
prose métique de Martial, RPh 27, 1903, 123; O. GERLACH, De Martialis figerac dtpoaddmtov quae
vocatur usu, tesis Jena 1911; . KRUUSE 1941; K. BARWICK 1959; U. JAEPGEN, Wortspiele nei Martial, esis
Ronn 1967.
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cho mis estrecha que en Virgilio y en Horacio.! Las cosas dominan, la [engua debe
ponerlas en claro. Asi en 11, 18 la amplitud de las palabras ilustra ya cl tema «pe-
quefiez» La descripcién jocosa de una finca diminuta acumula palabras breves y
sonidos expresivos: rus, mus, sus, nux. Si por «manicrismo» se entiende un predo-
minio de las formas sobre el contenido, no se puede aplicar el concepto a Marcial.

2 en ¢sta

Las metdforas son relativamente mds escasas que las metonimias;
peculiaridad se encuentran los dos grandes realistas Marcial y Horacio. Las com-
paraciones se presentan muchas veces en forma de secuencias completas. En ellas
lo mitolégico® adquiere en la poesfa concreta de Marcial la funcién de una base de
contraste: asi Domiciano supera incluso a Japiter y a Hércules {4, 1; 9, 91; 161;
65), Nigrina es una esposa mejor que Evadne y Alcestis (4, 75), vy la finca, regalo
de Marcela, es para el poeta més querida que Ios jardines de Aleinoo (12, 31). El
mito se pone a la sombra de la realidad. En los epigramas satiricos el mito intensi-
fica ¢l contraste: en la propicdad microscépica un ratén propaga temor y horror
como el jabali de Calidonia (11, 18). En conjunto, las comparaciones mitolégicas
se utilizan mis moderadamente que ¢n la epigramdtica griega, y se ponen al ser-
vicio de la descripcién de la realidad.

Una composicién corta se transforma en una larga —gracias a la amplificario
retérica, que al mismo tiempo supone un enriquecimicnto merced a detalles con-
cretos; pero ¢l lenguaje ampuloso estd mal visto (vesica 4, 49, 7), la retérica no es
una finalidad absoluta. La orientacién del epigrama entero hacia la «punta» es un
resultado particular retérico y estilistico de Marcial. Es un maestro de la antitesis y
de la sentencia. Pero, a diferencia de en el epigramatista Lucilio, la realidad con-
serva como criterio su validez, y también especialmente para el tratamiento de la
lengua y del estilo.

Universo conceptual I;
Reflexién literaria

A menudo Marcial se dirige al lector; le pide benevolencia para el libro décimo, le
dedica el undécimo; sigue cultivando el género epigraméitico en obsequio suyo.
Por deferencia hacia él no escribe seria, sino delectantia (5, 16). Quiere ser leido,”
no quiere dar a conocer «grandes» mensajes (9 praef.}. El piiblico espera con gran

1. W.GORLER 1976, 11.

2. H. SzELEST 1980, 103.

3.11. SzeLrsr Eos 1974

4.1, 151135 2,8, 5,16; 9 pracf. eprgr.; 9,49, 10, 2; 11, 108; 11, 16; 12 praef'; 12, 3; 1, 53; lector studiosus
1, 1; fector amicus 5, 16; cf. 10, 2; sobre la concepeidn de s mismo como pocta ahora N. HoOLZBERG 1988, 85-
93 (con bibl.); cf. también R.I’, SALLER 1983.

S. Y pruefi1,2;6,61;9,84; 11, 3;7,88.
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mterés la aparicién de nucvos poemas (4, 89; 11, 108); €l vela por la difusién de
sus versos (5, 16). También poetas y oradores famosos lo aprecian, y el propio em-
perador lo lee repetidamente (6, 64). Los lectores apasionados ke dan la fama ya en
vida {1, 1} y la inmortalidad para ¢l futuro (8, 3).

Son particularmente numerosos los epigramas en que Marcial habla de su
poesia.! En emulacién con los soberbios poctas augisteos hace una reivindicacién
insélitamente elevada de su género literario —al que €l realmente ha dado forma.
Se observa ya en el epigrama introductorio, que al modo de una sphragis en el esti-
lo de Ovidio {#rise. 4, 10) da las gracias al lector por la fama que le ha concedido ya
en vida. Como Horacio también Marcial sabe de la importancia de la lima poética
(10,2, 1-4); conoce sobre todo la profunda exigencia que la composicidn de un li-
bro entero de cpigramas plantea a un autor (7, 85). En lo referente a epigramas sa-
tiricos, una empresa tal es algo nuevo para su época.

En el sentido del tépico de la recusatio calimaquea Marcial reconoce abierta-
mente que €l no puede convertirse en un Virgilio, sino solamente en un nuevo
Marso (8, 56 [55}) o Catulo.2 Como éste, manifiesta —siguiendo las huellas del he-
lenismo— que sus composiciones son «<menudencias» (n#gae). La autoapreciacién
COmMO «pocta jocosos es siempre una buena arma contra los deseos demasiado am-
plios de los poderosos, piénsese en el tépico de la recusatio ¢n los augisteos. Por
otra parte, estd convencido de que los epigramas son mis que simplemente un
juego, incluso llega a rechazar la epopeya mitica y la tragedia como juego (4, 49).
De la épica histérica tiene, sin embargo, una clevada opinidn: admira a Lucanoy
a Silio no sélo por fidelidad de cliente. Como Persio, contrapone cl realismo ro-
mano a la fantasia de los griegos.

El valor de su epigramadtica se basa a los ojos de Marcial en la estrecha rela-
cién con la vida: quod possit dicere vita, mewm est (10, 4, 8) y hominem pagina nostra
sapir (10,4, 10). Asf la eventual obscenidad estd legitimada por la tradicién del gé-
nero.’ La obra de Marcial se convierte en espejo de la vida romana: az tu Romano
lepidos sale tinge libellos, / agnoscat moves vita legatque suos (8, 3,19 5.). Epigramas
apacibles son dtiles, quizd, como lectura de escuela (3, 69), pero Marcial quiere
sacudir: ecce rubet quidam, pallet, stupet, oscitat, odit. | Hoc volo: nunc nobis carma-
na nostra placent (6, 60 |61] 3 s.). El lector se excita, porque le toca a él. Con
Marcial la pocsia parece transformarse de nuevo de una fuerza cultural en una

fuerza vital.

L1, 56155, 13;6,01; 64; 82; 7, 84; 88, 99; 8, 3; S epise.; 84; 97, 10, 2; 9; 103 (Mactial como wartes); L1, 3.
2.4, 14, 13-14,
3. pracf.: sic scribit Catullus, sic Marsus, sic Pedo, sic Gaetulicus, sic quicumaque perlegitur; véase tambiéa

1,353, 68; 69; 86, 5,2, 8, 15 11, 15; 16; 20; 12, 43.

s %y
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Con respecto al realismo, no obstante, hay que plantear dos limitaciones: si-
multineamente nuestro poeta se defiende contra el vicjo prejuicio romano del
poeta grassator (cf. Catén el Viejo en Gelio 11, 2, 5) y traza —como Catulo (16) y
Ovidio (zr7s2. 2, 353 s.)— una honrada linea divisoria entre su poesia disoluta y su
sélida conducta de vida (1, 4, 8). Por otra parte, Marcial no conocc —estd conforme
con las relaciones sociales— la tnhumana invidia y no quierc ofender a nadie (10,
5; ef. 1, pracf.). Por eso no ataca a personas, solamente a tipos humanos (10, 33
parcere personis, dicere de vitiis): no llegamos a saber, pues, mucho sobre las capas
socialcs miés elevadas; en la mayorfa de los casos, encontramos nuevos ricos, clicn-
tes, esclavos, asf como tipos bien conocidos del cpigrama y de la sdtira: el imper-
tinente, e} cazador de herencias, el avaro, la vieja enamorada, etc. Esta obliga-
cién, condicionada socialmente, de validez gencral se ha evidenciado, por otra
parte, como ventaja para la pervivencia de Marcial.

Universo conceptual I1

El compromise moral no puede ser negado totalmente, pero tampoco debe ser
exagerada. Marcial no es un opositor. {Pero observa realmente la vida en Roma
«s6lo con Jos ojos»? 4Su pocsia es solamente «el juego sin finalidad determinaday
no dispuesto en modo alguno al compromiso de un intelecto agudo y de un talen-
to formal brillante? {Es Marcial aquel «cinico poeta mendicante»... «ecnamorado
sin fin de esta vida indigna, deplorable y, sin embargo, tan dulce y agradable»?! El
hecho de que la romana de sentimicntos tradicionales sea contemplada de forma
claramente positiva demucstra un cierto compromiso moral.? ¢Pero esto es mis
que solamente un reflcjo de las expectativas del reformador de costumbres Domi-
ciano y de las ricas protectoras de Marcial? El que en aquella época queria ser
leido en Roma no podia infravalorar el puritanismo provinciano de los nuevos
senadores, que venian de las provincias. Sin embargo, no hay que excluir que los
conceptos éticos propios de Marcial no fueran mis «progresistas». Como tantos
criticos del momento prefiere un punto de vista conservador.

Es posible, ciertamente, encontrar en muchos epigramas una aversién a la
hipocresia, por ejemplo contra viejas sexualmente agresivas u hombres afemina-
dos que con su comportamicnto contravienen los papeles ideales de la sociedad.
Pero de este contraste innegable resulta en primer lugar el sidiculo. Se puede escu-
char una critica moral, pero en los poemas es perceptible més bien indirectamen-
te y resulta dificil separarla del mero contraste entre la expectativa del rol social y
la discrepancia individual.

1. O, SEEL 1961, 67; 57, 63.
2. N. HoLziera 1986, 201,
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Las poesias sobre clientes, que constituyen aproximadamente ¢l 10 % de la
obra, pueden ser lefdas como sédtira moral de un fenémeno tipico de la época, un
fcnémeno que, por cierto, Marcial ha estudiado personalmente durante decenios.
Sus descripciones de la vida dc los clientes y de nuevos ricos son de primera mano.
El carpe diern de Epicuro! y de Horacio encuentra su eco en el vive hodie de Mar-
cial (1, 15). La posibilidad de alcanzar la fortuna, Marcial la valora con realismo.

Esta vale también para sus relaciones con el césar. El poema contra el tercer
flavio? transmitido fucra de la coleccion —compuesto probablemente post festum y
tan repugnante como los pancgiricos de Domiciano— no es realmente una prueba
de que Marcial hubiera querido desenmascarar en general la arbitrariedad del
poder imperial; en aquella época nadie pone ya seriamente en discusién al princi-
pado. En los primeros afios de su actividad literaria Marcial solicita y consigue de
Domiciano el tus trizem ltberorum (2,91 y 2,92). Sus peticioncs de dinero (5, 19; 6,
1G; 7, 60; 8, 24), sin embargo, quedan presumiblemente insatisfechas (fa falta de
«acuses de recibo» no es, por otra parte, una prueba, sino un argumento ex stlen-
t10), tampoco puede obtener ¢l enlace de su wiffa con el acueducto vecino (Estacio
tiene mas éxito: stly. 3, 1, 61-64). A diferencia de Estacio, no es invitado al pala-
cio imperial, y no toma parte en ningdn concurso poético. De ahf se ha concluido
que Domiciano habrfa tenido a Marcial a mds distancia que a otros poetas, y sc
han buscado con los ojos de Argos de un fiscal moderno prucbas de cargo. FHe
aqui los escasos resultados: Marcial clogia a ciertos héroes republicanos,’ alude a
acontecimientos ocurridos bajo Claudio y Nerén, se burla de los calvos® y mencio-
na la restauracién de las leyes matrimoniales por Domiciano con ejemplos que
demuestran su impracticabilidad. Aquel a quien impresionan estas faltas leves,
puede pensar que Marcial debe, o cree deber contrapesarlas mediante adulacio-
nes particularmente excesivas; la conclusién mas modesada serfa la de que €l
quiere sazonar o hacer soportable su sencillamente demasiado evidente oportu-
nismo con pequefios tambaleos republicanos o satiricos (en la medida en que ge-
neralmente es consciente de ellos como tales). Si Marcial goza del favor de Domi-

5

ciano,” es otra cucstidn. En el caricter del césar, Marcial alaba especialmente —en

1. Elementos epicireos en Marcial: W. HEILMANN 1984,

2. Schol. Tuv. 4, 38 Fluvia gens, quantum tbi tertius absdic heves! Paense fuit tanti, non habursse duos.

3. Catén de Utica (1, 8; 78), Peto Trasca (1, 8); Aruleno Ristico, que ha compuesto un clagio de Tra-
sea, es ajusticiado en ¢l 96.

4. Mani. 5,49; 6, 57; 10, 83; 12, 45; Suet. Do, 18, 2; <l Tuv. 4, 38; Auson. de XII Caes. 17; después de
la represién de la rebelién de Saturnino (89) Marcial sc hace todavia méds cauto que en otras ocasioncs
(H. Sz esT 1974, 113).

5. Negativamente H. SzELEST 1974, 114; en una lucha continua por el favar del césar picnsa
W. HORMANN, Martial und Domitian, Philotogus 127, 1983, 238-246.
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el sentido dc la obra de Séneca De clementia— la unién de majestad y benevolencia
(6, 38).! En el transcurso del ticmpo el numen del césar avanza progresivamente.

Obscenidad y servilismo son los dos reproches dirigidos con mds [recuencia
contra Marcial. El primero? no tiene hoy razén de ser; ¢l segundo se mantienc vi-
gente. Se pueden tolcrar las adulaciones dirigidas a Domiciano como casi inevita-
bles; pero es francamente excesivo ante el nuevo sefior denigrar al viejo; y también
la amistad con un arribista y delator como Régulo depende de la libre ¢leccion.

Tradicién®
Marcial cstd transmitido en tres recensiones (A, BY, C¥); donde concucrdan el texto esta
bien garantizado. En el Liber spectuculorum, donde faltan B* y C?, se depende mas dc las
conjeturas.

A®. Este arquetipo estd atestiguado solamente mediantc florilegios. El Liber spectacu-
lorum esi4 transmitido solamente en esta familia. El modelo de los florilegios scgin la opi-
ni6n de LINDSAY (ed. praef.) era un cédice completo. En la recension A* muchas veces ex-
presiones obscenas son cambiadas por otras mis decentes (p. ej. 1, 90, 6-7). Esto no
demuestra, sin duda, una antigitedad mayor dc csta recensién,

B*. El arquetipo reproducia la «recensién» que Torcuato Gennadio elaboré en el afio
401. Escrito en Italia cn mintscula longobarda, cl manuscrito contenia los libros I-IV con
las transposiciones siguientes: 1, episz. {faltan 1-2) 3, 14; 48-103, 2; 15-41, 3 {faltan por la
pérdida de un folio 41, 4-47); 4,24,2-69, 1; 1, 103, 3-4, 24, 1; 4, 69, 2 5. Falta et Liber spec-
taculorum.

C2 El arquetipo fue escrito presumiblemente en los siglos vin o 1X en la Galia en mi-
nuscula carolingia: falta ¢l Liber spectaculorum, los epigramas 10, 56, 7-72 y 87,20-91, 2 se
han caido.

Las diferencias textuales {y de cxtensién) de las tres familias documentan probable-
mcntc tres edicioncs distintas. Algunas variantes podrfan remontar al autor. Por ¢jemplo
la falta de 1, 1-2 en B® (aunque la epistola que precede estd presente) documenta una edi-
cién més antigua, en la que Marcial todavia no podfa hablar de su resonancia mundial
(1, 1); en aquella época todavia no habfa aparecido ninguna cdicién de bolsillo (1, 2).

Los titulos de cada uno de los epigramas solamente son originales en los Xenia y Apo-
phoreta {(cf.13,3,7; 14,2).

1. Sobre el ciclo leo-dupus como alusién al comportamiento del emperador con Marcial: N, HoLZBERG
1986, 209-212, ‘

2. La tradicién del género legitima la obscenidad: v. aqui p. 962, n. 3.

3. W.M. LiNnDsAY, The Ancient Editions of Martial, Oxford 1903; E. LEFIMANN, Antik Martialausga-
ben, tesis Jena 1931; W. Scrimm. Spitantike Textdepravationen in den Epigrammen Martials, en: id., Aus-
gewiihlte philologische Schriften, Berlin 1984, 400-444; M. REEVE, Two Notes on the Medieval Tradition of
Martial, Prometheus 6, 1980, 193-200; U, CARRATELLO, Un nuovo codice di Valerio Marziale, GIF 33,1981,
235-246.
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Pervivencia

Marcial impresiond al satirico algo més joven Juvenal, cuya actividad como rétor!
todavia vive. El hijo adoptivo de Adriano, Elio Vero, llama a Marcial «su Virgilion.
Sc encucentran huellas en poetas (como Ausonio), graméticos y Padres de la Igle-
sia. En la Edad Mcdia? lo conocen, por ejemplo, Hrabano Mauro (+ 856), Lupo
de Ferneres (T después de 862), Heriger de Laubach (7 1007), Thietmar de Mer-
seburg (7 1018), Odo de Meung (s. x1), Papias {mitad del s. X1), Marbod de
Rennes {f 1123}, Godefrid de Winchester (f 1107), Juan de Salisbury (§ 1180),
Walter Map (f 1209, Pedro de Blois (f en torno a 1204), Herbert von Boseham
(s. x11), Radulf de Diceto (T 1202).

Con el Renacimiento comienza un nuevo florecimiento: la Cornucoprae de
Nicold Perowi® (t 1480) nacié a partir de un comentario de Marcial. Michel
de Montaigne (1 1592) cita a nuestro poeta 41 veces. Entre los numerosas poetas
neolatinos que siguen las huellas de Marcial, son conocidos el alem4n Eobanus
Hessus ( 1540; Syfeae 1535, aumentadas en 1539) y el inglés John Owen ( 1622).
Marcial influye en la epigramdtica en lengua nacional de todos los pafses euro-
peos, es mds, la trae a la vida;* en el siglo XVl se producen cada vez mis epigramas
también en lengua alemana; una de las composiciones mds imitadas es la 10, 47
con la enumeracién de las cosas quc son necesarias para la vida feliz.® El pastor
Johannes Burmeister publica en latin en 1612 un Marcial cristianizado® —texto
original pagano y «parodia» cristiana conviven aqui pacificamente uno junto a
otro. El progresivo espiritu mojigato conduce, empero, finalmente a la desca-
lificacién de Marcial —y con él de Catulo— como esprits grossiers et rustiques (Pie-
rre Bayle 1 1706).” No obstante, cn el siglo xvill los epigramas latinos y alema-

t. Bibliografia en H. SZELEST 1986, 2579, n. 22,

2. W. Maaz, Lawinische Epigeamenatik im hohem Mittelalter. Literarhistarische Untersuchungen
zur Martial-Rezeption, Hildesheim 1992; para pervivencia v. también P.L. Laugins 1989,

3. P.O. KwisteLLER, Niccold Perotti ed i suoi contributi alla storia delf'umanesimo, RPL 4, 1981, 7-
25; F. Dr11A CORTE, Niccold Porettd e gli epigrammi di Marziale, RPL 9, 1986, 97-107.

4. T.K. WHIPPLE, Martial and the English Epigram from Sir Thomas Wyat to Ben Jonsen, University
of California 1925; P. NIXON, Martial and the Modern Epigram, New York 1927; A.A. GIULIAN, Martial and
the Epigram in Spain in the {6 and 17 Cencuries, Philadelphia 1930; K-H. MeHNERT, Sal Romanus und
Esprit frangais, Studien 2ur Martiatrezeption im Frankeeich des 16. uad 17. Th, tesis Bonn 1970; ].M. Hu-
MEZ, The Manners of Epigram: A Study of the Epigram Volumes of Martial, Harington, and Jonson, tcsis
Yale 1971; F. ROMER, Martial in drei Monodistichen des Giorgio Anselmi, WS 101, 1988, 339-350.

5. R. Levy, Martial und die deutschen Epigrammatiker des 17. Th., Heidelberg 1903, 36.

6. Jobannes Burmeister, Martialis Renati Parodiam Sacrarum pars prima (media, ultima). Quibus
apposita Martialis Epigrammata, Goslar 1612,

7.].L. GEric y G.L. VAN ROOSBROECK, Unpublished Letters of Pierre Bayle (Section 10}, The Roma-
nic Revicw 24, 1933, 211,
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nes' de Lesssing y su teoria del epigrama?® estan determinados por Marcial. Schi-
ller y Goethe toman el titulo de sus Xenia de nuestro poeta. El influjo de Marcial
en el siglo XvIII lo muestra también a selcceidn bilingtie de Marcial realizada por
K.W. Ramler con traducciones de poetas alemanes.? Los Spriiche in Prosa de Go-
ethe contienen cn la tercera seccion la frase bonus vir semper tiro (Mart. 12, 51, 2).

Se ha demostrado que la obra de Marcial ha perdurado, no en Gltimo térmi-
no, por su yustaposicién de realismo romano y de realizacién de caracter tipico.
En su poesfa «se reconoce la vida misma» (10, 4). Su trascendencia descansa sobre
la plena fusién de la tradicién folclorfstica y literaria del epigrama y sobre la orien-
tacién de las expectativas de] lector en relacién con las caracteristicas del género.
Si para nosotros cpigrama no significa «inscripcién», sino «cpigrama burlesco»,
esto se debe, no en Gltimo término, a Marcial. Eles el clasico del cpigrama,

Ediciones: Ferrariae 1471. * 1. GRUTERUS, Francoforu 1602. * L. FRIEDLANDER {TC),
2 vols., Leipzig 1886, reimp. 1967. * W.M. LINDsAY, Oxford 1903 (1929%). * W.C.A. Kkg
(TTrN), London 1919. * R. HELM (T'TN), Ziirich 1957. * W. HERAEUS, 1. BOROVSKI,
Leipzig 1976 (= 1982%). * G. Norc1o, Torino 198%). ¥ P. HOWELL, London 1980, * D.R.
SHACKLETON BAILEY, Stutgardiac 1990. * Id. (T'TtN), London 1993. * Libro 1: M. CITRONI
(TC), Firenze 1975. * Libro 11: N.M. Kay (C), London 1985. ** Concordancias: E.
SIERSCHLAG, Hildesheim 1979, * D. ESTEFANIA, hasta ahora 4 fasciculos (A-F), Santiago
de Compostela 1979-1985, ** Bibi.: ].W.M. HARRISON, Martialis 1901-1970, Lustrum 18,
1975,300-337. * Bibl. también en G. NOrc10 63-82, H. SZELEST 1986 y N. HOLZBERG 1988.

O. AUTORE, Marziale e Pepigramma greco, Palermo 1937, * K. Barwick, Zur Kom-
positionstechnik und Erklirung Martials, Philologus 87, 1932, 63-79. * K. BARWICK, Zy-
kien bet Martial und in den kleinen Gedichten des Catuli, Philologus 102, 1958, 284-318.
* K. BARWICK, Martial und die zeitgendssische Rhetorik, Berlin 1959 (dis. Leipzig 104, 1).
* H. BERENDS, Die Anordnung in Martials Gedichtbiichern I-X11, tesis Jena 1932, * V,
BUCHHEIT, Martials Beitrag zum Geburtstag Lucans als Zyklus, Philologus 105, 1961, 90-
96. * W. BURNIKEL, Untersuchungen zur Struktur des Witzepigramms bei Lukillios und
Martial, Wiesbaden 1980, * A.G. CARRINGTON, Aspects of Martial’s Epigrams, Eton 1960.
* M. CiTRONI, La teoria lessinghiana dell’ epigramma e lc interpretazioni modernc i
Marziale, Maia 21, 1969, 215-243. * C.]. CLASSEN, Martial, Gymaasium 92, 1985, 329-
349. * K.M. CoLEMAN, The Emperor Domitian and Literature, ANRW 2, 32, 5, 1987,
3087-3115. * P. Dawms, Dichtungskritik bej nachaugustcischen Dichtern, tesis Marburg

1. P. ALBRECHT, Lessings Plagiate, Hamburg y Leipzig 1890,

2. G.E. LESSING, Zerstreute Anmerkungen iiber das Epigramm und einige der vornehmsten Epigramma-
tisten, en: SW, ed, ¥ LacHManN, val. 11, Stuugart 1895% 214-315,

3. Martial in cinca Ausgug, Lateinisch und deutsch aus den Ubersetzungen verschiedener Verfasser.
Gesammelt van KW, Rani £k, § tomos, Leiprig 1787-1791; Apéndice 1793; Espigadura, Berlin 1794
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1970. # G. Exg, Zu Komposition und Aufbau im ersten Libro Martials, Frankfure 1981.
*J. FERGUSON, Catullus and Martial, PACA 6, 1963, 3-15. * W. GORLER, Martial Giber scine
tandliche Heimat (epigr. 1, 49), Mitteilungen fiar Lehrer der Alten Sprachen 7, 1-2, 1976,
6-13. * J.P. TIALLETT, Martial’s Sulpicia and Propertius’ Cynthia, CW §6, 1992, 99-123.
* W. HFILMANN, «Wenn ich [ret sein kdnntc fiir cin wirkliches Leben...», Epikureisches
bei Martial, A&A 30, 1984, 47-61. * R, HeLM, Rémisches Alltagsleben im 1. und 2. Jh. n.
Chr. nach Martial und Juvenal, Zirich 1963, * N. HoLzgERG, Neuansatz zu ciner Mar-
tal-Interpretation, WJA 12 1986, 197-215. * N. HOLZBERG, Martial, Heidelberg 1988 * ].
Kruusk, L'originalité artistique de Martial. Son style, sa composition, sa technique, C&M
4,1941,248-300. * E.M.W. KUPPE, Sachwitz bei Martial, tesis Bonn 1972, * 1. LAssA, Mar-
ziale poeta della contraddizionc, RFIC 83, 1955, 225-249. * P. Laurens, Martial ct 'épi-
gramme greeque du 17 siécle apres J.-C., REL 43, 1965, 315-341. * P. LAURENS, L'abeille
dans 'ambre: Célebration de I'épigramme de I'époque alexandrine i la fin de la Renais-
sance, Paris 1989. * M. LAUSBERG, Das Einzcldistichon, Miinchen 1982, * M. LAUSBERG,
Martials Spottepigramm auf den winzigen Bauern (11, 14), RhM 127, 1984, 159-165. * ].
MANTCE, De Martiale lyrico, Wroclaw 1966. ¥ E. MARTING, La Roma dei Flavii nei versi di
Marzialc, At dell’ Accademia Petrarca di Lettere, Arti e Scienze 42, 198%, 56-94. * A.
NorDH, Historical Exempla in Martal, Kranos 52, 1954, 224-228. * R. Paukstapr, De
Martiale Catulli imitatore, tesis Halle 1876. * E. PEr1TSCH, De Martiale Graecorum poeta-
rum imitatore, Berlin 1911. * [, PreEsTON, Martial and Formal Literary Criticism, CPh
15, 1920, 340-352. * R. REITZENSTEIN, Epigramm und Skolion, Gieflen 1893. * . RE:-
MUND, Medizinisches aus Martial, mit Ergiinzungen aus Juvenal, Ziirich 1928. * C. Sa-
LEMME, Marziale ¢ la poetica degli oggetti. Struteara dell’ epigramma di Marziale, Napoli
1976. * C. SALEMME, Alle origini della poesia di Marziale, Orpheus NS 8, 1987, 14-49. * R.
P. SALLER, Martial on Patronage and Literature, CQ 33, 1983, 246-257. * E. SCHAFER,
Martials machbares Lebensgliick (5,20 y 10, 47), AV 26, 3, 1983, 74-95. * O. SEEL, Ansatz
zu einer Martial-Interpretation, A&A 10, 1961, 53-76; ahora en: G. PFOHL, ¢d., Das Epi-
gramm. Zur Geschichte einer inschriftlichen und literarischen Gattung, Darmstade 1969,
153-186. * E. SIELSCHLAG, Ovidisches bei Martial, RFIC 100, 1972, 156-161. * E.
SIEDSCHLAG, Zut Form von Martials Epigrammen, Berlin 1977. * K. SIEMS, Aischrologia.
Das Sexucll-HiiBliche im antiken Epigramm, tesis Gétdngen 1974, ¥ F. SINATRA, Valc-
rius Martialis, Catania 1981. * J.W. SparTH, Martial and Virgil, TAPhA 61, 1930, 19-28.
* B.W. SwaNN, Martial's Catullus. The Reception of an Epigrammatic Rival, Hildesheim
1994, * ].P. SULLIVAN, Martial: The Unexpected Classic, Cambridge 1991, * P. WHITE,
The Presentation and Dedication of the Sflvee and Epigrams, en: JRS 64, 1974, 40-61.
* {d., The Friends of Martial, Statius and Pliny, amd the Dispersal of Patronage. cn:
HSPh 79, 1975, 265-300. * Id., Amicitia and the Profession of Poctry in Early Imperial
Rome, JRS 68, 1978, 74-92. * H. SZELEST, Martial und die rémische Gesellschaft, Fos 53,
1963, 182-190. * H. SZELEST, Martials satirische Epigramme und Horaz, Altertum 9,
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1963, 27-37. * H. S7ZELEST, Martial und Domitian, Eos 62, 1974, 105-114, * H. SZFLEST,
Ut faciam breviora mones epigrammata, Corde. Eine Martial-Studie, Philologus 124, 1980,
99-108. * H. SZELEST, Martial, eigenticher Schopfer und hervorragendster Vertreter des
rémischen Epigramms, ANRW 2,32 4, 1986, 2563-2623. * R.G. TANNER, Levels of Intent
in Martial, ANRW 2, 32, 4, 1986, 2624-2677. * E. WAGNER, De Martiale poetarum Augus-
teac aetatis imitatore, tesis Konigsberg 1880. * O, WEINREICH, Studicn zu Martial, Stutt-
gart 1928. * A.L. SPISAK, Martial 6. 61. Callimachean Poetics Revalued, TAPhA 124, 1994,
291-308. * K. WiLLENBERG, Die Priapecn Maruals, Hermes 101, 1973, 320-351.

LOSPRIAPEOS

La coleccién de priapeos estd dedicada al dios Priapo, que protege los jardines de
los ladrones. Las figuras de Priapo, talladas toscamente en madera (10, 4), se reco-
nocen por el gran falo pintado de rojo (26, 9; 36, 10 s.) y por la boz c¢n la mano
(30, 1). Se han transmitido 80 composiciones (segtin BUCHELER, que con EsCALI-
GERO divide la ultima, son 81). De ellas, 38 estin escritas en endecasilabos, 34 en
disticos y 8 en coliambos.’

1.a coleccidn se atribuye hoy muy convincentemente a un Gnico autor y se
fecha en una época posterior a Marcial. Queda una dificultad: Séneca el Viejo cita
un pasaje de {a composicién 3 como de Ovidio {contr. 1, 2, 22); sc puede postular

también una obra de Ovidio perdida como fuente comiin.?

Compendio de la obra

Metros y temas se alternan de conformidad con un plan. Como en Marcial, aparccen en
total sélo tres metros. En particular se alternan [a mayoria de {as veces disticos con endeca-
silabos. Esporidicamente hay dos® o tres! composiciones en ¢l mismo metro. Si los cpigra-

1. Los cditores mds recientes afiaden 5 procedentes de otras fuentes: 2 en disticos, dos en yambas pu-
ros, § en priapeo {gliconio + ferecracio); cl metro priapeo aparece ademis también en Catulo 17y enun
gragmento de Mecenas. Dos de estas composiciones (82 s.) se atribuyen a Tibulo, tres (84-86) cstin en la
Appendix Vergiliana.

2. Datacitn en época de Augusie: Scranz-Llosius, LG I 319; mis tarde hacia mitad def s. 1d.C.:
TEUFFEL-KROLL, LG § 254, 5; despuds de Marcial: B. Buchmere 1962.

3.Endec.: 255.; 28 5.5 34 5.; 56 5,5 69 5.; dist.: 42 5.5 67 5.; 80 5. (en case de que no sean una sola compo-
sicitn).

4, Endec.: 44-46; 75-77; dist.: 20-22; 53-55; 4 compasiciones: 71-74; ¢s, ciertamente, demasiado cs-
quemitico subdividir el corpus en nueve grupos de nueve composiciones; pero, por fo menos, un ciclo como

1-9 no puede dependec de la casualidad.
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mas de contenido similar son contiguos, pueden ser diferentes en cuanto al metro (24 s.;
30s.;51s.).

Fuentes, modelos, géneros

Los priapeos son una subclase de epigramas. El gramdtico alejandrino Eufronio
(s. 11 2.C.) componc priapeos (Strab. 8, 382). El vigésimo cuarto de los Priapea
estd compuesto sobre un epigrama de la Anthologia. En general, ciertamente, ¢n
la epigramatica griega Priapo es invocado seriamente como dios sacorredor (espe-
cialmente de pescadores y navegantes), mientras que entre los romanos ha perdi-
do la funcién verdaderamente religiosa. En recompensa, los epigramas latinos de
Priapo ticnen un tesoro de motivos més abundante y una formulacién mds gra-
ciosa. En 4 y en 63, 17 se alude a fuentes pornogrificas. Entre los romanos el gé-
nero, al principio, ticne cardcter cpigrifico:' los Priapea se prescntan como gara-
batos en las paredes del templete de Priapo (cf. 2, 9 s.). Sin embargo, el proccso
también puede invertirse esporddicamente: composiciones de la coleccién son
trasplantadas a la piedra.’ La literaturizacién en la coleccién de composiciones
gue poseemos es un paso importante. Son numcrosos los paralelos con Catulo,
Ovidio y Marcial. El poeta de los priapcos puede permitirse rivalizar con estos in-
geniosos predecesores.

Técnica literaria

Con un arte considerable de la variatio sc obtienen siempre nuevos aspectos de
un tema limitado. En la comparacién de Priapo con otras divinidades se confron-
tan unas veces las localidades preferidas (75), otras las armas (20; ¢f. 9), otras
las caracteristicas fisicas peculiares (36). El mito sirve de fonde (16; 68) y es consi-
derado a través del mundo visto desde abajo. Hay juegos alusivos a las letras
del alfabeto (7; 54) y charadas® (67), y vocablos griegos exéticos son interpreta-
dos con aparente ingenuidad segin el sonido que ticnen para los oidos roma-
nos (68).

Cada epigrama estd estructurado en si mismo artisticamente; el contraste

4

cntre «expectativar y «explicacidn»® es aprovechado magistralmente. Por ejemplo,

con la primera parte, mds larga, intencionadamente cnigmatica, se asocia expre-
samente el principio de la «oscuridad» (obscure 3, 1), con la segunda, breve y brus-

1. CE 193; 862; 1504.

2. Priap. 14; CE 861.

3. Sobre el epigrama acertijo, V. BUCHHEIT 1962, 82-87.

4. G.I. LESSING, Zerstreute Anmerkungen iiber das Epigramm und einige der vornehmsten Epigrammas-
wisten 1,2 {v. supra: epigrama romano); sobre cada una de las composiciones es digno de leerse Lessing, rbrd.
IV. Priapeia.
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ca, ¢l postulado correspondicnte de la «claridad» (Latine 3,9) y de la sencillez. Tal

precisién tesminolGgica subraya el atractivo intelectual.

Lengua y estilo

Las composiciones manejan vocablos vulgares determinados por su materia, pero
son estilisticamente distinguidos. Este contraste recucrda el arte del satirico Persio,
pero el autor de los Prigpeos no persiguc construcciones dsperas, sino suaves. Siné-
nimos y perifrasis son numerosos y demuestran fantasia lingiiistica.! Como en los
mejores autores, se considera seriamente la resonancia de la palabra. Eljuego con
homénimos es brillante.? Matices fonéticos y ritmicos delicados® tienen su buen
gusto y su funcién; el cuidado en la versificacién es extraordinariamente grande.*

Universo conceptual I
Reflexién literaria

Las dos composiciones introductorias adiestran al lector sobre la materia y la for-
ma de los Priapea. La seriedad romana (supercilium) debe quedar aparte y el lector
se enfrenta con hechos sin disfraz (1);’ una composicién sucesiva (8) juega con el
usual —indtil- aviso a las lectoras castas. Los versos son supuestamente jocosos y
escritos sin especial fatiga (2, 1-3); esta ficcidén es propia de todos los géneros clasi-
ficados como «humildes» y no hay que tomarla al pie de la letra.® Con la suposi-
cién de que se trate verdaderamente de un coleccion de garabatos en las paredes
de anénimos diversos, se desconocerfa el mérito literario del autor. Este, con mo-
destia acorde al género, excluyc explicitamente a las Musas (2, 4-8), como vemos
también otras veces en poesia marcadamente «sencillas.

Universo conceptual I

La extensién del tema es mayor que en los epigramas griegos de Priapo, pero, sin
embargo, relativamente limitada: el enorme distintivo fisico de Priapo, el castigo

1. Cf. metdforas como traicere (11, 3), laxare (31, 3), perforare (76, 3); pero las verba propria, palabras
obscenas especificas, no son en mode alguno evitadas.

2. P. ¢j. magnis testibus (15, 7; ya Plaut. Cure. 32).

3.En 11, 3 la acumulacién de espondeos indica grandeza y tension.

4. En el fulecio, por lo general sc evita el final en diéresis con dos hisilahos; los priapeos son en esto cs-
pecialmente rigurosos (solamente un 1,36 % dc excepciones: G. BENDZ, Gnomon 44, 1972, 828); el final
del pentimetro es casi siempre bisilabo, nuaca trisflabo (aquf el autor es incluso mis riguroso que Marcial).
El pentasilabo supercitium estd aqui como testigo importaate de la tradicional polémica literaria (1, 2; 49,
4), palabras de cuatre silabas séla cuando se trata de nombres propios (62, 2}, o cuande constituyen una
«punta»: 38,4; 68, 8.

3, CF Petron. 132 fin.

6. La insistencia en la falta de arte de la estatua de Priapo (19), 2-4) armoniza con esta ficcidn, o mis-
ma que la insuficiente instruecion del dios: /ibros non lego, poma lego (68, 2).
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de los ladrones, las ofrendas que se presentan al dios. El juego con la scvera moral
romana, que parece que picrde su fuerza a la entrada del templo de Priapo, el de-
senmascaramiento despiadado de la hipocresia y la liberacién de las inhibiciones
burgucsas de la socicdad romana, son algunos aspectos que hacen il en el aspec-
to psicolégico-cultural una lectura de la coleccién, La madurez literaria de este
género subliterario encaja bien en el panorama de la época imperial, que —con la
limitacién de la libertad en la vida politica y ¢n los géneros literarios «elevados»—
ha ayudado indirectamente a que la fdbula, el epigrama, la poesfa de ocasién y la
novela alcancen una dignidad nueva.

Tradicién
I.a tradicién se basa en aproximadamente 75 manuscritos recientes. Por un lado (A} estd
el Laurcntianus 33, 31 {s. XIV) escrito por Boccaccio. De otro apégralo (B) {perdido) deri-

van: Guelferbytanus 373 (Helmst. 338), Laurentianus 39, 34, Vossianus Latinus O. 81,
siglo xv.!

Pervivencia

Los Priapea perviven en la Edad Media.? En la Edad Moderna encuentran fer-
vientes lectores a partir de Boccaccio.® Lessing, que compone también cpigramas
alemanes y latinos, trata problemas de critica textual de diversos Priapeos.t La ter-

cera y cuarta Elegias de Goethe son priapeicas.’

Ediciones: En la edicién de Virgilio de Io. Andreas DE Busst, Romae, en C. SWEYNHEIM y
A. PANNARTZ antes 1469, * F. BUCHELER, W. HERALUS en el apéndice de la edicién de Pe-
tron, Berlin 19225 * F. VOLIMER, Poetae Latini minores 2, 2, Lipsiae 1923, * A, Macat
(C), Napoli 1923. * C. PascaL, Carmina ludicra Romanorum, Torino 1931; edic. nueva
1. CazzANIGA 1959, * C. FiscHER, B. KyTZLER (T'T'tN), Salzburg 1969; edic. nueva (selec-
cién) Miinchen 1978, * E. MONTERO-CARTELLE (TrN; junto con inscrip. dc Pomp., Per-
vigilium Veneris et al.), Madrid 1981. * R.E. CLAIRMONT, tesis Chicago 1983, * W. PARKER
(TT+C), London 1988. ** Concordancia H. MORGENROTH, D. NAJOCK, HILDESHEIM
1983. ** Bibl.: V.V. BUCHHEIT.

[.N. Apams, The Latin Sexual Vocabulary, London 1982. * J.N. ADams, A Type of

1. Diferenciadamente V. BUCHHEIT, Gnamon 35, 1963, 34-38 (4 grupos: en tornoe a A; en torna al
Weatislaviensts Rehdigeranus 60, s. Xv; cl gran grupo B; una clase mixta); ahora andlagamente W.H. Par-
RER, ed. praef, 50-53 (a base de RE, CLAIRMONT 1893).

2. M. COULON, La poésie priapiquc dans Pantiquité ct au moyen dge, Paris 1932,

3. Huellas en Francia/Itatia: HIGHET, Class. Trad. 651.

+ Visupra p. 968, 0. 1; muy buena la puntuacién del Lessing del ndmero 24.

5. HIGHET, Class. Trad. 667 (bibl.).
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Sexual Euphemism in Latin, Phoenix 35, 1981, 120-128. * V. BuCHHEIT, Feigensymbolik
im antiken Epigramm, RhM 103, 1969, 200-229. * V. BuCHHEIT, Studicn zum Corpus
Priapeorum, Miinchcn 1962. * V, BUCHHEIT, Priapeum 3 und Ovid, RhM 131, 1988, 157-
161. * F. BUCHELER, Vindiciae libri Prigpeorim, RhM 18, 1863, 381-415. ¥ H. DAHL-
MANN, Priapein 82: Ein Gedicht Tibulls?, Hermes 116, 1988, 434-445. % V. GRASSMANN,
Dic erotischen Epoden des Horaz, Manchen 1966, * H. HERTER, De Priapo, GicBen
1932. *E.M. O’CONNOR, Symbolum Salacitaris. A Study of the God Priapus as a Literary
Character, Frankfurt 1989, * A. RicBLIN, The Garden of Priapus. Sexuality and Aggres-
sion in Roman Humor, New Haven 1983, * J.K. SCIONBERGER, Zur Sprache der Prig-
peen, Glotta 28, 1940, 88-99. * R. VERDIERE, Notes sur les Prigpea, Latomus 41, 1982,
620-646.
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ITI. PROSA

A. HISTORIOGRAFIA Y AFINES

VELEYO PATERCULO

Vida, cronologia

Veleyo Patéreulo (el praenomen es cuestionado) desciende de la aristocracia mu-
nicipal, de una capa social que en aquella época adquiere significado. Por parte
de su madre cuenta entre sus antepasados (Vell. 2, 16, 2) al capuano fiel a Roma
Decio Magno (Liv. 23, 7-10). El abuelo paterno, C. Veleyo, es praefectus fabrum
bajo Pompeyo; el padre, praefectus equitum bajo Augusto y clicnte de Tiberio
Claudio Ner6n, ¢l padre del emperador Tiberio. Nuestro autor, partidario fiel de
Tiberio, disfruta también de la proteccién del muy influyente M. Vinicio (c6nsul
¢l 30 d.C.}, que mis adelante se casa con una hija de Germdnico.

Nacido en el afio 20 0 19 a.C., Veleyo sirve en el ¢jéreito como tribuno mili-
tar en Tracia y Macedonia bajo P. Silio y P. Vinicio, el padre de su futuro protec-
tor (Vell. 2, 101, 3). Es testigo del encuentro entre Gayo César y el rey de los partos
Fraatace (2, 101, 2-3) y acompafia como praefectus equitum (2, 104, 3) al Rhin a
Tiberio, adoptado por Augusto (2, 103, 3: 4 d.C.). No puede ejercer su cuestura,
que asume en ¢l afio 6, porque debe quedarse junto a T'iberio en Panonia por una
sublevacién (2, 111, 3). Apenas vuclto a Roma, se apresura a reunirse de nuevo
con su principe como legatus Augusti (2, 111, 4). En el invicrno del 7/8 se encuen-

_traen Siscia (2, 113, 3) y permancce en Panonia hastael 9 (2, 114, 5-115, ). Entre
el 9y 11 d.C. acompada a Tiberio en las expediciones a Germania y en el afio 12
toma parte en el triunfo de su comandante en Roma (2, 121, 3). En el afo 15 se¢
convierte en pretor (2, 124, 4). Una identificacién con ¢l . Vellaeus mencionado
en Ticito (ann. 3, 39, 1-2) ¢s totalmente incierta. Después de la aparicién de su
obra histérica (30 d.C.) no se tiene mas noticia de él. {Tal vez fue victima de la
persecucién relacionada con la caida de Sejano? El hecho de que su protector
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M. Vinicio sobseviviera a la caida, no es un argumento en contra. No alcanzo a
deducir de 2, 127, 3-4 una animadversién hacia Sejano.!

Veleyo dedica su obra histérica, cuyo titulo exacto no conocemos, a M. Vini-
cio, el hijo? de su antiguo superior. El motivo es el consulado del destinatario
(30 d.C.); la obra, pues, fue compuesta a més tardar al comienzo del 30 (probable-
mente no hasta la mitad del 30).> Numerosas apéstrofes’ y un original sistema
cronolégico (antes del consulado de Vinicio)® producen una estrecha relacién con
el destinatario. El trabajo preparatorio puede remontar muy atras;® por copsi-
guiente, no es necesario suponer una precipitacién de la redaccién. Las declara-
ciones correspondientes de nuestro autor hacen referencia al imperativo de breve-
dad, no a la falta de tiempo.” En la critica literaria T(SLXOQ (rapidez) es sinénimo de
cvvtopla, (brevedad).® No se trata, por tanto, probablemente de un «Parergon».’

Veleyo alude a la intencidén de escribir una obra mds extensa que deberfa
abarcar, por lo menos, desde el periodo del comienzo de la guerra civil entre César
y Pompeyo hasta el presente. La promesa de narrar las empresas del soberano vivo
sale ficilmente de los labios dc los autores romanos.

La procedencia y la vida del autor determinan su obra: la temdtica del homo
novus, la sumisién de los soldados frente a Tiberio, la proximidad al circulo litera-
rio de los Vinicios, la vida en vuna época y bajo una forma de dominacién que no
sélo es perjudicial para Ja oratoria libre, sino también para la historiografia. Habra
que preguntarse también cémo encaja en el estilo de la época tiberiana la breve-
dad de la obra.

Compendio de la obra

La obra histérica de Veleyo consta de dos lbros. El primero (que estd mutilado al comien-
zoy deja ver una gran laguna en los capitulos 8/9) trata en 18 capitulos el periodo desde el
final de la guerra troyana hasta cl afio 146 a.C. El libro segundo, diferenciado claramente
del primero por medio de exeursus, comprende 131 capitulos y trata con minuciosidad cada
vez s creciente el espacio de tiempo desde el 146 a.C. hasta la épaca de Veleyo, para ter-

1. AJ. WoonMan, CQ 1975, 302 con n. 5; el texto es univocamente panegirico: J. HELLEGOUARCH,
L'¢loge de Séjan dans ' Historre Romaine de Velléius Paterculus, Cacsarodunum 15", 1980, 143-155.

2. Diversamente (sin razén) A, DiHLE, RE s. v. Velleius 640.

3. Para el final de la composicién a comienzo del 30: AJ. WoopMman, CQ 1975, 276; para la mitad
hasta el tardio verano del 30: G.V. SUMNER 1970, 284-288.

4.1,13:5:2,101,3; 103, 1; 113, 1; 130, 4.

S.1,8,1y4:2,7,5 49, I; 65, 2; 103, 3.

6. AJ. WooODMAN, CQ 1975, 275-282,

7.1,16,1; 41, 1; 108, 2; 124, 1; 2,55, 1; 86, 1; 89, [;99, 3 5.; 103, 4; 119, 1.

8. A.]. WOODMAN, CQ 1975, 278-282; L.ucianos, hist. conscr. 56.

9. Rectamente A.]. WOODMAN, CQ 1975, 303,
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minar, por fin, en un panegirico de Tiberio. Por eso la estructura ha podido compararse
con la forma de una pirdmide.' De la forma inhabitual, que estd clegida conscientemente

(ct. 1,14, 1y 1, 16, 1), nos vcuparemos mis detalladamente en las pdginas que siguen.
Fuentes, modelos, géneros

Como fuentes eatran en consideracién, sobre todo, las obras de Cornelio Nepote,?
y sin duda tanto su crénica del mundo como también sus biograffas. La multipli-
cidad dc los influjos se revela en la cronologia,® en la clecei6n del tema y en la ten-
dencia. Asi, la posicidn cronolégica de la fundacién de Roma (1, 8, 4-6) estd con-
forme con el Annalis liber dc Atico; pero Atico —a diferencia de Veleyo y de
Nepote— no menciona literatura griega. Se ha pensado, ademds, en Pompeyo
Trogo;* pero las correspondencias son demasiado triviales para ser irrefutables.
Especialmente cn el libro segunde Veleyo sigue un modelo manifiestamente
favorable a los optimates y a Pompeyo. Veleyo ha utilizado también, probable-
mente, el De vita sua de Augusto (Suct. Aug. 85, 1). La derrota de Varo presumi-
blemente estd descrita scgiin Livio,® que también proporciona exempla importan-
tes; discrepancias de detalle y diferentes acentuaciones indican, sin duda, que
Veleyo recurre también al mismo tiempo a obras biograficas. No se piensa aqui
tanto en lgudariones funebres de archivos familiares, como de nuevo en Nepote.

Los juicios literarios de Veleyo se corresponden en parte con el Brurus de Ci-
cerén y con Quintiliano; sc supone, por consiguiente, una fuente influida por la
«retdrica». Por otra parte, el llamativo silencio de Veleyo sobre autores tan signifi-
cativos como Enio y Plauto podria finalmente basarse en normas de impronta
«neotérica» de Nepote® (o del circulo de Vinicio).

Sc encuentran ademas huellas de la influencia de Satustio’ y de Cicerdn. Si
Veleyo se adhiere a menudo a autores que, como él mismo, proceden del medio
municipal, ello no depende probablemente de una eleccién consciente, sino del
hecho de que aquel estrato social estd fuertemente representado en la literatura.

La obra circula como Historta romana (tal titule remonta a Beatus Rhena-
nus); en realidad es un compendio de historia universal,* una historia del mundo

1] TR EGOUARE (L 1976, 240

2. Sc encucntran correspondencias entre Veleyo y Apolodero, [a fuente de Nepote.

3. Panordmica en |. HELLEGOUARC'H 1984, 411 s.; f, ]. DE WEVER 1969.

4. Para la dependencia de “['rogo: R PERNA, Le font storiche di Vellcio Patercoto, Lucera 1925, 18; en
contra M.L. PALADINI 1953, 457.

5. CLVell, 2,117-119 con Flor. 2,30 = 4,12.

6. L. ALroNsl, Sulla Cronaca di Cornelio Nepote, RIL 76, 2, 1942-43, 331-334, espec. 337-339,

7.]. HELLEGOUARC'H 1974, 81.

8. Vell.1,16,1;2,29,2; 38, 1541, 1; 52, 3; 55, L; 66, 3; 86, 1; 89, 1; 99, 3; 124, L.
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en miniatura,' por lo menos cn el libro primero. La concepeidn parece nueva. El
mismo Veleyo considera su libro un poco «fuera de fila» —por contraposicién con
justis voluminibus.? De hecho, son mis faciles de encontrar modelos para detalles
particulares que para }a totalidad de la concepcién literaria. Las «cronografias» de
Eratéstenes de Cirene (aprox. 257-194 a.C.) tocaban también temas literarios;
Apolodoro de Atenas (hacia 180 a.C.) cuenta con Eratdstenes e introduce muchos
temas —también filosoffa~ (en bencficio de los escolares, su obra estd compuesta
en trimetros cémicos). L. Escribonio Libén habfa unificado una —probablemente
muy concisa— tablilla de magistrados; el escrito de Varrén De gente popult romani
también tenfa presente material no romano y trataba de combinar cronologias ro-
manas y extranjeras. Los Annales del mismo autor —en tres libros— trataban proba-
blemente asuntos nacionales y no de historia literaria. De cualquier forma, existia
también el Breviarium rerum omnium Romanarum del consejero de Salustio, Ate-
yo Fildlogo (Suet. gramm. 10). Conoceriamos més, de buen grado, sobre estas
obras. Como historiador universal atento a Ia brevedad® y con rasgos panegiristas,
Veleyo, segiin nucstro conocimiento, sélo es comparable con autores posteriores
como Floro, Sulpicio Severo, Eutropio, Orosio. Para nosotros inaugura, por tan-
to, un gENCro «nueEvo»,

Técnica literaria

Presumiblemente, la obra comenzaba con una dedicatoria a Vinicio. Tales dedica-
torias no existen en los grandes historiaderes, pero s{ probablemente en Celio, Lu-
tacio Citulo, Cornelio Sila y Aulo Hircio, espiritualmente afin a nuestro autor.”
En general Velcyo se atiene al orden cronolégico. En este marco se tratan
alternativamente los acontecimientos en Italia y en el extranjero, de modo andlo-
go al proceder analistico de Livio. Veleyo desarrolla relatos individuales que

Suna €xXposi-

dispone paratdcticamente. En ellos se suceden dos formas narrativas:
citén dramdtica rigurosamente organizada alterna con partes de abundante ador-
no poco estructuradas. Comeo Salustio, nuestro historiador evita demorarse con la
narracién de detalles. Su téenica narrativa se asocia con la biograffa y la anécdota.

Asi, por el hecho de que Veleyo agrupa los acontecimientos en torno a perso-
nalidades, su obra adquicre también rasgos biogrificos. Los retratos de Tiberio (2,
94-99} y Sejano (2, 127, 3-4) mucstran, a pesar de toda tendencia encomidstica,
una técnica refinada (antitesis, variaciones, synkrisis), que asigna a nuestro autor

1. G.V. SumMER 1970, 282.

2.Vell. 2,48, 5; 114, 4; 119, 1; RJ. SrARk 1981, 166,

3. E.S. RamAGE 1982,

4. H. PETER, Der Brief in der romischen Litteratur, Leipzig 1901, 243; 247 s.
5. RJ. STARR 1978,
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un lugar entre Salustio y Técito. Acertados retratos morales de dimensiones mis
pequeidias son, por ejemplo los de Catén de Utica, Saturnino, L. Pisén, Curién
(¢tue recuerda al Catilina de Salustio). Figuras femeninas —de heroicas a viciosas—
completan la galeria: Calpurnia, Fulvia, Livia, Servilia, Julia.

La educacién retérica de Veleyo se muestra en ¢l gran ntimero de exempla.
Muchos de ellos se encucentran también en Valerio Mdximo y en Livio. Al mismo
tiempo un cuadro natural como Vell. 1, 16, 2 recuerda la escuela de retérica, cuyo
influjo puede percibirse no sélo en las partes panegiricas. Por lo demis, la «<historio-
prafia retérica» de Veleyo no sigue, ciertamente, un esquema uniforme y la calidad
de su exposicién cambia. Pues la retérica, segin Teodoro de Gddara, el maestro de
Tiberio, no conoce reglas mecénicas: una teorfa que merece absolutamente consi-
deracidn al tratar la literatura tan multiforme de la época tiberiana. La obra histdri-
ca esta trabajada, ciertamente, con més cuidado que el que a menudo se reconoce.

Lenguay estilo!

La «deformidad primorosa» dc la literatura tiberiana se muestra también en el tra-.
tamiento de la lengua.

En aigunas partes Vcleyo logra escribir con un estilo histérico digno. Asf
toma de Salustio la predileccién por el uso de nombres abstractos como sujeto: por
ejemplo, 2, 87, 2: D. Brutum Antonii interemit crudelitas. De ese modo consigue
fucrza y brevedad. Eljuicio sobre las relaciones entre Roma y Cartago suena a con-
densadamente salustiano: aut bellum... aut belli praeparatio aut infida pax (1,12,7).

El influjo de la retérica motiva la prominencia de ciertos detalles a costa del
efecto del conjunto.? Piénsese en la antitesis presente en la muerte de Pompeyo:
«{necesita el hombre mucha tierra?s ut cui modo ad victoriam terra defuerat, dees-
set ad sepulturam (2,53, 3). Igualmente, Veleyo, por razén de su cducacién decla-
matoria, muestra predileccién por aliteraciones, paralelismos, metdforas y cJdusu-
las ritmicas.’

En conjunto, lengua y estilo de Veleyo se colocan entre el periodo «cldsico»
del siglo 1a.C. y la época neroniana, cuyo exponente es el Séneca Joven. El autor
oscila rambién,; pues, entre «estilo periédico» y escritura «comética». Amanera-
mientos y «negligencias»? estdn unos al lado de las otras —de acuerdo con el estilo

1. E. Bovasri, De Velleiano sermonc ¢t quibusdam decenci generis quaestionibus selectis, Pisauri
1925; F. PORYALUPL, Osservazioni sullo stle Velleio Patercoto, CCC 8, 1987, 39-57.

2. L. Boparet 1960,

3. E. BOLAFRFL, De Velteiano sermone, Pisauri 1925; sobre ¢f estilo de Veleyo rambi¢a: L. CASTIGLIO-
NI, Alcune osservaziont a Velleio Patercolo, RAL 6, 7, 5-10, 1931, 268-273.

4. Asi caracteriza Plinio las obras de un C. Fanio como inter sernionen historiamgue imedios (Plin, epist,
5.5,3).
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de la época y con la teoria retdrica de entonces. En los pasajes bien conseguidos
parece como si Veleyo hablase a su destinatario o a su lector. Listima que el rostro
humano del autor desaparece al final tras la mdscara bizantina del panegirico.
Pero también esto forma parte del cuadro de la época y del autor.

Universo conceptual 1
Reflexi6n literaria!

Veleyo es uno de los pocos historiadores antiguos, que cn el marco de la historia
general tienen en cuenta también la evolucién de la literatura. Su obra hace refe-
rencia en excursus literarios a Homero y a Hesfodo (1, 5y 1, 7), a la literatura grie-
ga cldsica y a la romana arcaica compardndelas (1, 16-18), a la literatura romana
hasta la época de Sila (2, 9), a la «época de oro» bajo César y Augusto (2, 36). Los
juscios literarios de Veleyo estin préximos, en muchos aspectos, a los de Cicerén y
Quintiliano.? Por lo tanto, se podria considerar a nuestro autor como un «aticista
moderado».? Sin embargo, como miembro del circulo literario de los Vinicios, se
abre también a las tendencias del «nuevos estilo, como muestra, por ejemplo, su
elogio de Rabirio y Ovidio (Vell. 2, 36, 3). Su silencio sobre Enio y Plauto ticne
su origen probablemente en el entusiasmo de una época que cree haber progre-
sado mucho con respecto a los autores antiguos.

En general Veleyo —con toda su adhesién a la idea antigua del canon—* se
muestra abierto frente a la 1nnovacién como categoria histérica: cree en la renova-
cién per generg. El origen es la observacién de que determinados géneros artisticos
llegan a la perfeccién en un breve espacio de tiempo® (eminentia cuiusque operis
artissimis temporum claustris circumdata 1, 17, 4). El historiador descubre como
causa® una regularidad psicolégica: la emulacién (aermulatio) conduce ripida-
mente a la cumbre y a ésta sigue el descenso.” Los nacidos mds tarde, que desespe-

1. E. C12EK 1972, 85-93,

2. Acio (1,17,1; 2,9, 3; cf. Ov.am. 1, 15, 19; Quint. inst. 10, 1, 97); Afranio (1, 17, 1; 2,9, 3; Cic. Bru.
45, 167; Quint. inse. 10, 1, 100); Salustio (2, 36,2y 3; Quint. fnst. 10, 1, 101); Cicerén (1, 17, 3; 2, 36, 2; como
Sénccea el Vicjo, Tac. dial. y Quint. passing).

3. Asf cree F. DELLA CORTE 1937, refutado por E. C1ZEK 1972, 88.

4. Cf. sus excarsus literarias: Vell. 1,5, 1,7, 1; 1, 16-18; 2,9; 2, 36.

5. Igualmente, como Veleyo resalta determinadas épocas en las que la literatura y el arte experimen-
tan un [lorecimiento, asi también ciertos lugares: Atenas (1, 18).

6. Es consciente de que pucde encontrar motivas «verosimiles», no «realess (I, 17, 5).

7.Vell. 1, 17, 6: difficilisque in perfecto mora est; Sen. contr. | praef. 6-7: lex est, ut ad summum perducta
rursus ad infinrum ... relabaniur, sobre esto 1..A. SUSSMAN, The Elder Seneca’s Discussion of the Declinc of
Roman Eloquence, CSCA 5, 1972, 195-210, espec. 206-209; Ripécrates, Aphor. 1, 3; Celsus med. 2, 2, |
para demulatio of. honos alit artes (Cic. Tuse. 1, 2, 4}; v. también la 1eoria de los corst ¢ ricorss en G.B. Vico;
§.. ALronst, La dottrina dellaemulatio in Velleio Patercolo, Acvam 49, 1966, 375-378.
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ran por ello de alcanzar a sus predecesores, se buscan un nucvo campo de activi-
dad (1, 17, 6-7). Con las referidas reservas contra la mera imitazio y con la afirma-
cién de desarrollos literarios nuevos Veleyo pone a disposicién argumentos que
preparan el «<nuevo» estilo del siglo1d.C.

A decir verdad Veleyo pasa por alto que grandes autores pueden llegar a ser-
lo también con independencia de haber nacido en una «época» determinada, pero
éste es un aspecto que, en Gltimo término, se sustrae a la consideracién histérica.
Por otra parte, sefiala convincentemente ciertas condiciones —como la aemulatio—

como factores histdricamente eficaces.

Universo conceptual 11

El universo conceptual de un autor como Veleyo no se sefiala, ciertamente, por la
originalidad, pero nos facilita una mirada a la idcologia de las personas de su
posicién y a la situacidn de la historiograffa romana en aquel periodo. De todos
modos, Veleyo no aisla la historia romana, sino que la presenta como parte de la
historia universal. Asf en su horizonte histérico incluye no sélo Grecia y Cartago,
sino que conoce también los peligros amenazadores de los partos y de los germa-
nos. Para él la historia se divide en dos partes: ¢l vértice es {como en Salustio) la
destruccion de Cartago (2, 1). Se trata de una Iinea divisoria moral. El periodo su-
cesivo comprende varias épocas: constituyen secciones cl comienzo de la guerra
civil entre César y Pompeyo, el restablecimiento del estado por Octavio, la subida
al trono de Tiberio. Estas subdivisiones no demuestran scnsibilidad muy sutil
para las cesuras histéricas importantes.'

La concepei6n histérico-literaria y artistica de Veleyo, a la que ya s¢ ha aludi-
do, es mds atractiva. Se ha intentado hacerla también fecunda por su visién histdri-
cageneral. Ademds, laépocaimperial seria unarealizacién dela vidaromanacnun
nuevo genus, en el que virtus y fortuna de Roma serfan valoradas de nuevo.? Pero
Veleyo no divide la historia en repiblica y época imperial,’ sino en los periodos an-
terior y posterior a la destruccién de Cartago. Una posible caida del imperio roma-
no en el futuro (serfa inevitable en una concepcidn biolégica de }a historia) queda
sin mencionar. No se deben buscar, pues, en Veleyo ideas filoséficas profundas. Su
historiografia retérica estd marcada por el moralismo normal en este género.

As{ mismo, las reflexiones de Veleyo sobre la fortuna se dejan encuadrar en
tradiciones retéricas ¢ historiograficas.! El hombre lucha con este poder: Rumpit,

1. R.J. STARR 1078,

2. F. Crzex 1972 89-91,

3. Como E. C1zec 1972, 89 presupone.

4. ). HELLEGOUAR'TT 1964, 680-683; F. CupatuaLO, Caso, fato ¢ fortuna nel pensiera di alcuat storici
latini. Spunti ¢ appunti, BStudLat 14, 1984, 3-38.
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interdum moratur proposita homimum fortuna (2, 110, 1). La idea dc que la virzus
esta en lucha con la fortuna, es un fopos antiguo.! En Veleyo —como estd anticipa-
do en Cicerén {Phil. 3, 16), Trogo y otros—2 virtus y fortuna deben unirse; el proce-
der de algunos héroes parece estar francamente predestinado.® La forfuna, cuya
accién viene a primer plano con la destruccidn de Cartago, favorece a César,
Augusto, Tiberio,

Veleyo es por una parte itdlico (de ahf su compresién para la lucha de los ha-
bitantes itdlicos por ¢l derecho de ciudadanfa), por otra romano. Es homo novus
y trata con simpatia a sus iguales (espec. 2, 128). Sazona, sin embargo, el moralis-
mo tradicional de la historiografia romana con una orientacién rigida hacia los
optimates, que puede sorprender en un homo novus, pero tue se corresponde per-
fectamente con cl conscrvadurismo de los provincianos y con la fe en la autoridad
de los jefes militarcs. Critica a los populares, condena la politica de los Gracos
(2,25.;65.}, de Cina (2, 20; 24) y de Mario (2, 21-23), el primer triunvirato (2, 44)
y alaba a Escipién Nasica (2, 3), a Catén el Joven (2, 35) y naturalmente a Cicerén
(2, 34; 45; 66). Su juicio sobre Pompeyo cs ambivalente (2, 29 s.; 33; 40; 48; 53), ya
que aqui entran en conflicto el romanticismo senatorial de los optimates y la fide-
lidad del soldado a los césares.*

Veleyo pertenece al estrato de los homines novi, que bajo Augusto y Tiberio
consiguen influencia politica.” No parece cicrtamente que la politica de Tibe-
rio sea, por principio, favorecer a los advenedizos (ipero piénscse en Sejano!); no
obstante, el futuro pertenece a personas como Veleyo —el valiente oficial de origen
municipal. Con su obra también persigue ambiciosamente ia finalidad de inmot-
talizarse él y su familia.®

Es cierto que Veleyo promete sinceridad (sustus sine mendacio candor 2, 116,
5), pero no mantiene su promesa, no es capaz de mantenerla de ningdn modo. En
su imagen del imperio romano faltan los rasgos crueles.” Esto estd ya preparado
en Livio. Pero Veleyo llega, ademas, a la falsificacién® de los hechos. No Augusto,
solamente Antonio y Lépido son responsables de las proscripciones (2, 66). La
carniceria de Perugia no es imputable al comandante, sino a la soldadesca cnfure-
cida {2, 74). En Accio Augusto lucha por la salvacién del mundo y su victoria cs la

1. Para 2, 48, 2 defuisset fortunae desiruendi eius focus vgl. Cic. Tuse. 1,35, 86; Sen. cons. Mare. 20, 4.
2.J. HELLEGOUARC'H 1964, 681.

3, 1. FIELLEGORARC'H 1964, 676 s.

4. César es elogiado 2, 41-43; 47; 52; 96 s; ligeramente criticado 56; cs ambivalente 49.

S. L Lana 1952,

6.2,16,2-3;69,5,76,1;101,2-3; 104,3; 111, 3; 114, 1-2; 115, 1; 121, 3; 124, 4,

7.J. HELLEGOUARC'H 1974,

8. R. SYME 1978,
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mis clemente (2, 85 s.). También a propésito de Alejandria (2, 87, 2) y del castigo
de los amantes de Julia (2, 100, 5) nucstro autor se atreve a hablar de «clemencia»;
Tiberio es ya ¢n vida de Augusto el tGnico sostén del estado (2, 103). Se muestra
como el monarca perfecto; bajo él, la nueva forma de gobierno alcanza su mo-
mento culminante. El asesinato de Agripa Péstumo (2, 112) y el apartamiento de
Germinico al este (2, 129) se disimulan con frases falaces. En la panordmica de
historia literaria falta Horacio, tal vez porque éste habfa apreciado a Druso,' el
hermano mds capacitado de Tiberto. Cierto que hasta un Técito aprecia las reali-
zaciones positivas de Tiberio en los primeros afios de su reinado (Tdc. ann. 4, 6);
pero en el momento en que Veleyo escribe, la muerte del valeroso historiador
Cremucio Cordo ha tenido tugar hace ya cinco afios. Tiberio ha mostrado ya de
qué es capaz, pero Veleyo actia en lo sucesivo como si todo sucediese en el mejor
de los 6rdenes. Hay que reconocer en todo momento que ha dedicado su obra a
Vinicio y no a Sejano.

En una época que no deja espacio para la libre manifestacién de una opi-
niédn, Veleyo es uno de aquellos «ascendidos» que cuentan entre los puntales del
nuevo régimen. Nadie le ha obligado, ciertamente, a esta carrera. Asi es posible
verlo también como él ha querido; no como prapagandista, es cierto, sino como
un historiador vinculado al palacio con tendencia panegirista.

Tradicién

El texto se basa cn cf perdido Murbachensis (M; s. vII), que estaba escrito en mindscula
carotingia.? El manuscrito es descubierto cn 1515 por Beatus Rhenanus en la abadia bene-
dictina alsaciana. El humanista hace realizar una copia (defectuosa) (R); la editio princeps
(P} aparece en 1520 bajo su direccién con una nueva colacién del manuscrito M de J.A.
Burer. Ademés hay que considerar las citas de Veleyo de Beatus Rhenanus en su edicién
de Germania, asi como sus anotaciones marginales en el ejemplar de Schlettstade de su
edicién de Veleyo.! El Murbachensis se perdié mis tarde, pero poseemos otro apégrato (A)
de mano dec Bonifaz Amerbach (Biblioteca de la Universidad de Basilea AN 11 8), que sir-
ve de fundamento a la edicién de [.C. Orelli (Leipzig 1833). Se discute si ¢l modelo de
Amerbach era M o R. En A faltan los primeros ocho capitulos, para éstos, pucs, la editio
princeps ¢s el nico testimonio.

1. R.]J. Goar, Horace, Velleius Paterculus and Tiberiug Caesar, Latomus 35, 1976, 43-54; espec. 93 s.

2.J.C.M. LaureNT, Uber dic Murnacher Hansdschrift des Velleius, Scrapeum 8, 1847, 188-192.

3. G. VON DER GONNA, Beatus Rhenanus und die Editio princeps des Velleius Paterculus, WJANF 3,
1977, 231-242, espec. 231-238.
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Pervivencia

T4cito se calla a propésito de Veleyo, aunqgue se pueden acreditar huellas de su
utilizacién.! Sélo Sulpicio Severo (s. v) muestra depender de é1.2 En general
nuestro autor es poco mencionado en la Andgiicdad y en ¢l Medievo.

En su libro De argumentis scientiarum Roger Bacon (s. X111) alaba a Vcleyo
por la inclusién de la historia de la literatura en su reflexién histérica y aclara que
una historia general sin una historia de la literatura es un Poliferno privado del
ojo.* Que no se trata de un compendio corriente, resulta ya del elevado ntmero de
ediciones. En los siglos XV y xvIIi Veleyo es tomado en serio. En Inglaterra en
aquella época se le cuenta entre los autores que representan el estilo latino puro y
su lectura es obligatoria.” Como ocurre con muchos compendios, la obra de Vele-
yo es més leida que citada. Inspira también a historiadores de la Edad Moderna:
es memosable la siguiente declaracién de amor a Veleyo, el «modéle inimitable
des abrégés» del politico y escritor Hénault (T 1770): «Je ne me lasse point de le
lire, je I’ai admiré toute ma vie; il réunit tous les genres; il est historien quoique
abréviateur. Il en dit assez pour instruire; sa précision ne vient pas d’impuissance.
L’ouvrage de Velleius Paterculus suffit 2 'apologie des abrégés chronologiques».®
Hénault, es verdad, no era totalmente imparcial, puesto que él mismo escribe un
original y muy leido Abrégé chronologique de I'histoire de France (1744). La investi-
gacién historica moderna ha ido, en parte, todavia més alld en el reconocimientoy
—en lo tocante a fa imagen de Tiberio— ha dado, en parte la razén a Veleyo contra
Tdcito.

En cuanto al contenido y formalmente, la obra es un producto tipico de su
época. El valor histérico descansa en el hecho de que Veleyo informa de la época
de la vida de Tiberio como testigo ocular. Mientras T4cito refleja los sentimicn-
tos de los senadores en ¢l dltimo periodo del soberano, Veleyo no es un testigo
despreciable para los primeros afios. Su perspectiva es {a del oficial del ejército; en
esto contacta con Hircio. También recuerda a éste el partidismo incondicional de
Veleyo que llega a una idealizacién mds o menos habil.

En general la decadencia de la historiografia como la def arte de la oratoria
es un sintoma de la transformacién politica de la primera época imperial. Tam-
bién, si no podemos esperar de Veleyo una opinidn libre ni una historiografia po-

1. Bibliografia para una posible pervivencia en el s. 1: A.J. WOODMAN (en DOREY) 1975, 24, n. 69.
2. E. Kregs, Eatlehnungen aus Velleius, Philologus 49, 1890, 282-311.

3. Citado en i, BOLAFFI 1960, 337.

4. Entre 1520y 1933 A. DIHLE cuenta 47 cdiciones (1955, 654).

5. A.J. WooDMAN {(ca DoRrEY} 1975, 18,

6. En P. HAiNSSELIN, H. WATELET, ed., Velleius Paterculus et Florus (1°T'eN), Paris 1932, 10,
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litica, él es, sin embargo, un representante tipico de su clase social, la nobleza mu-
nicipal culta, que serd cada vez mds portadora de la evolucién histérica.

La brevedad de la obra (fen reaccidn a Liviol) es propia del estilo de la época
tiberiana (cf. Fedro), igual que la fuerte retorizacién. El estilo, en parte relajado,
en partc amanerado, es caracteristico de la época. Sc complace en mostrar despre-
cio por las reglas severas y por simular espontaneidad artistica. Veleyo no es ni
pensador ni artista, sino un prosista de primer orden de la ¢poca de Tiberio ¢n el
paso del clasicismo augdsteo al barroco neroniano.

Veleyo se ha ganado un mérito particular porque ha introducido la historia
de la literatura en la historia general. De la unién de compendio de historia uni-
versal, historia de la literatura e historia de la época resulta una obrita original,
que sélo dificilmente puede ser comprimida en los patrones usuales.

Ediciones: BEATUS RIENANUS, Basel: Froben 1520. * R. ELLis, Oxford 1898, 1928% * F,
PorTarLur (C), Torino 1967. ¥ J. HELLEGOUARC'H (TTrN), 2 vols., Paris 1982, * AlJ.
WoobnmAaN (2,41-93; TC), Cambridge 1983. * A.J. Woobman (2,94-131; T'C), Cambrid-
ge 1977, * W.S. WarT, Leipzig 1988, * M. GIEetL (TTr), Stuttgart 1989. ** Concordan-
cia: M. ELEFaNTE, Hildesheim 1992, * Lérico: G.A. KOCH, Vollstindiges Wérterbuch
zum Geschichtswerke des M. Velleius Paterculus, Leipzig 1857, ** Bibl.: J. HELLE-
GOUARC'H, Etat présent des travaux sur I'Histotre Romaine de Velléius Paterculus, ANRW
2,32, 1, 1984, 404-436.

E. BovLAFF1, Tre storiografi latini del Tsecolo d.C.: Velleio Patercolo, Valerio Massimao,
Curzio Rufo, GIF 13, 1960, 336-345, espec. 336-340. * E. CizEk, L'image du renouvelle-
ment historique chez Velleius Paterculus, StudClas 14, 1972, 85-93. * F. DELLA CORTE, 1
giudizi letterari di Velleio Patercolo, RFIC NS 15, 1937, 154-159. * J. DELZ, Marginalia
critica ad Tiberianam Vellei Paterculi narrationem, en: Chr. SCHAEUBLIN, ed., FS B.
Wrss, Basel 1985, 132-137. * A. DE Vivo, Luxuria e mos maiorum. Indirizzi programma-
tici della storiografia velleiana, Vichiana 13, 1984, 249-264. * ]. DE WEVER, Recherches sur
la chronologie de Velleius Patcrculus pour la fin du IVe sigcle avant notre ere (334-302),
Latomus 28, 1969, 378-390. * A. DinLE, Velleius Paterculus, RE 8 A 1, 1955, 637-659. * .
HELLEGOUARC'H, Les buts de Peeuvre historique de Velleius Paterculus, Latomus 23,
1964, 669-684. * |. HELLEGOUARC'H, L'impérialisme romain d’apres I'acuvre de Velleius
Paterculus, en: L’idéologic de I'impérialisie romain, Colloque de Dijen (1972), Paris
1974, 69-90. * J. HELLEGOUARC'h, Lirc ct comprendre. Quelques remarques sur le texte
de I'Histoire romaince de Velleius Paterculus, REL 54, 1976, 239-256. * J. HELLE-
GOUARC'H, La figure de Tibere chez Tacite ct Velleius Paterculus, en: Mélanges de lit-
térature et d’épigraphic latines, d’histoire ancienne et darchéologie. Hommage i la mé-
moire de . WUILLEUMIER, Paris 1980, 167-183. * J. HELLEGOUARC'T], C. JODRY, Les Res
gestae d’Auguste ct ’'Historia Romana de Velleius Paterculus, Latomus 39, 1980, 8(13-816.
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* C. Kuntzg, Zur Darstellung des Kaisers Tiberius und sciner Zeit bei Velleius Patercu-
lus, Frankfurt 1985. ¥ 1. L.aNA, Vellcio Patercolo o della propaganda, Torino 1952, * D]
McGONAGLE, Rhetoric and Biography in Vellcius Paterculus, tesis Ohio State Univ. 1970,
exposicién en: DA 31,1971, 3528 A, * F. MUNZER, Zur Komposition des Vclleius, en: FS
zur 49. Versammlung deutscher Philologen und Schulminner, Basel 1907, 247-278.
* M.L. PaLapiNy, Studi su Velleio Patercolo, Acme 6, 1953, 447-478. * E.S. RAMAGE, Vel-
Icius Paterculus 2, 126, 2-3 and the Pancgyric Tradition, Classical Antiquity (University
of California) 1, 1982, 266-271. * E. Rossl, La tecnica ritrattistica in Velleio Patercolo,
AFLC NS 1,1976-1977,97-116. * P. SANTINI, Caratteri del linguaggio critico-letterario di
Velleio Patercolo, en: Studia Florentina A. RONCONT oblata, Roma 1970, 383-391. * F.A.
Schéb, Velleius Paterculus und seine literar-historischen Abschnitte, tesis Tiibingen 1908.
* RJ. STARR, A Literary Introduction to Velleius Paterculus, tesis Princeton 1978, expost-
cién en: DA 39, 1979, 5491 A. * R.J. STARR, Velicius’ Literary Techniques in the Organi-
zation of His History. TAPhA 110, 1980, 287-301. * R.]. STARR, The Scope and Genre of
Velleius® History, CQ NS 31, 1981, 162-174. * G.V. SUMNER, The Truth about Vellelus
Paterculus: Prolegomena, HSPh 74, 1970, 257-297. * R. SYME, Mendacity in Veileius,
AJPh 99, 1978, 45-63. * H.].W. VERHAAK, Velleius Paterculus en dc rhetoriek van zijn tijd,
tesis Nijmegen 1954, * A.J]. WOODMAN, Questions of Date, Genre, and Style in Velieius:
Some Litcrary Answers, CQ NS 25, 1875,272-305. * A.]. WooDMan, Velleius Paterculus,
en: Empire and Aftermath, Silver Latin II, ed. by T.A. DOREY, London and Boston 1975,
1-25. * A.J. WoODMAN, Sallustian Influence on Velleius Paterculus, en: J. Bieauw, ed.,
Hommages 3 M. RENARD, vol. 1, Bruxelles 1969, 785-799.

VALERIO MAXIMO

Vida, cronologia

Valerio Méximo'

vive bajo Tiberio, al que dedica su obra. El autor, si se le puede
creer, no es acaudalado. Sigue a su protector S. Pompeyo (2, 6, 8; 4, 7 exz. 2) —tal
vez ¢l consul del 14 (Ov. Pont. 4, 1; 4, 5; 15)—2 a Asia; visita Ceo y quiz4 también
Atenas (8, 1 ext. 3; 12 ext. 2).

La obra, una coleccién de exernpla, fue compuesta probablemente entre el 28

y 32 d.C.: el libro segundo (con motive de 2, 6, 8) después del 27, el cuarto antes

I. La tardia Vite en la ed. Vencta 1494 carece de valor.

2. Contra esta wdentificacion: C.J. CARTER 1975, 31; para ella de nuevo: G. Mastakov 1984, 456 s. Fl
pasaje de Séneca (dial. 9 = rrangq. 11, 10) se mantiene alejado de este S. Pompeyo y se refiere a su hijo
(R. SYME, History in Ovid, Oxford 1978, 162).
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del 29, ya que Julia (cs decir Livia) todavia vive (6, | praef.); la agria critica a Scja-
no (9,11 ext. 4) remite el libro noveno a un periodo poco posterior al 31 de octubre
del 31.

Compendio de la obra

Los titulos de los capitulos y ¢l resumen del contenido antcpucsto a la obra no soa de Vale-
riv,' pero la matcria, en realidad, cstd ordenada por temas; dentro de cada riibrica los
ejemplos romanos y cxtranjeros estdn scparados unos de otros.

Eliibro primero trata los deberes para con los dioses, el scgundo los deberes para con
nuestros semejantes en el dmbito privado y en el pablico, el tercere las virtutes de la autoa-
firmacidn, el cuarte y quinto de las del autocontrol. A partir del libro sexto un sucinto
croquis del contenido se hace dificil: 6, [-8 diversas virtudes,? 6, 9-7, 6 reveses de la vida, 7,
7-8, 6 imponderables citados a juicio, 8, 7-15 nucva virtus: cultura, 9 vitia y cariosidades.

Esta distribucién en dicz secciones principales puedc, quizd, cnfazarse con la noticia
de Paris de quce la obra se compondria de 10 libros. Desde 6, 9 trataria, ademds, en tugar de
como hasta ahorala «wirzus en el sentido mis restringido» (wnodelos de comportamientor)
la «wirtus cn cl sentido mas amplio» {«prudencia de vida»).

Un texto De praenominibus transmitido como «libro 10» no tiene nada que ver con Va-

lerio Mdximo.

Fuentes, modelos, géneros

Valerio ha estudiado detenidamente a Cicerdn (espec. div. y Tusc.). Salustio,
Pompeyo Trogo y Varrén (quizd también Livio) pueden contar entre las fuentes
primitivas;® en realidad fa unién de exernpla romanos y extranjeros recuerda las
Imagines de Varrén y las biografias de Nepote. Hoy se cuenta de nuevo, en parte,
con la utilizacién directa de Varrén iy con la de Valerio Ancias!); pero varias in-
dicaciones de fuentes escogidas son de segunda mano: asi Celio Antipatro (1,7, 6)
en Cicerén (div. 1, 26; 56). Con tal método de trabajo los errores no son raros.
Verrio Flaca e Higino, por ejemplo, pueden haber actuado como fuentes in-
termedias. La reconstruccién de una coleccién de exempla anterior no es posible.
Se piensa, par eso, en las Imagines del foro de Augusto, quizd en los Exempla de
Nepote, en las Fnagines de Atico o también en los Exempla de Higino® y en «bio-
grafias de hombres itustres».®
Valerio no muestra la pretensidn de ser historiador. Las minuciosas compa-

. W. THORMEYER, Dc Valerio Maximao et Cicerone quacstioncs criticac, tesis Géatingen 1902, 33-35.
2. R, HONSTETTER 1977, 49.

3. Veleyo Patéreulo no es utilizado: R HELM 1955, 92 5.

4. A. KLOTS 1942.

5. M. Firck 1974,
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raciones con Livio! muestran los diferentes objetivos de Valerio. Sobre las posibles
influencias filosoficas, como también la de la diatriba, hablaremos todavia. Su
obra forma parte, como la de Séneca el Viejo, de los productos de la escuela retéri-
ca, sin estar destinada exclusivamente a los oradores.

T'écnica literaria

Valerio Maximo no s¢ muestra dispuesto a proporcionar material solamente a los
oradores, sino que da categoria literarta al exemplum;? esto lleva a primer término
la manifestacién estética y la parénesis moral.

El exemplum singular consiste en un exordium (o texto introductorio), la na-
rracién propia y la reflexién relacionada con ella. Asi una res gesta se transforma
en ejemplo.?

El exesnplum no aspira a la exactitud histérica,’ quiere més bien estimular al
lector a una identificacién admirativa o compasiva. Los recursos del pathos estdn
al servicio de la duxesss; imaginables alternativas de la accién o expectativas de los
presentes en los acontecimientos pueden configurar un fondo de contraste, ante €l
que la accién surte un efecto todavia mas sorprendente (p. ¢j., 4, |, 8).”

Antes de Valerio la interpretacién casufstica del exernplum domina en la re-
térica forense, después de él viene la época imperial con ¢ uso esterentipado de los
exempla.®

A diferencia de los repertorios retdricos anteriores parece que Valerio fue el
primero que destiné su compilacién a la lectura continuada de lectores refinados.
En el interior de cada capitulo el autor presta atencién a la varietas y con ello cono-
ce el escalonamiento en fila ascendente o descendente (con respecto a la admira-
ti0).” El uso de los elementos estructurales salustianos estd también lleno de pre-
tensioncs literarias, que se pueden mostrar en los prologos (praef. 1,2, 8,7), en las
observaciones comentadas del autory en la disposicién de capitulos enteros (9, 1).2
Los relatos al pasar de uno a otro son comparados uno con otro. La técnica de la

transicién recuerda en parte ¢l modo de proceder de Ovidio en las Metamorfosis:®

1. G, MAsSLAKOV 1984, espece. 461-478.

2. R. HONSTETTER 1977; para la definicidn retérica del exemplum: Rhet. Her. 4, 44, 62; Cic. fnv. 1,49;
bibl. cn MAsLAKGOV 1984, 439, n. 5.

3. R Gurnrint 1981, 11-28.

4. Cic. Brut. 42: Concessum est rhetoribus ementivi in historsis, ut aliquid dicere possing argutius, de orat, 2
241: sive habeas vere, quod narrare possis, guod tamen est mendaciunculis aspergendum, sive fingas.

5. R.HONSTETYER 1977, 72 5.

6. R. HONSTETTER 1977, 200

7. R. HONSTETTER 1977, 66.

8. R. GUFRRrrINI 1981, 29-60.

9. Justamente R. HELM 1955, 95-97.
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sintomas de la literaturizacién de los manuales, ya que van contra la finalidad
prictica de la uthizacién y de la consulta.

En general la elaboracién literaria aspira a mds que la mera delectatio o vo-
luptas: quiere causar admiratio. Valerio Maximo es un precursor de ta scgunda so-
fistica.

Existe asi un contraste entre ef modesto anuncio (solamente qucrer poner a
disposicién material) y la realizacién literaria.

Lengua y estilo!

Nepociano? reprocha a nuestro autor la ampulosidad, ¢l exceso de sentencias, la
verbosidad (por eso quiere reducirlo). Para E. NorpEN Valerio forma parte de
la «serie de escritores en lengua latina insoportables hasta la desesperacién por su
falta de naturalidad».® Asi achaca a Valerio lo quc Séneca el Viejo (contr. 9, pracf.
1} dice del orador «modernon: cupit enim se approbare, non causam; anilogamente
Nepociano, praef.: se ostentat sententiis, locis tactat, fundit excessibus. Aqui entran
antitesis, sentencias, personificaciones, apdstrofes, interrogaciones retéricas, ex-
clamaciones, abstracciones, a veces amaneradaos juegos de palabras (6, 3, 1a; 8, 7,
ext. 11).

El léxico de los pasajes explicativos de Valerio Maximo es mis selecto que el
de la verdadera narracién;® de ello se deduce de forma univoca que Valerio sabe
respetar la sencillez exigida por la retérica para la narratio. El estilo florido de las
otras partes no se basa en la Africitas, ni en la falta de naturalidad, sino que corres-
ponde —en total armonia con la teorfa antigua— al caricter «cpidictico» de la obra.

La importancia de Valerio para la historia del estilo declamatorio cs grande;
es en cicrto modo comparable a la de Séneca el Viejo.?

Universo conceptual I:
Reflexién literaria

El césar sustituye para Valerio Maximo a la Musa de los antiguos poetas: esto re-
cucrda una tradicién que podemos coger al comienzo de las Gedrgicas de Virgilio
y después también en Manilio {1, 7-10), Germadnico (1— 16), Lucano (1, 45-66) y
Estacio (Theb. 1,22-31). El tépico de la inspiracién est4, a la vista de la supucsta

1. R HELM 1955, 98-100 can bibl.

2. Nepot. § praef. (p. 592 KEMPF): sgiter de Valerio Maximu mecum sentis opera efus utilia esse, si sint
brevia: degna emim cognitione componit, sed colligenda producis, dum se ostentat sententiis, locis tactat, fundit
cxcessibus, ¢t eo fortusse sit paucioribus notus, quod legentitm aviditari mora ipsa fustidio est. Recidam itaque...

3. Kunstprosa 1, 303; cf. Erasmus en NORDEN ibid. 2, 596 s., 0. 3 Valerius Afto potius quam ltalo similis.

4. . Compis, Gnomon 55, 1983, 317 5.

5. BW.Sincraie 1980.
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proximidad a las ideas rcformistas del césar, justificada incluso de conformidad
con los hechos.

La finalidad de su profesién de literato no ¢s solamente, como sc admite hoy
}a mayoria de las veces, la ayuda al rétor. Valerio explica en el prefacio: «s docu-
menta sumere volentibus longae inquisitionis labor absit. En realidad la gran recep-
¢i6n de su obra habla a favor de este propésito més amplio.

Universo conceptual 11

I.a fiabilidad histérica de Valerio ¢s insuficiente, en cualquier caso, ciertamente,
mayor que lo que se espera. Asf dibuja (en parte de acuerdo con Cicerén) un re-
trato imparcial de Mario.!

La obra estd también al servicio de finalidades retGricas y patriticas, prima
pero lo moral.? Valerio anuncia que quiere recoger facta simul ac dicta memoratu
digna, para ahorrar a los que buscan los documentos, la fatiga de una larga inves-
tigacién. En este primer anuncio del tema no aparece la tan gastada palabra exem-
plum, que, sin embargo, aparece méis adelante (p. ej., 7, 1). Valerio quiere, en pri-
mer lugar, describir y explicar las virtudes y vicios de los hombres. Como
«moralista» en el sentido francés de la palabra esboza un panorama universal con
ejemplos. La sucesién de deberes® corresponde, ademis, a un esquema habitual
(deberes para con los dioses antes de aquéllos para con los hombres), que se en-
cuentra, por ejemplo, en Hierocles de Alejandria. La separacion de la teorfa de los
deberes {libros 1-2) de la de las virtudes (libros 3 ss.) tiene rafces tardoestoicas.?
Hay quc recordar también la diatriba, puesto que ensefia con ejemplos.

En el praefatio Valerio Maximo se deja inspirar por el emperador Tiberio, ya
que éste protegia las virtudes de las que se habla aqui. En realidad los exempla se
apoyan en las tentativas de reforma de Tibcrio. La seleccién se realiza con vistas a
las exigencias del presente.’ La critica al lujo y a la usura (4, 8, 3) recuerda las leyes
de Tiberio (2, 9, 4; 4, 3, 7; 4, 3, 11; las leyes suntuarias de Tiberio en el 16 d.C.);*
también el capitulo 6, 1 tiene especial actualidad (leyes morales).” En 4, 1, 10 Va-
lerio Mdximo refleja la renuncia de Tiberio a la expansién politica. No es posible
dudar del propésito didéctico —de unir prodesse y deiectare.

Los valores romanos se encuentran bajo Tiberio, el tradicionalista, en una

1. T.F. CARNEY, The Picture of Marius in Valerius Maximus, RhM 105, 1962, 289-337.
2. M.L, PaLaDING 1957.

3. R. HONSYETTER 1977, 50.

4. Ibid. 49.

5. [bid, 200).

6. Ibid. 78 s.

7.1bid. 80,
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fase de congelacion. Asi Valenio elogia el rusticus rigor de Mario (2, 2, 3) y observa
que en la casa del parsimonioso Curién y de su dilapidador hijo coexisten dos
épocas: codem tempore et in isdem penatibus duo saecula habitaveruns, frugalissi-
mum alterum, alterum nequissimum (9, 1, 6).

Tanto mas significativos son los indicios de una apreciacién positiva también
del presente, que no sélo se presenta como un periodo de decadencia. Nuestro au-
tor sabe apreciar la tranquilidad que su época le ofrece.! Para él la superioridad mo-
ral de su pueblo es, sin duda, indiscutible,? pero, por otra parte, sabe apreciar positi-
vamente ~como Cornelio Nepote— el significado de la cultura y de la humanidad
griegas. Valerio cede una posicidn privilegiada a la cultura; en lossaprenter dicta aut

Jfacta predominan, incluso, los cjemplos griegos. Nadie més que el actor Roscio
proporciona un modelo de énduszria (8, 7). En general Valerio deftende desde un
principio valores «modernos» como humanitas (5, 1) y clementia. Cuando, a propé-
stto de la pudicitia, observa que ella tampoco era en las matronas de las épacas anti-
guas fristis et horrida, sino hanesto comitatis genere temperata (2,1, 5), parece que in-
directamente ticne en cuenta el cambio real del modo de pensar. Cuando nuestro
autor considera necesario ofrecer una motivacién para la severitas romana tradicio-
nal (6, 3}, sc deduce de ello que las ideas morales han evolucionado.

Todavia mds: Valerio reconoce también la contradiccién en el cardcter del
individuo (dieos in uno homine Sullas fuisse 6,9, 6). En tales casos la formulacién
«retdrica» puede asumir una funcién clarificadora.

Nuestro autor no ofrece los ejemplos en forma absoluta, sino que los somete
a un cxamen casuistico-moralista.® Asi se definen los limites de una normas: tener
confianza en uno mismo contra la desvergiienza (3, 7, 11), grandeza y l{mites de
la libertas (6, 2}, astucia en la palabra y accién entre virtud y vicio. En los capitulos
5,7a5,9enel fondo de la problemadtica de la indulgentia —y de laseveritas— estd el
concepto de la moderatio.

La armonfa intcrna de la obra no debe sobrevalorarse. Pero en algunos casos,
sin embargo, Valerio restringe también las posibilidades interpretativas y nos en-
frenta con una critica unilateral.® Sin limitarse a ejemplos «morales», describe
también asuntos que se¢ basan en la observacién de situaciones humanas, por
ejemplo la semejanza entre personas (9, 14). Es un «moralista» en el amplio senti-
do de la palabra, un diagnosticador de la existencia humana.

En sefial de varietas Valerio relaja lo nacional con la utilizacién de lo extran-

1. 8, 13 praef.: vanguillitatemque saeculi nostri, gua nulla umguam beatior fut.
2.6,3cxt. 4,8, 15ex2. 1;9,6ext. 1.

3. R, HONSTETTER 1977, B4,

4, Ibid. 98

5. G. MAsSLAKOV 1984, 482.
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jero (1, 6 exz. 152,10, ex. 1). Referidas con humor distendido, los ejemplos extran-
jeros proporcionan reposo al lector (6, 9 ext. 1; 3, 8, ext. 1 sed satietas modo vitanda
esz). La disposicién psicolégica de la materia muestra que Valerio se ha apropiado
de las ensefianzas de la retdrica y sabe identificarse con sus lectores: psicagogia
comoe continuacién de la poesia en otro medio. Como Ovidio crea un caleidosco-
pio del mito, asi Valerio uno semejante de la vida de los hombres «histéricos».!

Tradicion
Los mis importantes de los numerosos manuscritos’ son el Codex Bernensis 366 (corregi-
do por Lupus de Ferritres) y el Laurentianus Ashburnhamensis 1899. Ambos manuscritos
son del siglo 1X y remontan a una misma fuente. También los epitomadores sirven igual-

mente {como tradicién indirecta) para la constitucién del texto; sobre todo rellenan a la-
guna que se abre en todos los manuscritos (1, L exz. Sa §, 4 ext. 1).

Pervivencia

En la Antigiiedad Valerio Méximo es més utilizado que citado. Plinio el Viejo lo
menciona como fuente para los libros 7 y 33. También Gelio (12, 7), el autor del
cuarto libro espiireo de Frontén y Lactancio (hacia ¢l 300} lo conocen. En la tar-
dia antigiiedad Julio Paris y Nepociano realizan resmenes.

En la Edad Media la obra de Valerio Mdximo es uno de los libros més difun-
didos. Se conserva un manuscrito corregido de su propia mano por el humanista
carolingio Lupus de Fersrieres (f hacia 862). Su discipulo Heiric de Auxerre
(T hacia 876} clabora extractos. Remigio, discfpulo de éste (f hacia 908} produce
un {ndice de Valerio. Guillermo de Malmesbury (1 hacia 1142) le llama en el pré-
logo su Polyhistor; Juan de Salisbury (1 1180), que lo cita muchas veces en el Poli-
craticus, ¢l manual de la politica, probablemente es responsable de la redaccidn
del texto, que se difunde en el noste de Europa a partir del final del siglo x11. Los
Gesta Regum y los Gestu Pontificum de Guillermo no recuerdan sélo a Suetonio,
sino también a Valerio. Este es una fuente principal para Vicente de Beauvais
(T bacia 1264; Speculum Maius). £l comentario més antiguo a Valerio Maximo es
del amigo y consejcro de Petrarca, Dionigi da Borgo San Sepolcro,’ un influyente
precursor de] Renacimiento.

En el Renacimiento los manuscritos, comentarios y extractos se hacen toda-

1. Es muy exagerado considerar la coleceion de ejemplos de Valerio Maximo como la «cxpresién més
adecuada de la conciencia histérca romana» (H. DREXLER, Die moralische Geschichtsauffassung der RS-
mer, Gymnasium 61, 1954, 168-190, espec. 173),

2. L.ista de manuscritos de D.M. SCHULLIAN 1960. La disertacién de C.J. CARTER {Cambridge) sobre
la tradicién manuscrita de Valerio Mdximo por desgracia est4 inédita.

3. 1.W. LaRKIN 1967,
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via mas numerosos. Petrarca {1 1374) coloca a Valerio en la cumbre de sus histo-
riadores preferidos y lo utiliza en De viris illustribus; ya en el siglo Xiv Valerio es
traducido al alemén, francés y cataldn.

Los incunables son antiguos y numerosos —comenzando con Mentelin (Ar-
gentorati 1470) y Peter Schoyffer (Moguntiaci 1471). Todavia en el siglo xv1 en
Oxford, ¢n el Corpus Christi College Valerio forma parte del pan diario de los
principtantes. Entre fos editores de Valerio Maximo se encuentran nombres tan
conocidos como Aldo Manucio (Venetiis 1534), Pighius (Antwerpen 1567) y (en
una edicién posterior de Pighius) . Lipsio (1585, etc.).

Durante todo ¢l Renacimiento Valerio Maximo es una de las fuentes mds
importantcs para la imagen de la Antigiiedad. En Perugia los famosos frescos del
Colegio del Cambio realizados por Perugino estdn inspirados por nuestro autor;
también alli, como en €l se alternan personajes romanos y extranjeros en {a pro-
porcién dos a uno. Y esta obra maestra no es un caso aislado.!

Su popularidad dura hasta mediado el siglo xvil; Montaigne lo lee todavia
fervientemente. Después es destronado por los cldsicos redescubiertos: Cicerén,
Livio y especialmente los griegos.

Valerio ofrece al historiador —naturalmente sin critica— una cantidad de no-
ticias de otro modo desconocidas. Por eso, a pesar de sus conocidas flaquezas,
no puede ser totalmente despreciado ni siquiera como fuente histérica.

Valerio Miximo no es ni literato, ni critico histérico, ni filésofo. Es, cierta-
mente, un rétor, pero no picnsa solamente en una compilacién de material para
los oradores, sino que intenta descomponer la historia en cuadros momentdneos
que permiten estudiar la naturaleza humana en sus ventajas y en sus defectos.
Como «moralista» desarrolla un amplio panorama de la humanidad. No se fija
s6lo en los romanos, sino también en los extranjeros, habla también de las virtu-
des de los esclavos (6, 8), de las mujeres (6,7, 3; 6, 1 ext. 1; 5, 1, exz. 2), de los nifios
(3, 1,23, L ext. 1). As{ otorga al exemplum rango literario independiente y da for-
ma a una enciclopedia gque ¢n su aparente unidad recuerda técnicamente las Me-
tamorfosis de Ovidio. El estilo «epidictico» de Valerio Méximo anticipa en su
abundancia no clésica el siglo 11. Faltan comentarios y traducciones. Valerio M4-

ximo est por descubrir.
Ediciones: MENTELIN, Argentorati 1470. * C. KeMPF (con los Epitomae de Paris y de [a-

nuarius Nepotianus), Lipsiac 1854, 18882, reimp. 1982, * C. HALM (con Paris y Nepatian),
Lipsiae 1865. * R, FarRanDA (TTtN, con Paris y Nepotian}, Torine 1971; reimp. 1976.

. R. GUERRINI 1981, 61-136 (con 30 ilustraciones).
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* Lévico: E. OTON SOBRINO, Léxicon de Valerio Miximo, 4 vols., Madrid 1977-1991.
** Bibl.: RHONSTETTER 1977 y G. MAsLAKOV 1984,

W.M. BLOOMER, Valerius Maximus and the Rhetoric of the New Nobility, l.ondon
1992. * E. BOLAFFI, Tre storiografi latini del | secolo d.C. (Vclleio Patercolo, Valerio Mas-
simo, Curzio Rufo), GIF 13, 1960, 336-345, espec. 341-344. * C. BoscH, Zwei Hauptque-
llen des Valerius Maximus. Ein Beitrag zur Erforschung der Literatur der historischen
Exempla, tesis Heidelberg 1925; Stuttgart 1929, * C.J. CARTER, Valerius Maximus, cn:
T.A. DOREY, ed., Empire and Aftermath, Silver Latin II, London and Boston 1975, 26-56.
* G. Comes, Valerio Massimo, Roma 1950. * M. FLECK, Untersuchungen zu den Exem-
pla des Valerius Maximus, tesis Marburg 1974. * M. GALDI, 1.'cpitome nella letteratura Ja-
tina, Napoli 1922. * K. GRIES, Valerius — Maximus an Minimus, CJ 52, 1956, 335-340. * R.
GUERRINI, Studi su Valerio Massimo {con un capitolo sulla fortuna nella iconografia
umanistica), Pisa 1981. * R. HELM, Valerius Maximus, RE 8 A 1, 1955,90-116. * R. Hons-
TETTER, Exemplum zwischen Rhetorik und Literatur. Zur gattungsgeschichtlichen Son-
derstellung von Valerius Maximus und Augustinus, tesis Konstanz 1977. * A, KLOT7Z,
Studien zu Valerius Maximus und den Exempla, SBAW 1942, 5. * A, LA PEnNNa, Mobilita
dei modelli etici e relativisme det valori: Da Cornelio Nepote a Valerio Massime ¢ alla
Laus Pisonis, en: A. GIARDINA, A, SCHIAVONE, ¢d., Socicta romana ¢ produzionc schiavis-
tica: modells ctici, diritto e trasformazioni sociali, Roma 1981, 183-206, espec. 193-198.* ]
W. LARKIN, A Critical Edition of the First Book of the Commentary of Dionigi da Borgo
San Scpolcro on the Facta et Dicta Memorabilia Urbis Romae of Valerius Maximus, tesis
Fordham Univ. 1967, DA 28, 1968, 4151 A. * G. MASLAROV, Valerius Maximus and Ro-
man Historiography. A Study of the Exempla Tradition, ANRW 2, 32, 1, 1984, 437-496,
* M.L. PaLADINI, Rapporti tra Velleio Patercolo ¢ Valerio Massimo, Latomus 16, 1957,
232-251. * Rhétorique ct histoire. L'exemplum et le modéle de comportement dans le dis-
cours antique et médiéval. Table ronde organisée par I'Ecole frangaise de Rome (1979),
Paris 1980. * F. ROMER, Ein Glanzstiick rémischer Memorabilienliteratur (Val. Max. 2, 6,
8) WHB 31, 1989, 52-65. * D.M. SCHULLIAN, A Preliminary List of Manuscripts of Vale-
rins Maximus, en: Studies in Honor of B.L. ULLMAN, Saint Louis 1960, 81-95. * B'W.
SINCLAIR, Valerius Maximus and the Evolution of Silver Latin, tesis Univ. of Cincinnati
1980; 1980, DA 41, 1981, 3096 A. * B.W. SINCLAIR, Declamatory Sententiae in Valerius
Maximus, Prometheus 10, 1984, 141-146.
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CURCIO
Vida, cronologia

Las propuestas para la cronologia de Q. Curcio Rufo se mueven desde Augusto
hasta Tcodosio; la inscrcién més extendida es la de bajo Claudio; la mds verosimil
la de bajo Vespasiano.! La sugerente comparacién del césar con el sol que emerge
de la noche y de la niebla (10, 9, 1-6) se sustrae, como tépico retérico (Menandro,
rhet. Gr. 3,387 SP.), a una fijacién histérica,? pero puesto que Vespasiano marcha
desde el Oriente sobre Roma, la idea de un «oriente» parece especialmente cerca-
na (Plin. nat. 33, 41; cf. también Suet. Vesp. 5, 7). Es especifica, empero, la refe-
rencia a la guerra civil en el pasaje de Curcio, que solamente sc ajusta al afio de los
cuatro emperadores. Las luchas de los diadocos las evaca también Plutarco al co-
mienzo de la vida de Galba en un contexto semejante. T4cito aprovecha en el dis-
curso de Galba (fzst. 1, 16, 1) la presentacion del cuerpo sin cabeza introducida en
Curcio {10, 9) y llama al afo dec los cuatro emperadores ret publicac prope supre-
mum (hist. 1,11, 3; cf. Curt. ibid.}. 1.a alusién a una nuecva dinastia {domuts) tam-
bién sefiala a Vespasiano. La paz (cf. también 4, 4, 21) es considerada como un re-
galo suyo especial a los romanos; las leyendas de las monedas vespasianeas sobre
securitas y felicitas contactan con Curcio 10, 9. Con el texto de Curcio estd estre-
chamente emparentado el juicio de la ascensitn al trono de Vespasiano en Orosio
(7,9, 1): turbida tyrannovum tempestate discussa tranquilla sub Vespasiano duce sere-
nitas redirr. Ademds, la muerte de Nerdn estarfa comparada implicitamente con la
de Alejandro.* No hay que excluir que Curcio comenzasc ya su obra bajo Nerén y
la perfeccionase bajo Vespasiano. El estilo clasicista se adapta particularmente
bicn a la época flavia. También la proximidad lingiifstica a Plinio y T4cito apunta
en esa direccion. Es totalmente insegura, por €l contrario, la identificacién con
Curcio Rufo, procénsul en Africa (Tac. ann. 11,20s.; Plin. epist. 7,27) o con el ré-

1. Cronologia bajo Augusto: D, KorzeNiswskr 1959; bajo Claudie: J. MUTZELL, ¢d. 1841, Intcoduc-
cién p. XLVI-LXXXVIL y numecosos seguidores, entre los cuales la mayorfa de las historias de [a literatu-
rit; por Gltimo H. BODEFELD 1982; bajo Nerén: R, VERDIERE 1966; bajo Galba: R.ID. MILNS 1966; bajo Ves-
pastano: J. Stroux 1929; LErman, Oratienis Ratio 468, n. 77; H.U. IINSTINSKY 1962; G. SCHEDA 1969;
U. VOGEL-WEIDEMANN 1970 y 1974; H. GrassL 1974; A. Griuis 1976; 1. BokzsAK 1978; bajo "I'rajana:
AL RUEGG 1906; bajo Septimio Severo: F. ALTHEM 1948; bajo Alcjandro Severo: E. GRISET 1964; presentan
otras propucstas D. KokzeNtEwski 1959; 1. BODEFeLD 1982,

2. Por eso Sen. cons. Polyb. (= dial. 12) 13 carece de fuerza probaloria para una cronologia bajo Clau-
dio. La referencia a Caligula de culiganzi (Curt. 10,9, 4) es excluida por fa diferencia de cantidad; cambién a
este emperador se le dlama gencralmente Gatus.

3. Compirese también Curt. 5, 7, 4 (Alejandra incendia Persépolis) y Tac. ana. 15, 38 s. (incendio de
Rama).
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tor Q. Curcio Rufo (Suet. #/ez. 33). Sea como fuerg, el estilo sonoro y ¢l desconoci-
miento de lo militar del autor convendrfa bien a un rétor.

La posici6n critica contra el héroe se basa en un punto dc vista romano. El
publico de Curcio ticne todavia ciertas resetvas contra la cultura helénica y la mo-

narquia. En el siglo 11 las cosas son diferentes: piénsesc en Plutarco y en Arriano.

Compendio de la obra

De su obra Historiae Alexandri Magni regis Macedonum en dicz libros faltan los dos prime-
ros, cl comienzo del tercero, el final def quinte, i comienzo del sexto y parte del décimo.
Echemos ahora una ojeada a los libros 3-10).

3. Alejandro corta el nudo gordiano, cae enferme después del bafio en el Iliso, es cura-
do y vence a Dario en la batalla de Issos (333).

4. Alejandro destruye Tiro y conquista Gaza {332). Funda Alejandria y vence a Darfo
cn Arbela (331).

5. Alcjandro en Babilonia (331) y en Persépolis. Darfo traicionade por sus propias
gentes (330).

6. El macedonio Antipatro derrota al rey espartano Agis en Mcgaldpelis (331). Alcjan-
dro vive disipadamente en Partiene, rccibe amistosamente a Artabazo, conduce a sus guc-
rreros insatisfechos en expediciones militares y hace apedrear como conspirador a Filota,
el hijo de Parmenio (330).

7. Después del castigo o del indulto de otros conspiradores, Alejandro marcha mds alla
del C4ucaso y llega a Bactra (330). Atraviesa ¢l Oxus y ¢l Tanais, derrota a los escitas y cas-
tiga a Beso (329) y a Arimace (328).

8. Después de otras victorias, Alejandro se casa con Rosana; manda asesinar af honra-
do fildsofo Calistcne y al conspirador Hermolao (327). Después marcha hacia la India
(327) y derrota a Poro (326).

9. La marcha triunfal a través de la India sc ve enturbiada por e} agotamiento de los
soldados, la herida del rey, cl hambre y la peste (326-325).

10. Ncarco y Onesicrito exploran las costas del Océano (325). Alejandro hace ajus-
ticiar al inocente Orsine, sofoca una rebelién de los macedonios y se confia a la protec-
ci6n de los soldados persas (324). Enfermedad y mucrte del rey; lucha por la sucesién

(323).

Fuentes, modelos, géneros

Arriano, que escribe bajo los Antoninos y no puede ser por tanto, de acuerdo con
nucstra cronologfa, fuente de Curcio, coincide en muchos puntos con nuestro au-
tor, Fuentes comuncs son Ptolomeo (367/6-283 a.C.; mencionado por Curcio ¢n
9,5, 21) y Aristobulo (un confidente de Alejandro). Esta tradicién es favorable a
Alejandro y disimula o suprime el material més escandaloso. Curcio, por el con-
trario, se ocupa también de los aspectos negativos y practica —a la manera de la
historiografia latina y de la escucla de retérica— la critica moral a Alejandro.
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Otra clase de fuentes estd representada por Diodoro y Justino {que reprodu-
ce a Pompeyo Trogo). Curcio y Justino tenen cntre sf estrechos contactos. En el
interior de este grupo las correspondencias entre Curcio y Diodoro remontan a
Clitarco (lo cita Curcio en 9, 8, 15); cuando, esporddicamente, Trogo y Curcio sc
mantiencn contra Diodoro, siguen a Timégene (s, 1 a.C.). Especialmente en los
seis Gltimos libros de Curcio, para los que falta el historiador de corte Calistene
ajusticiado cn ¢l 327, es fuerte la influencia de Clitarco, que en general determina
la vulgata de la historia de Alejandro. La critica de Justino al héroc se mantienc,
sin duda, dentro de ciertos limites, falta el motivo de la «exitosa temeridad». T'am-
bién en comparacién con estos autores Curcio parece haber intensificado por su
cuenta las sombras de la imagen de Alejandro. La reconstruccién de un anénimo
«hostil a Alcjandro», que con los simples datos dibuja el retrato de un rey que
poco a poco degenera en tirano, es seductora; ella aumentarfa el valor de Curcio
como fuente. Correspondencias entre Curcio y Plutarco, que no utiliza a Clitarco,
sino fuentes mds antiguas, demuestran que también se puede encontrar en Cur-
cio material mas antiguo.

Las Historiae Alexandri Magni se pueden incluir en la «historiografia tragica»
o designar como novela histérica. Al trabajo de artesania del historiador pertenece
la critica a los antecesores: 9, 5, 21 tanta componentium vetusia rerum monimenta
vel securitas vel... credulitas fuit (cf. Thuc, 1, 20). O también lo contrarie: 9, 1, 34
equidem plura transcribo quam credo (cf. también 10, 10, 12). Como la tGltima cita
permite reconocer, Herddoto y Livio estdn entre los modelos de Curcio. También
otras veces muchos detalles de la exposicién y del juicio histéricos muestran co-
rrespondencias con Livio. Asi el Alejandro de Curcio estd romanizado, como le
ocurre a Jas6n en Valerio Flaco.

Homero y Herddoto estdn presentes ~es dificil resolver en un caso particular
st dircctamente o mediante una fuente intermedia como Clitarco. Huellas de Vir-
gilio se encuentran en ¢l [éxico (v. Lengua y estilo). La comprobacién de la toma
de motivos literarios es dificil por el hecho de que elementos que de inmediato pa-
recen virgilianos pueden proceder de la realidad de Oriente, o de la tradicidn lite-
raria sobre Alejandro, o de la escuela de retérica.

Séneca (nat. 3 praef. 5) y Lucano (10, 21) consideran a Alejandro un ladrén
de gran estilo (cf. Cic. rep. 3, 24; Curt. 8,7, 19). Aqui confluyen la critica helenisti-
co-filosética a Alejandro y ¢l odio romano a los tiranos. Para la popularidad del
tema de Alejandro en la escuela de retdrica ¢s suficiente recordar a Séneca el Viejo
(contr. 7,7,19;suas. 1 y4). Curcio se coloca en la tradicién de los rétores latinos. Ya
Livio, admirado por Curcio, habia dedicado a Alejandro una larga tirada de color
fuertemente retérico en tono critico (Liv. 9, 17-19). Ya Cicerén habia manifestado
la influencia funcsta de la fortuna sobre el cardcter de Alejandro (Aze. 13, 28, 3;
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Tusc. 3,21}, se cuestiona si enlazando con una imagen «peripatéticar de éste. Cice-

rén estd presente también como orador, cf. el destacado quousque 10, 4, 1.!
T'écnica literaria

Curcio Rufo sabe construir sus narraciones de forma sugestiva. [in cada libro estdn
grabados episodios importantes a costa de otros acontecimientos importantes, a ve-
ces en escenas de hondo dramatismo. La disposicién artistica tiene a menudo la su-
premacia sobre la cronologfa. Desviaciones literariamente condicionadas pueden
probarse mediante la comparacién con Diodoro. Lo psicolégico estd fijado en ges-
tos elocuentes. Pero sobre todo Curcio consigue de sus escenas dramdticas efectos
pictéricos y patéticos. El paisaje se inserta en la accién como teatro o como obsticu-
lo romdnticamentc salvaje. En esto juega el papel debido lo exético —no tomado en
consideracién por muchos romanos— como lo misterioso del gran bosque {6, 5,
135.;9,1,9s.). El proceso a Filota o el asesinato de Clito mantienen al lector con la
respiracién contenida. Ninguna de las descripciones de batallas se parece a la otra.?

Como en la historiografia trdgica y en el epos romano, los finales de los libros
estdn fucrtemente acentuados; externamente los acontecimientos descritos en
ellos constituyen una linea ascendente, desde el punto de vista moral descenden-
te. El libro 5 sc cierra con el final de Darfo, el libro 10 con el de Alejandro. Las dos
mitades de la obra estdn caracterizadas al comienzo del libro 6: Quem arma Persa-
rum non fregerant, vitia vicerunt (6,2, 1).

En general Curcio debe el gusto por lo patético a la historiografia helenfstica
(Calistene, Clitarco, Aristobulo). También toma de allf los recursos formales: en
consonancia con la técnica historiogrifica del helenismo Curcio introduce, des-
pués del relato de la muerte de Alejandro y antes del final que presenta los funera-
les, fragmentos sobre el duelo y una valoracién de conjunto del muerto (10, 5, 26-
37).2 Pero sobre todo sc atreve también a una ojeada anticipada sobre las tuchas
por la sucesién y el inminente fraccionamiento del reino.

Tales técnicas en parte estin tomadas del epos, Virgilio no puede ser olvidado
aqui. Algunas secuencias de escenas pueden subdividirse como actos de una repre-
sentacién dramitica. La tragedia, o la historiografia orientada sobre ella, actian aqui.

1. Sobre contactos con Horacio, cf. S. ALESSANDRINI, L'imitatio Alexandyi augustea e 1 rapporti fra
Orazio ¢ Curzio Rofe, SCO 18, 1969, 194-210; paralelos con TAcito v. Pezvivencia.

2. 1ss0s 3, 9; Gaugamela 4, 12.

3. La lista dc las cualidades de Alejandro recucrda en parie la caracterizactdn salustiana de Catilina,
que, sin embargo, no se encuentra al final, sino al comienzo de la obra. Otras «necrologiass en Curcio: Par-
menién 7, 2, 33-34; Calisienes 8, 8, 21-22; Persépolis 5, 7, 8; Tiro 4, 4, 19-21. Sobre tales fragmentos en Tu-
cidides, Salustio, Livio, v. Sen. suas. 6, 21; A.J. POMEROY, The Appropriate Comment. Death Notices in the
Ancient Historians, Frankfurt 1991.
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En el punto culminante se expresa también una referencia a la propia época
(10, 9), una declaracién que en cl clasicista Curcio posee el valor de la rareza.

Los discursos sc desarrollan auténemamente segn las leyes de la retérica;
del mismo modo, es posible observar una gran abundancia de variaciones. En la
claboracién literaria actdan como padrinos Herédoto, Salustio, Livio y Virgilio.
En las parejas de discursos (p. €. 5, 5, 10-16; 8, 5, 14-20) se manifiestan diferen-

cias de estilo, que contribuyen a la caracterizacién del orador.

Lengua y estilo

Lengua y estilo’ son dc una pureza y elegancia casi cldsicas. Se han adiestrado en
Tito Livio, con quien Curcio tiene en comun tres cuartos de su tesoro 1éxico. Es
virgiliano ¢l particular empleo de vocablos como arietare, debellare, dedignari, in-
territus, protendere, canities («cabellos grises»), carbasus («estido de lino»). Asi
Curcio confiere a su relato, con un modo de proceder discreto, categorfa épica.
También Curcio es aficionado a personificar abstractos y concretos. Las palabras
bacchabundus, equitabilis, perarmatus, resudare, subdeficiens se encuentran sola-
mente en escritores posteriores a Claudio y Nerén. La expresidn insaciabile reg-
num (10,9, 1) aparece s6lo en Curcio y Ticito {(ann. 13, 17, 1); los dos autores di-
cen regnum en lugar de principarus. En general subsiste una proximidad a T4cito,
Plinio y Floro. También por este motivo la cronologia en época vespasianea cs
mds probable que en la claudia. La falta de arcaismos recomienda, por otra parte,
no ir con la cronologia al siglo 11.

Curcio latiniza, naturalmente, los nombres divinos y los términos politicos
gricgos. Une ~de modo no griego— fmperium y auspicium (6, 3, 2), habla de i fi-
dem accipere (3, 10,7 ete.), opimum belli decus (3, 11,7 etc.) penates (3, 6,9), y vora
pro salute (3,7, 3). Se ha recordado ya que secuencias completas de la accién son
vistas al modo «romanon.

La amable comunicacién con el lector permite reconocer una educacidn re-
térica. A este respecto, son significativas referencias posteriores a digresiones, asi
los paréntesis: inde enim devertit oratio (10, 6, 1). Al modo retérico Curcio encaja
de buen grado juicios generales (sentencias): adeo fuemanis ingeniis parata simula-
tio est (5, 10, 13); adeo etiam naturae iura bellum in contrarium mutat (9,4,7); rec-
cidisse 1ram in trae ministros nec ullam potentiam scelere quaesitam cuiquam esse diu-
turnam (10, 1, 6); scilicet res secundac valent commuttare naturam et raro quisquam

1. 1. OBLINGER, Curtiana. Textkritische und grammatikalische Untersuchungen, tesis Witrzburg
1910; M. GONZALEZ-TTABA, Zur Syntax der Unterordnung bei Cartius, tesis Miinchen 1999; H. KOSKEN-
NIEMI, Der nominale Numerus tn der Sprache und im Stil des Curtius Rufus, Aanales Universitatis Tur-
kucensis, ser. T TH, Turku 1969; T'. VIL]aMAA, Nouas Meaning «Rivers in Curtius Rufus. A Semantic Study
in Silver Latin, Turku 1969; cf. también W. RuTz 1965 y 1936.
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erga bona sua satis cauzus est (10, 1, 40); militarem sine duce turbam corpus esse sine
spiritn (10, 6, 8). Sélo inusitadamente la sentenciosidad llega a ejemplos como los
siguientes: vitae quoque finemn eundem tlli quem gloviae staruiz (10, S, 36); pacenite-
batque modo consilit modo paenitentiae ipsius (10,7, 12).

El ritmo de la prosa no esliviano, ni en general un ritmo propio de la histo-

ria; cs claramente retérico y recuerda a Séneca.

Universo conceptual I:
Reflexién literaria

El juicio literario de Curcio sobre Quérilo estd influido por Horacio (Curt. 8, 5,
7-8; Hor. epist. 2, 1, 232-234; ars 357 5.), en el que el épico de Alejandro, Quérilo
de Jaso, ya era también confundido con Quérilo de Samos (s. v a.C.). Para la criti-
ca a los historiadores cf. supra Fuentes, modelos, géneros.

Universo conceptual 11

Como gedgrafo e historiador Curcio no es de confianza; sobre todo las descripcio-
nes de batallas del rétor estidn desencaminadas. Por otra parte, no hay que excluir
que, a veces, refiere tradiciones mis antiguas que la vulgata.

Curcio se ocupa del problema de la apoteosis de Alejandro, por ¢jemplo 8, 5,
8y 8,5, 11. El modo de expresién coincide con Horacio, episz. 2, 1, 5-12. Curcio
aprueba —en contra del adulador Cleén y también diversamente de Horacio— la
opinién de Calistene, que nicga al soberano la apoteosis en vida. Calistene apare-
ce en Curcio como vindex publicae libertatis (8, 5, 20); Curcio se hace aquif porta-
voz de la oposicién senatorial en Roma. Pero no pone en cuestién la monarquia.
Su retrato de Alejandro es matizado: ni idealizado, ni hostil. A menudo justifica a
Alejandro y reprocha mas bien la falta de respaldo de su corte; pero no se silencian
detalles de superbia; la ira tiene una dimensién propia de Aquiles y puede aumen-
tar hasta larabies (p. ej. 10, 4, 2). Curcio muestra cémo un hombre favorecido per-
manentemente por Ja fortuna poco a poco se corrompe, pero no pasa en silencio
que también al principio ofrece lados oscuros y més tarde también momentos Ja-
cidos. Fortuna no es una idea filos6fica; en este papel recuerda tal vez la divinidad
romana protectora de un Sila o un César.

De distinta forma, la figura de Darfo atestigua la influencia de la fortuna. Su
caracter esta representado, en conjunto, de modo uniforme. Cae de la felicidad en
la infelicidad, aprende a soportarla y controla su actitud. Cuscio subraya los ras-
gos humanos conmovedores, trigicos de este gran antagonista de su héroe. Par-
menién y Filota son elevados a figuras luminosas.

El examen de las motivaciones tiene primacia sobre la adherencia a los he-
chos. Curcio intenta identificarse también con los soldados rasos y se interesa por
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la psicologia de las masas (p. ¢j. 10, 7, 11). Es apreciable una tendencia ética cn el
hecho de que cada vez se da mds pie a la impresiéon de que los persas son mds mo-
rales que los griegos (p. €f. 10, 3,9).

En lo que respecta a los ordculos, Curcio se muestra escéptico. Si poco antes
de la muerte del rey la supersticién de los cladeos y los prodigios (10, 4) tienen ra-
z6n contra ¢l desapasionado fildsofo Anaxarco, esto es parte de la ¢scenificactén
dramadtica. A ello pertenece también la sentencia sobre el fazum, que primero arre-
bata al amigo y después al mismo rey (10, 4). Cuando se dedica mucho cspacio al
Sfutum, esto puede ser considerado como un elemento del estoicismo popular, pero
de facto es mis propio del dominio de la técnica literaria.

Curcio presta asus figuras rasgos romanos. En esto se remanta con frecuencia
a Livio. Discrepancias en relacidn con la restante tradicién de Alejandro estén de-
terminadas a menudo por la intencién de aproximar la materia a su lector median-
te reminiscencias de escenas livianas. También en sus juicios generales se asocia
muchas veces a Livio. Como éste, defiende {a idea del ius gentium (4,2,15;6, 11, 15).

No es posible la asociacién de la figura de Alejandro a un emperador deter-
minado, Pero a veces Curcio parece estilizar a Alejandro como una prefiguracidn
de César, de forma que la tradicién griega se hace comprensible mediante un re-
flejo retrospectivo de la propia. Un modo de proceder lejanamente semejante se
ve en Valerio Flaco en relacién con ¢l mito griego.

Tradicién!
Un ejemplar fuertemente deteriorado, que hoy solamente cs posible recoastruir, escrito en
capitales rGsticas en torno al siglo v se salvé hasta la Edad Media. Al final del siglo vl de-
bié dc haber sido transcrite en mindscula carolingia. De un apégrafo de esta copia, tam-
bién perdido, desciende a través de eslabones intermedios toda nuestra cradicién.

Hay dos clascs, que dificren de forma insignificante: par una parte ¢l Parisinus 5716
(P; 5. 1x}, de especial fiabilidad, y por otra el grupo siguiente: Bernensis 451 (B; s. 1x), Flo-
rentinus Laurentianus 64, 35 (F; s. 1x), Leidensis 137 (L; s. (X}, Vosstanus Q 20 (V;s. 1X).2

Con cl Parisinus estin emparentados los fragmentos antiguos {s. 1X-X) de Wiirzburg,
Darmstadt, Einsiedeln, Viena. Los fragmentos de Rheinau (s. 1xX-X), que ahora sc encuen-
tran en Zurich, documentan la recepeidn de los discursos; remontan en dltimo término al
medelo de P, pero en su fuente inmediata probablemente ha infiuido de forma suplemen-
taria el defectuoso antepasado de BFLLV.

Los demds, numerosos, manuscritos (s. XI-XV) estdn todavia poco estudiades.

1. Konr. MULLER, Pracfatio de la edic.; Konr, MULLER, Der codex Paris. lat. 5717 des Curtius Rufus,
cn: Studi in onore di L. CASTIGLIONI, Fisenze 1960, 629-637; A. D& LORENZI, Curzia Rufo. Centributo allo
studio del testa e della rradizione manoscritta, Napoli 1965.

2. El antepasado de este grupo era més defectuoso que el de P, ¢l modelo inmediato de BFLV habia

sido corregido ¢ interpalado por un erudito carolingio.
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Pervivencia

Como escritor Curcio es superior, indudablemente, a los otros historiadores de
Alejandro conservados, por ejemplo Arriano, Diodero. A menudo ¢l es nuestra
fuente mias detallada. En la literatura latina es el primero en ¢] que biografia e his-
toriografia se funden totalmente entre si. Por esto es un precursor del Agricola de
Técito. No es completamente excluible una influencia directa de Curcio sobre el
mds grande historiador de Roma;' dejando aparte reminiscencias generales con la
vulgata de Alejandro, hay correspondencias textuales. El discurso de defensa de
M. Terencio después de la caida de Sejano (Tac. ann. 6, 8) se parecen hasta en los
detalles al de Aminta después de la ejecucion de Filota (Curt. 7, 1, 26-31). T4cito
hace también que Germdnico siga las huelias de Alejandro. Las manifestaciones
criticas con Roma de Calgaco (Tac. Agric. 30, 4) recuerdan las palabras del men-
sajero escitico (Curt. 7, 8, 12); parasolitudinem facere en relacién con la conguista
compdrensc las palabras de Alejandro (Curt. 8,8, 10y 9, 2, 24). Incluso para el cé-
lebre sine #ra et studio Curcio proporciona el modelo lingiifstico, aunque en otro
contexto (6, 9, 6); decisivas las correspondencias en 10, 9. Por el contrario, no sc
han encontrado en la Antigitedad huellas convincentes de nuestro autor.

Antes del siglo 1X encontramos una reminiscencia en Liber monstrorum de
diversis generibus. En época carolingia hay correspondencias lingiifsticas con Cur-
cio en Eginardo. Manuscritos importantes tienen su origen en los siglos 1x y X.
Los extractos documentan la utilizacién de Curcio en la ensefianza. Al final del
siglo X lo utiliza Egbert de Licja en la Fecunda ratis en verso. El historiador de Di-
namarca, Saxo Grammaticus {s. XI}, est4 influido estilisticamente por nuestro au-
tor. En conjunto, sin embargo, los lectores prefieren al pseudo-Calistene latino
procedente de Ja pluma de Julio Valerio y la carta apécrifa de Alejandro a Arist6-
teles sobre las maravillas de Asia,

En la primera mitad del siglo x11 Albésic de Besangon o Briangon escribe un
Roman d’Alexandre; 150 versos de éste estan incluidos en un manuscrito de Cur-
cio de la Laurentiana; no muestran ninguna huella de conocimiento de Curcio.
Romans d’Alexandre franceses posteriores y en primer lugar la dlexandyeis de
Walther de Chatillon? {1 hacia 1200) dependen de Curcio. En el Codex Oxonien-
sis 382 (s. x1n1) el texto mutilado de nuestro autor esta restituido en buen latin.
Juan de Salisbury recomienda la lectura de Curcio junto con Suetonio, Tdcito o
Livio (Policr. 8, 18).

1. T. BORZSAK 1978.
2. V. ahora G. METER, Walter of Chitillon’s Alexandrers Book 10 — A Commentary, Frankfurt 1991
passim, espee. 46-65,
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Sin embargo pronto nuestro autor, que en el siglo X11l es mds citado que lef-
do, cede el campo a la afortunada Alexandrers; al mismo ticmpo llega la fuerte in-
fluencia de Historia de proelits compuesta ya en el siglo X. De todos modos, Curcio
es leido por Jacques Vitry y su nombre se encuentra en catdlogos de bibliotecas de
aquella época. Parece que en ¢l siglo x1v Carlos V' y el duque de Berry habian po-
seido traducciones francesas. Petrarca hace copiar a Curcio para si (Parisinus
5720, s. X1v), comenta el texto con anotaciones marginales y lo utiliza en sus escri-
tos latinos.

En el siglo Xv Curcio se propaga por toda Europa mediante numerosos ma-
nuscritos. Lorenzo Valla lo cita gustoso como modelo de buen latin. Nuestro au-
tor ¢s muy imitado por estudiantes y eruditos. En 1438 aparcce la traduccidn ita-
liana de Pier Candido Decembrio, veinte afios después la francesa del portugués
Vasquez de Lucenes, que estd llamada a tener una gran repercusién. En 1481 si-
gue Espafia con Luls de Fenollet.

A la gran fortuna corresponde el ndmero de las ediciones impresas a partir
de la editio princeps de Wendelinus de Spira (1470): aumenta desde el siglo xv al
xvil, desciende ligeramente en el XvIlI y alcanza la cima en el x1x. Politicos, mili-
tares, cstudiosos y poetas se forman en nuestro autor. Recordemos a Richelieu,
Turenne, Ménage, Jean de la Taille. En los Pesroniana er Thuana (Colonia 1694,
35%9) sc cita a Curcio como «le premier de la Latinicé ... il est facile, clair et intelli-
gibiler,

Con el surgir de la critica histérica comienza a descender la estrella de Cur-
clo; pero recientemente s¢ le reconoce de nuevo como fuente de cierto valor,
Come escritor tiene una suerte penosa: primero se le desprecia por ser un autor
escolar, después deja de serlo porque se le desprecia. Es tiempo de romper el ¢ir-
cutlus vitiosus.

Ediciones; WENDELINUS SPIRENSIS, hacia 1470-1471. * J. MUTZELL (T'C), 2 vols., Berolini
1841. % C.G. Zumpt, Braunschweig 1849. * Th. VoGgL, A. WEINHOLD, vol. | {Libro 3-5),
Leipzig 1903% vol. 2 (Libro 6-10), Leipzig 1906°. * E. HEDICKE, Berolini 1867, revisidn
Lipsiac 1908. * ].C. RovrE, (TTr), 2 vols., London 1946. * Konr, MULLER (T, H. SCHON-
FELD (C), Miinchen 1954. * A. GIacONE (TC), Torino 1977. * Libro 3 y 4: ] E. ATRINSON
(C), Amsterdam 1980. * Libros 5-7, 2: ].E. ATKINSON (C), Amsterdam [994.** [ndice:
J. THErASSE, Q. Curtius Rufus. Index verborum. Relevés lexicaux et grammaticaux,
Hildesheim 1976. ** Bibl. ver las monografias.
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Miinchen 1983, 399-409. * W. RuTz, Das Bild des Daretos bei Curtius Rufus, WJANF 10,
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TACITO

Vida, cronologia

Algo mas viejo que su amigo y admirador Plinio el Joven (epist. 7,20, 4), Cornelio
Tiécito! pudo nacer poco después de la mitad de los afios cincuenta. Es verdad que
vinculos amistosos parecen indicar la Transpadana —¢{Patavium?— como pais
natal, pero otros indicios ~no sélo la predileccién del autor por el Rhin y el Mose-
la—~ apuntan a la Galia. Dado quc el nombre de Cornelio Ticito es muy raro, el
homénimo caballero y procurador de Bélgica (Plin. nat. 7, 76), que es una genera-
cién més vicjo, pudo haber sido ¢l padre o el tio del historiador. También el sue-
gro de Ticito, Julio Agricola, procede de la Galia. El matrimonio con la hija
de este personaje, destinado a una carrera brillante (Agr. 9), tiene lugar proba-
blemente en el afio 77. La carrera politica de TAcito, perseguida tenazmente, co-
micnza bajo Vespasiano y contintia en linea recta bajo Tito y —el objeto de odio

L. El praenomen Publius figura en el cédice Mediccus I, Gaius {(menos creible) en Sidonio Apolinar

(epist. 4,14, 1 y 4, 22,2} y en algunos manuscritos mas recientes.
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postumo— Domiciano (hise. 1, 1).} Como pretor (88 d.C.) T4cito es también guin-
decimuir sacris faciundis ¢ interviene en calidad de tal en la fijacién de la fecha de
Jos juegos seculares. Més tarde reconocerd su silenciosa complicidad —y la del sc-
nado- en la ruina de tantos enemigos de la tirania mds valientes. Enlazando con
su pretura, T4cito permanece cuatro afios fuera de Roma —quiza como legatus pro
praetore cn una provincia— y no puede tributar, por eso, en el afio 93 los dltimos
honores a su sucgro tallecido (Agr. 45, 4 5.). En suma, el supucsto «escritor menos
militar de todos»?® posce experiencias militares desde su juventud. Ascendido bajo
Nerva (97) —por lo visto todavia a propuesta de Domiciano— a consul suffectus, el
famoso orador (Plin. epist. 4, 13, 10; 2, 11, 17) pronuncia ci discurso finebre de su
antecesor en ¢l consulado, el vencedor de Vindice, Verginio Rufo (Plin. epist. 2,
1, 6), que en su época habia rechazado tres veces la dignidad imperial: junto con
¢l homenaje al emperador senatorial Nerva y al senado aparentemente revalori-
zado, Técito levanta aquf un monumento a un héroe republicano —para pocos
afios después deshacer el encanto en las Hiszorias (1, 8; 2, 51; ¢f. 2, 49},

Su proximidad al grupo senatorial favorable a Trajano es ilustrada por otros
datos biogrificos: bajo la presidencia personal del césar, él en el afio 100 represen-
ta con buen éxito, junto con su amigo Plinio, la acusacién de la provincia de Afri-
ca contra ¢l extorsionador procénsul Mario Prisco (Plin. epise. 2, 11). Los dos es-
critores, inseparables incluso en el lenguaje popular,® cuentan también entre los
herederos del adinerado L. Dasumio de Cérdoba, que en su testamento sélo tie-
ne en cuenta a los partidarios de Trajano y de Adriano. Por yiltimo se concede a
Ti4cito el honroso cargo de procénsul en Asia® (hacia 112/3), que el césar habia re-
servado a personajes de su séquito que se habfan hecho merceedores.

No hay, por el contrario, testimonios del repetidas veces afirmado enfria-
miento entre Técito y los espafoles en ¢l trono. Si el historiador no cumple su
promesa —quizd asi y todo formulada sélo retéricamente— de narrar la «feliz épo-
ca» bajo Nerva y Trajano {dgr. 3; hise. 1, 1), esto no indica necesariamente una

1. Una revalorizada inscripcién muestsa que Ticito, como guaesteor Augnsti, cra informador perso-
nat del emperador y que, por lo tante, tenfa una visién de primera mano de ta politica ¢n fa corte imperial
(G. ALFOLDY, Bricht der Schweigsame setn Schweigen? Eine Grabinschrift aus Rom, MDAI (R) 102, 1995,
251-268). Seguin Alfoldy la carrera de Tiécito habria transcurrido asi: nacido alrededor del 57, fatus clarus al-
rededor de 74/75, a continuacién decemoir, €l 76 o 77 tribuno militar, propuesto para la cuestura por Tito
pero sélo cuestor bajo Domiciane (en el 8t o 82 guacstor Augusti), con 30 afos nombrado pretor pero inves-
tido sélo cn e} 88, El resto de su carrera transcurrid bajo Domiciano.

2. Asi MOMMSEN, RG 5, 165, n. 1.

3."I'ipica la pregunta de un desconocida: «éEres Plinio o Ticito?» (Plin. epist. 9, 23, 2).

4. CIL 6, 10229 = IDESSAU 8379a.

5. Inscripcién de Milasa; en: Orientis Graccae Inscriptiones selectae, ed. W. IDITTENBERGER, vol. 2,
Leipzig 1905, n.° 478; R. SYME 1958, 664 s.
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e'ladificultad

general y de la ingratitud de Ja materia ¢s un motivo suficiente. Por una parte, no

., . - . . N
aversién creciente frente a Trajano y Adriano. El reconocimieritg

hay, visto literariamentc, materia mas fastidiosa quc épocas felices y bucnos em-
peradores. Por otra, una exposicién matizada, como se puede esperar de un histo-
riador profundo, no hubiese carecido de problemas; las incomprensibles circuns-
tancias de la sucesién al rono Nerva-Trajano-Adriano, el sangriento estreno del
césar filohelénico y ¢l continuado declive de la autoridad del senado —hasta la
emisién de un cheque en blanco a favor de Trajano para un triunto deseado—! ha-
brian podido hacer temer a un T4cito bien intencionado caer contra su voluntad
en el tono irritade acostumbrado. Las verdaderas dificultades s¢ encuentran, no
obstante, segiin el testimonio explicito del historiador, en otra parte: en sus esti-
mados colegas senadores. Ya en la exposicidn de hechos pasades hacia mucho
tiempo (enn. 4,32 5.) Técito habfa tenido que luchar con la enemistad de senado-
res que de alguna manera se consideraban castigados, del mismo modo podria
darse precisamente la misma circunstancia en la historia contempordnea (cf. Plin.
epist. 3,8, 12}.

No de distinta forma que su suegro Agricola y muchos senadores préximos a
Trajano, Ti4cito renuncia bajo Domiciano a una oposicién intensa: icudnto mds
bajo soberanos mas humanos! De este modo, s¢ mueve cn cl filo cntre la virzus
que protesta silenciosamente y un oportunismo ligeramente adornado de repu-
blicanismo. Para un politico nato y tal vez para un pater fumilias con descendien-
tes no exist{a en aquella época otra eleccién razonable. La época de Trajano ofre-
ce sin duda un respiro (Aisz. 1, 1, 4). T4cito murié probablemente bajo el reinado
de Adriano,

Durante la vida de T4cito la imagen del principe cambia de Nerén a Adriano,
del «artista» todopoderoso al ¢jecutivo incansable. También el papel de Italia varia.
Del centro de la ecumene, la sede de la domus aurea, o del palacio de Domiciano,
que representa cl universo, se convierte poco a poco ¢n una provinvia como las
otras, que debe esperar cada vez més la llegada del emperador a «su» ciudad —ya no
mis duefio de casa, sino solamente visitante. También desde el punto de vista eco-
némico Ttalia necesita a ojos vistas medidas de apoyo. T4cito todavia llega a ver
Roma como centro de la vida intelectual latina, el estimulante cambio de impresio-
nes con un Plinio, las ambiciones artisticas de Domiciano; pero a pesar de la funda-
c16n por parte de Trajano de la biblioteca Ulpia los dfas de la gran literatura roma-
na estdn contados, y con la muerte de T4cito y el escaso cco de la llamada de Juvenal
ala proteccién de los autores latinos vivos por el césar (que en su lugar se consagra-

rdal arcaismoy al helenismo), la edad de plata se extinguir4.

1. Cass. Dio 68, 29; cf. ¢l paralelo ann. 13,41, 4.
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La obra histérica de T4cito estd marcada por el cambio de los tiempos: por
una parte se muestra como senador romano (de ah{ la mentalidad republicana, el
antagonismo entre virtus y principado, la falta de comprensién hacia una politica
exterior NO expansiva), por otra aparece como un senador de nuevo tipo del 4mbi-
to flavio y trajaneo (de ah{ ¢l reconocimiento parcial de 1a superioridad del pre-
sente, la aceptacién real de la monarquia, los comienzos de una evolucién hacia
una nueva ética politica de adaptacidén). Por dltimo, la éptica de T'cito estd mar-
cada por dos profundas experiencias histéricas: por un lado, la experiencia de
Domiciano —unida a un sentimiento de «vergiienza colectivas, al despertar de la
conciencia. Por otro, menos tenida en cuenta, pero todavia mds decisiva para
su personalidad de historiador: la experiencia de la guerra civil del afio 69. Las
Historias de Tacito comienzan con unos conocimientos de causa grandiosos y ra-
dicales, a Jos que dificilmente se atreveria un senador romano de mentalidad tra-
dicional. No es una exageracién percibir en su andlisis del afio de los cuatro em-
peradores una profecfa de la época tardoantigua. Que en tantas intuiciones
nuevas la contradicién cntre la reflexién «convencional» y la «ealista»! no esté
siempre equilibrada, s¢ comprende en un romano casi naturalmente. Las desar-
monfas —no en dltimo fugar como consccuencia de la sitwacién politico-social—
caracterizan, pues, también el cuadro de la personalidad del autor, como es sefia-
lado por la investigacién.? Tanto la carrera como el estilo del escritor permiten de-
ducir severa disciplina y gran ambicién. Las fechas de las muertes de los amigos
documentan quizd un cierto aislamiento en la vejez. La hipétesis de un progresi-
vo oscurecimiento de Ja visién del mundo estd sin demostrar: si en {a Gltima parte
de los Anales muchos vocablos «positivos» se suprimen, etlo puede depender tam-
bién del tema —~iNerén! Moralismo y realismo hasta el verismo tampoco se exclu-
yen; la eriminalidad es sefialada y condenada. La contradiccién interna entre la
condena aguda del mal y la imposibilidad de sustraerse a su fascinacién no es «ob-
sesidny, sino un rasgo que se observa en muchos romanos —recuérdese solamente
a Persio, Lucano, Juvenal. El descubrimiento personal de la conciencia es un no-
ble fruto de las tensiones caracterizadas, que estin profundamente arraigadas en

la personalidad de }a civilizacién romana.?

1. V. Poscin, 1962, 5 = WdF 97, 19867, 115.

2. V. espec. J. Lucas 1974; més prudente y con material prosopogrifico SYME, Tacitus,

3. Por lo general hay que ser discreto con las deducciones relativas al autor, Tl orador del sguvéy,
«pesimistar de nuestros manuales aparcce en una carta de Plinio —en contra de nuestras expectativas— en
tos juegos del circo y en conversacién con un vecino de asiento airea irénicamente su incognito (Plin. gpest
9, 23, 2). Plinio confia en quc el amigo sea capaz de reirse de una inofensiva historia de caza (¢pisz. 1, 6). Es
posible suponer que la naturaleza tan distinta del amigo —el mismo tipo no escaso del romano relajado,

abierto, tolerante~ haya podido haber sido a veces para Tacito un bencficio. iPero no exageremaos!



Prosa: Tdcito 1009

Cronologia de las obras. Puesto que el Dialogus de oratoribus dificilmente es
una obra juvenil (sc la fecha hoy en ¢l afio del consulado del destinatario, Fabio
Justo, €l 102 o todavia més tarde),' el Agricola puede ser la primera obra de T4cito.
Ellibro aparece ¢l 98 d.C., ya bajo Trajano (Agr. 3; 44). El mismo afio es el termi-
nus post quem para la Germanta (Germ. 37). Anteriores a los Anales (A6 excessu
Divi Augusti) son las Flistorias® (ann. 11, 11}, en las que T4cito trabaja hasta, apro-
ximadamente, ¢l 108 o el 139.* Los dos primeros libros de los Anales' probable-
mente fueron publicados juntos: por una parte {gnn. 2, 56) Armenia todavia no
estaba incarporada al imperio (115/6), por otra ya estd conquistado ¢l golfo Pérsi-
co (ann. 2, 61: Rubrum mare) (116). Posibles alusiones a la época de Adriano per-
miten quizd una cronologia todavia mas tardia. Ademas se puede pensar en re-
fundiciones. La segunda parte de los Anales muestra divergencias con la primera 'y
probablemente fue compuesta bajo el reinado de Adriano.

En general, 1a obra histérica de T4dcito permite reconocer una linca coheren-
te desde la historia contempordnea hacia ¢l pasado. Comienza con una biografia
de su suegro (Agricola} y se propone describir el reinado de Domiciano y la felici-
dad del presente (Agr. 3). Se da cuenta pronto de que Domiciane debe ser com-
prendide cn el marco de una historia de |a dinastia flavia. Asi nacen las Historzas,
que comienzan con cf aflo 69. Al principio de esta obra explica que ha d¢jado para
su vejez la descripeién del presente (Aise. 1, 1). Después de la terminacién de este
trabajo se remonta todavia mds atris: las raices del presente son csclarecidas por la
época del primer principado (y cuenta con que los lectores saquen paralelos se-
mejantes). Més adelante T4cito muestra incluso la intencidn de escribir sobre la
época augistea (amz. 3,24). Se puede observar cémo en el curso del trabajo s¢ im-
ponen precedentes del primer periodo imperial y de la Gltima época republicana.
Asf{la historia contemporinea en su parte «feliz» ha quedado sin escribir.

El «obscsionado» tiene suficience voluntad de vivir, para no mostrar demasiado ruidosamente sus peasa-
mientos mas negros.

1. Hay, fundamentalmente, cuatro criterios parz 1z cronologia del Dialogus: la persona del destinata-
rio, la relacién con la Institutio de Quintiliano, la de con cl Panegyricus de Plinio, como la de con otros con-
temporineos. Para ¢l 102 (L.C.: A. KAPPELMACHER, Zur Abfassungszeit voa Taciwus’ Dialogus de oratoribus,
WS 50, 1932, 121-129, espee. 127, Después del 105: K. Barwick, Der Dialagus de oratoribus des Tacitus,
Motive und Zeit seiner Enestechung, SSAL, 1954, 31 s.; andlogamente (105/6) R, SYME. The Senator as
Historian, Entreticns (Fondation Hardy) 4, 1956, 185-212, espec. 203.

2. La procedencia tacitea de los dos titulos no puede demastrarse de forma concluyente; para ¢l tiwlo
Historiae, con todo, Tert. apol. 16, | junio con Plin. piss. 7,33, 1.

3. Cf Plin. episr. 6,165 20;7,20;7,33; 8,7; 9, 14,

4. Cronologfa de los Anales : SYME: Tacitus 473; entre 115 (117) y 120 (123); R HADSSLER 1965, 277
con n. 79: entre 109 y 120; luego ann. 2, 61, 2 se refiere al afio 106; HAUSSLER no cree en alusiones a la épo-

ca de Adriano.
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Compendio de Ja obra!

Agricola® (De vita et moribus Iulii Agricolae)

La parte esencial de la obra configura las acciones de Agricola en Britania (18-38) corona-
das con una panordmica dc las batallas (29-37). Come marco de éstas, sirve ¢l relato de los
aitos juveniles de Agricola (4-9) y dc su tltima época (39-46). Eptre la narracién de sus
primeros pasos y de los ltimos se introduce como excursus la descripeién de la naturaleza
y de fa historia de Britania (10-17). El prélogoe que abre la obra constituye un paralefo del
final con la necrologia dc Agricola. La estructura del opisculo es, por lo tanto, simétrica.

Germanta (De orvigine el situ Germanorum)

Segin propia declaracién de Tdcito (Germ. 27), la Germmania se divide en una parte general
y una relativa a las tribus. Tal estructura no es rara en textos geogrificos y ctnograficos.” La
primera parte muestra la situacién del pafs, el origen de sus habitantes, su religién y las
costumbres y usos que son comunes a todos los germanos. En la descripcién de cada una
de las tribus en la segunda parte T4cito atiende especialmente a las diferencias. La estruc-
tura y la relacién entre los temas estdn cuidadas también en los detalles.*

Dialogus de oratoribus®

Después de la dedicatoria y det anuncio del tema (causas de la decadencia de la elocuen-
ciaz 1) y de la presentacién de los personajes, entre cllos Julio Segundo, que mas tarde ac-

i. En general: F. GIANCOTTI, Strutture delle menografie di Sallustio ¢ di Tacito, Messina-Firenze
1971; G. WiLLE 1983,

2. Sobre Agricola: A.G. WOODHEAD, Tacitus and Agricota Phoenix 2, 1947,-1948, 45-55; W. LIEBES-
CHUETZ, }he Therme of Liberty in the Agricola of Tacitus, CQ 60, 1966, 126-139; G.M. STRENG, Agricola
— Das Vorbild rémischer Stathalterschafl nach dem Urteit des Tacitus, tesis Bonn 1970; H. STROCH, Taci-
tus’ Agricofa als Malistab fiir Geltung und Zerfall des rémischen Tugendkanons, AU 29, 4, 1986, 36-49.

3. K. TRUDINGER, Studicn zur Geschichte der griechisch-rémischen Ethnographie, Basel 1918;
E. NORDEN, Dic germanische Urgeschichte in Tacitus’ Germania, Stuttgart 19233, reimp. 1971.

4. G. BIELEFKLD, Der kompositerische Aufbau dec Germania des Tacitus, RS M. WEGNER, Miinster
1962, 44-54. Mas bibliografia importante sobre Germania: E. Wovrrg, Das geschichtliche Verstchen in Ta-
citus’ Germania, Hermes 69, 1934, 121-166, reed. cn: H. OPPERMANN, ed. Rémertum (WdF 18}, Darmstadt
1970, 299-358 y en: V. POSCHI, ed. 19862, 252-308; H. JaNKUNN, Die Glaubwiirdigkeit des T'acitus in sei-
ner Germania im Spiegel archiiologischer Beobachtungen, en: G. RADKE, ed., 1971, 142-151; G. PrrL, Dic
Germania des Tacitus, Historisch-politische Akwualitit und ethnagraphische Tradition, ACD 19, 1983, 79-
89; A.A. LUND, Zum Germancnbegriff bei Tacitus, en: H. BECE, ed., Germanenprobleme in heutiger
Sichy, Berlin 1986, 53-87; ID. FLACH, Tacitus Giber Flerkunft und Verbreitung des Namens Germanen, en:
P. KnkissL und V. LOSEMANN, ed., FS K, CHRrist, Darmstadt 1988, 167-185; H. JaNguHN, D. TiIMPE, cd.,
Beitriige zum Verstindnis der Germanta des Tacitus, 1, Géttingen 1989; 2 (ed. G. NEUMANN, H. SEE-
MANN), Géttingen $992; D). Timper, Gesammelte Studien zur Germania des Tacitus, Stutegart 1994,

5. K. vON Frrtz, Aufbau und Absicht des Dialogus de oratoribus, RhM 81, 1932, 275-300, teed. cn:
V. POscHL, ed. 19867, 311-337; K. KEYSSNER, Betrachtungen zum Dialogus als Kunstwerk und Bekenntnis,
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vuard como arbitro (2), comienza ¢l didlogo (3-4). En una primera pareja de discursos ¢l
fogosu orader M. Apro defiende la profesién oratoria (5-10), ¢l reflexivo pocta Curiacio
Materno la vida comtemplativa del poeta {11-13). Interviene ademés el serio Vipstana Me-
sala y conduce cl didlogo a fa contradiccién cntre clocucencia «antiguar y «nucvas (14-15).
Una vez que Apro ha defendido a los «anodernoss (16-23), Materno pide a Mesala que no
se encargue de la defensa de los antiguos (que no tienen necesidad de apoya), sino que cx-
plique las causas de la decadencia de la ¢locuencia (24). Después de una breve réplica a
Apro (25-20), Mesala, solicitado de nueve, comienza a aproximarse al asunto (27) con una
critica a la educacién moderna y ¢l ¢logio de un ideal de formacién universal («ciceronia-
no», 28-32). Materno lc ruega que complete su discurso; Mesala contrapone después la
antigua formacidn, préxima a la praxis, del orador en el foro a los cjercicios de escucla
alejados de la realidad de los nuevos rétores (33-35). Después del capitulo 35 se abre un
hueco.? El dueiio de la casa, Materna, habla finalmente de Ja importancia de ia situacién
republicana para el desarrollo de la oratoria politica y forense, La clocucncia cs la hija de la
ticentia, quam stultt hertatem vocani —situaciones politicas «ideales» hacen evidentemente
superfiua el arte oratoria (36-41). As{ el didlogo se extingue con resignacién (42).

Ia estructura cstd llena de sorpresas: los temas sc modifican poco a poco como en un
didlogo real, Esta forma tripartita, diferenciada desde este punto de vista del Didlogo, una

! encuentra una correspondencia cn los primeros tres

cspecie de «arquitectura aparentes,
libros de las Historias, en los que la perspectiva restringida es ampliada poco a poco. La
magistral exposicién es scnsiblemente superior al (también en interpretacién irénica) de-
sencantado epilogo. Ya fa estructura muestra quc cl didlogo «con todo ¢l cncanto cicero-

niano gue en apariencia sostiene» estd «muy lejos de la univocidad de Cicerén».?

Historias y Anales

Si hay que fiarse de Jerénimo, los Anales y las Historias comprenden conjuntamente 30 li-
bros {(in Zach. 3,14 = PL 25,1522). En cl cadice Mediceus 11 los libros de las Historias con-
tindan como 17, 18, cte., la numeracién de los Anales; si esta numeracién puede reclamar
autoridad, y si el ndmero total de 30 es correcto, corresponderian a los Anales 16 libros, a
las Hisrorias 14. En este caso, sin embargo, los dos dltimos afios def reinado de Nerén ha-

brfan sido concluidos muy brevemente (si los Anales no han quedado incompletos). Por

Wiirzhurger Studien 9, 1936, 94-116, reed. en: V. PodscH), c¢d., 1986,2 338-361; R. GUNGERICH, Der Dialo-
gus de oratoribus des Tacitus und Quintilians fustitutio oratoria, CPh 46, 1951, 159-164, reed. en: V. PAOSCHI,
1986,7 362-373; R. HAUSSLER, Zum Umfang und Autbau des Dislogus de oratoribus, Philologus 113, 1969,
24-67; FR.D. Goonykar 1970, 15 s.; P. DESIDERI, Lettura storica del Dialogus de oratoribus, en: Xenia,
Seritti in onore di P. TREVES, Roma 1985, 83-94; P. GRIMAL, Le Dialogue des orateurs témoin de son temps,
Arctos Suppl. 2, 1985, 33-40; . DEVREKER, Curiatius Maternus, en: F. DECREUS, C. DEROUX, ed., Flomma-
ges & [. VEREMANS, Bruxclles 1986, 101-108; T.D. BARNES, The Signification of Tacitus' Dialogus de arato-
ribus, HSPh 90, 1986, 225-244; R FIAussLER 1986,

2. Sex folia Decembrius; sex pagellae B = Vatcanus 1862.

3. G. WILLE 1983, 191-223,

4. KLINGNER, Geisteswelt®, 506.
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eso sc han supucsto 18 libros para los Anales, 12 para las Historias. Sobre el problema rela-

cionado con esto de la distribucién en «<hexadas» volveremos mas adclante.

Historias
Las partes conservadas —desde ¢l libro | hasta el final del quinto~ tratan los afios 69-70.

Eilibro primero da cuenta del imperio de Galba, de la victoria de Otdn, de la intentona
de Vitehio y de Ja marcha de Otén contra éste.

En el libro segundo se dirige la mirada en primer lugar hacia cl Oriente: Vespasiano y
Tito aparccen en forma prometedora. Después de la victoria de Vitelio en Bedriaco, Otén
sc suicida; Vespasiano es proclamado césar en Oriente.

El libro tercerv abarca los combates cntre los partidarios de Vitelio y de Vespasiano
hasta el incendio del Capitolio y el ascsinato de Vitelio.

En el Zibro cuarto siguen los acontecimicntos de Roma y la lucha por la libertad de los
batavos bajo Civil, en cl guinzo la cxpedicién de Tito contra Jerusalén. Civil anuncia su su-
misién.

En conjunto, pues, para los libros 1-3 estd conccbido el tema de la «guerra civil», para
los libros 4-6 «c] retorno a la normalidad» y las «rcvueltas en el norte y en el estes. Sobre la
estructura dc los libros perdidos sélo se pueden hacer suposiciones.

Anales!

De los Anales poscemos apenas dos tercios: més exactamente, los libros 1-4, ¢l comienzo
del quinto, el libro 6 sin el principio, ademds los libros 11-16 con lagunas al comienzo y al
final. La tradicién de Ticito nos dcja, pues, abandonados en parte o totalmente para los
afios 29-31, 37-47, 66-68.

Los primeros seis libros van desde la muerte de Augusto hasta el final de Tiberio (el ca-
pitulo final del libro 6 da indicaciones sobre la divisién de la hexada). El fibro duodéeimo
termina con la muerte de Claudio; esta circunstancia legitima la hipétesis de una «segun-
da hexada».? La «tcrcera hexada» abrazarfa los libros de Nerén (édel Libro 13 al 18?), si es
que Ticito tratd los dos Gltimos afios de rcinado dc este césar (después de la mucerte de
Trasea, cn ef 66, con la que se rompe nuestra tradicidn) con semejante amplitud. Nada
aos obliga, por supuesto, a sostener universalmente cl esquema de las hexadas, toda vez
quc el testimonio del manuscrito principal (v. supra) indica 16 libros. Queda también, na-
turalmente, da hipétesis salvadora de que T4cito no haya terminado la tercera «hexadas.

1. Este titulo se conserva aquf por comedidad. C.W. MENDELL, Dramatic Construction of Tacitus’
Aanals, YCIS 5, 1935, 3-53, en aleman en: V. PASCHL, ed., 19862, 449-512; B. WALKIK 1952; HLY. McCu-
LLOCH, jr., Narrative Cause in the Annals of Tacitus, Konigstein 1984.

2. Cf. E. WOLFFLIN, Die hexadische Composition des Tacitus, Hermes 21, {886, 157-159; SyA(E,
Tacitus 686 s.; E. KOESTERMANN, Com. a Ann. [-22; sobre la problemitica de la teorfa de las hexadas y para
14 libros de Historias y 16 de Anales: C. POGHIRC, Sur la eépartition des livees de Tacite entre Annales et His-
16ires, SmdClas 6, 1964, 149-154; cf. también F.R.D. GOODYEAR 1970, 17 s.
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Fuentes, modelos, géneros

Lo retérico. Tacito es orador de profesién y no ha renegado nunca de estos orfge-
nes. Como persona joven, admira a M. Apro, descendiente de la Galia, y a Julio
Segundo, apreciado tambi¢n por Quintiliano. Como antes era generalmente ha-
bitual en la repablica romana, los escucha cuando defienden una causa ante el tri-
bunal, ¢ intenta también aprender de ellos en conversaciones personales. Mis
adelante les levanta un monumento en cf Dialogus.

El género del didlogo se basa en la tradicidn ciceroniana (De oratore, De re
publica, De narura deorum, Brurus). Tdcito conoce las obras retéricas de Cicerén''y
le imita en el Dialogus y ya en el Agricola. Para las diferencias de estilo en relacién
con las restantes obras de Técito no es determinante {a época de creacidn, sino el
género literano: el conocimiento de la diferencia entre sermo (el tono de la conver-
sacién)? e historia es muy marcado entre los romanos.

La evolucién de orador a historiador s sin solucién de continuidad. El dis-
curso finebre, perdido, en honor de su antecesor en el cargo estd cronolégica y es-
tilisticamente préximo al Agricola. Los discursos desperdigados en la obra histéri-
ca prueban, incluso en el ritmo,? el dominio de la técnica oratoria. Ea particular
algunos ecos de Cicerén suenan a irénicos (asi, cuando el servil Q. Aterio, ann. 1,
13, se apropia del quo usque de la primera Catilinaria). A partir de sus estudios T4-
cito admira a Cicerdn (y en general a os oradores de la época republicana) —esta
actitud (que se distancia del modernismo de la época de Séneca) es la dominante
en el periodo de Domiciano, gracias no en Gltimo lugar al influjo de Quintiliano.

Fuentes «filoséficas», incluida la etnografia. Puesto que algunos filésofos son
enemigos de la tiranfa, en la época imperial se considera peligroso ocuparse de-
masiado a fondo de filosofia. Domiciano expulsa a los fildsofos de Roma (Suet.
Dom. 10). Ademds de esto, todavia estdn vivos los vicjos prejuicios romanos con-
tra la filosoffa (superados apenas solamente por personas como Cicerén y Sénc-
ca): se debe filosofar, sin duda, pero con medida (Enn. scaen. 95 ].). En Agricola
Ticito pone de relieve especialmente sus destacadas inclinaciones filoséficas (u/-
tra quam concessum Romano ac senatori 4, 3), de las que, sin cmbargo, su cuidado-
sa madre lo habia curado oportunamente. La formacién filoséfica particular de

1. Sobre Ia influencia de Cicerén en Técito, v. R. KLAIBER, Die Bezichungen des Rednerdialogs von
Tacitus 2u Ciceros chetorischen Schritten, 2. parte, program. Bamberg 1914; 1916; A. MicHEL, Le Diclo-
gue des orateurs de "Tacite et la philosophic de Cicéron, Paris 1962; I BORZAK, Le Dialogue de Tacite et le
Bruews de Cicéron, BAGB 1985, 3, 289-298.

2. Sobre Plin. epist. 5,5, 3, equivacado Syar, Tacitus 125 «oratory». Sermo y discurso elaborado litera-
riamente son claramente separables.

3. L BorzAk, 197011, 58: ann. 1,22; 15, 63 (Gltimas palabras de Séneca).
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T4icito se mantiene dentro de los limites de su condicidn social. En el Diglogus se
compara siempre criticamente con el De re publica de Cicerén.! Tampoco se debe
negar a Técite el conocimiento de la esfericidad de la tierra? Séneca influye
en contexto geografico {piénsese en la Germania y en el excursus sobre Britania en
Agricola) y proporciona también el modelo para la contraposicién eloguentia — li-
bertas.* Se ha supuesto, entre otras cosas, un influjo de los escritores fisiognémicos
en su psicologia.! (Para la ética y la interpretacién de la historia v. Universo con-
ceptual )

Contenido y estructura colocan la Germania en la tradicién de las obras
etnogréficas. La referencia (a veces exagerada, pero innegablemente existente) a
perspectivas y copcepciones morales romanas no contradice esta clasificacion; se
suele, pues, idealizar los pueblos primitivos».

Agricola: cruce de géneros. Un cruce de génceros se puede obscrvar especial-
mente en Agricola.’ Contiene elementos de la biografia® (dgr. 1 s.), cita biografias
romanas y habla de zitamn narrare; el resumen de los anos jovenes recuerda a Ne-
pote y a Salustio.” Al lado se encuentran también elementos de la laudatio fine-
bris®y de la cxposicién de la vida encomisstica;” al mismo tiempo se comparan tam-
bién los preceptos retéricos para el Adyog BaciArkde. Un encomio biogrifico
puede arrogarse libertades que no estin permitidas a la historiografia verdadera."
Pero el libro ticne también rasgos de la monografia histérica: el excurses sobre el

1. E. KOESTERMANN, Der tacitcische Dinlogus und Ciceros Schrift De re publica, Hermes 65, 1930,
396-421.

2. Rectamente P, STEINMETZ, Tacitus und dic Kugelgestalt der Erde, Philologus 111, 1967, 233-241.

3. Tac. hist. 1, Y; dial, 27; Sen. cons. Mare. 1, 4; Cic. de orat. 1, 30; Bruz. 45 (diversamente Tac. dial. 40).

4. ]. COUSIN, Rhetorik und Psychologie bei Tacitus im Hinblick auf seine Se{vio1¢ en: V. POSCHL,
cd., 19867, 85-110, espec. 109 s.

5. P. STEINMET?, Die literarische Form des Agricola des Tacitus, en: G. RADKE, ed., 1971, 129-141; R.
HAUSSLER junto a K. BUCHNER (tr.) 1985, 285 s.; A. DIHLE 1988,

6. Biografias de época ncroniana: P, Anteyo sobre Ostorio Escaputa, Trasca Peto sobre Catén Uticense.

7. Remniniscencias de la descripeién salustiana de la juventud de Catilina en el Agricola: R. GUERRINI,
La giovinczza di Agricola, T'ecnica allusiva e narrazione storica in "{‘acito, RAL ser. 8, 32, 1977, 481-503.

8. Agr. 2 laudare; ciceraniana la necrologia de Agr. 45 5.; Cic. de orat. 3, 1-8; Brur. 1-6; cf. también el dis-
curso finebre de Ticito en honor de Verginie Rufo, en cl que también debian ser narrados acontecimicittos
histéricos; paradigmadtico el influjo de Titinio Capitdn, Lxitus inlustrivm virorun: (Plin. epist. 8,12, 4 s.).

9. Cf. Enagaras de Is6erates, Agesilaos de Jenofonte, las observaciones de Polibio sobre su biogralia
de Filopemene a diferencia de la expusicién de la histosia (10, 21), las biografias encomidsticas de César de
Cornclio Balbo y de C. Opio y especialmente Cazo de Cicerdn, finalmente la biograffa de Augusta de Nica-
Jas Damasceno (FGrHist 90) imparcial solamente en su solemne programa; K. KUMANIECKI, Ciceros Caro,
en: Forschungen zur rémischen Literatur, FS K. BUCHNER, Wiesbaden 1970, 168-188; cf. espec. Agr. 1 con
Cic. orat. 35, A1e. 12,4, 2.

1. Ciceridn a Luceyo, fam. 5,12, 3; Polyb. 10, 21, espec. 8; Nep. Pel 1; Plut. Afex. 1.




Prosa: Tdcito 1015

pais y los habitantes se coloca en un lugar scmejante al del Bellum Tugurthinunm dc
Salustio,’ la descripcién de la batalla corresponde a la técnica historiografica.? La
descripcién del gobierno es en parte analistica. El discurso «hostil a Roma» de
Calgaco recuerda el discurse de Critognatus en César (Gall. 7, 77) y la carta
de Mitridates de Salustio (hisz. 4, 69). La pareja de discursos de Calgaco y Agrico-
la se coloca también en gencral, como en el detalle, cn la sucesién de Livio. En el
excursus de Britania, que pertencce a la tradicién etnografica,® sc afiaden, ademas,
reminiscencias de César y de Séneca. Sobre cl Agricola como «escrito de tesis» v.
infra. Técito en csta primera obra, que prefigura in nuce todos los aspectos de su
obra, funde de forma productiva elementos de muchos géneros.

En cuanto a los temas, T4dcito se inspira en las narraciones de su suegro.
Como texto paralelo sobre Britania tcnemos De defectis oraculorum de Plutarco.
Aqui se conservan noticias de Escribonio Demetrio de Tarso, que forma parte de
la plana mayor de Agricola y dirige en York el programa de instruccién del gober-
nador."

La obra hisidrica: fuentes temdticas. No es intencién de T4cito realizar el estu-
dio minucioso de las fuentes. Tampoco menciona todo lo que ha leido. Distingue
con nombres, sobre todo, las opiniones particulares, de las que no quiere aceptar
personalmente la responsabilidad.”

Para Anales e HistoriasS 1a condicién de las fuentes es diversa: en las Histo-
rias, que tienen cardcter de historia contempordnea, T4cito puede recurrir en ma-
yor medida a la autopsia o a noticias de testigos oculares {p. €j. Plin. epist. 6, 16y 7,
33). Antes sc admitia’ que los retratos morales de Augusto, Tiberio y Germanica
eran obra unitaria de un «gran escritor» (que, extrafamente, permanecia desco-
nocido), el cual al comienzo del reinado de Caligula habria querido rendir homa-
naje a Germinico, el padre de su césar. Fsta «hipétesis de la fuente Gnica» hoy
cstd abandonada: por una parte, algunas inconsecuencias en Tdcito muestran
que el retrato de Tiberio (e incluso el de Gérmanico) no pucden ser de una sola
pieza; por otra, el propio T4cito menciona varios garantes y refleja juicios diversos
de clases més clevadas. Por el contrario Veleyo, ¢ complacicente con Tiberio, no es

1. Cf. también Agr. 37 con Sall. Jug. 101,

2. Cf. también de un mado general posteris tradere (Agr. 46 y 1 con alusiones a Origines de Catén, 2 P.
v 118 P.).

3. A propdsito de la forma de Britania, Agr. 14, T'4cito cita a Fabio Rustico.

4. R.M. OGILVE, The Date of the De defectu oracudorum, Phoenix 21, 1967, 108-121.

5. E. MENSCHING, Zu dea namentlichen in Tacitus’ Histien und Annalen, Flermes 95, 1967, 497-469.

6. Los dos titulos no remontan con seguridad a Técito. La diferencia habitual entre annales (historia
mids antigua organizada por anos) e historiae (historia contemporinea) no tiene vatidez sin excepciones.

7. E. Scuwartz, Cassius Dio, RE 3, 2, 1899, 1716 s. = Gricchische Geschichisschreiber, Letpzig
1957, 441-443.



1016 Literatura de la primera época imperial

tomado en consideracién ~désdlo realmente por su procedencia més humilde? La
exposicion de los hechos de Augusto es utilizada.

Ticito afirma en el proemio de los Anales que la época julio-claudia no ha
encontrado ninguna descripcién adecuada (o0& metum y recentibus odiis);! en los
libros sobre Tiberio es demostrable? que Ticito ha deshecho o callado en favor de
sus interpretaciones psicolégicas las concatenaciones causales objctivas transmiti-
das por otros. Aunque en los Anales TAcito a veces rechaza algunas interpretacio-
nes tendenciosas, como las que se manifiestan después de la muerte del césar al
que afectan, pero las acepta casi con regularidad.?

En las Historias, por otra parte, no hemos de atribuir demasiado valor a la di-
mensién de la critica de Técito a la historiografia filoflavia.* Sin embargo, se pue-
de considerar segure que el retrato negativo de Domiciano de Ticito presupone,
por lo menos en parte, una critica semejante.’ Tcito se vuelve expresamente, por
¢jemplo en 2, 101, contra los intentos de motivaciones demasiado generosos de la
historiografia flavia.

Thcito algunas veees utiliza, con todo, actas del senado de la época neronia-
nal (ann. 15, 74) y ademas la crénica oficial de Roma {ann. 3, 3), también solicita
la ayuda de obras de memorias, como las de Agripina, la madre de Nerén {(ann. 4,
53) y las de Cn. Domicio Corbulén {ann. 15-16). Para la primera parte de fos Ana-
les piénsese en Servilio Noniano,” en los escritos del historiador de orientacién
epictirea Aufidio Baso (Sen., episz. 30) y en las «Guerras de Germania» de Plinio
el Viejo. En la altima parte de los Anales TAcito {13, 20} menciona las (filonero-
nianas) obras histéricas de Cluvio Rufo, de Plinio el Viejo (distintas de las Bella
Germanica) y de Fabio Rastico, un amigo de Séneca. Es poco probable, sin em-
bargo, que estos tres autores sean la inica fuente de los Anales a partir del libro 13.3

Tampoco es seguro identificar a ninguno de éstos con los modelos de Dién 'y

1. E. KOESTERMANN, Kommentar |, 60; R. HAUSSLER, Das historische Epos von Lucan bis Silius und
seine Theorie, Heidelberg 1978, 256 s, Excurs «Sine fra ez studio.

2. F. KLINGNER, Tacitus iiber Augustus und Tiberius, SBAW, 1953, 7, en: KLINGNER, Studien 624-
658y en: V. POSCiL, ed., 19862, 513-556.

3. F. KLINGNER, Tacitus und die Geschichtsschreiber des ersten Jh. n. Chr., MH (5, 1958, 194-206,
reed. en: K1INGNER. Geisteswelt®, 483-503; . FracH 1973,

4. 1. HEUBNER, Gymnasium 68, 1961, 80-82 contra A. BRIESSMANN, Tacitus und das Havische Ges-
chitsbild, Wiesbaden 1955; justamente D, FLACH 1973,

5. Vacitante aprobacién a A. BRIESSMANN, en R. URBAN 1971, 122 s,

6. Para la utilizacién directa de las actas del senado F.A. MARX, Untersuchungen zur Komposition
und zu den Quellen von Tacitus’ Annralen, Hermes 60, 1925, 74-93, espec. 82-90.

7. Tac.ann. 6,31; 14, 19; diaf. 23; Quint. snsz. 16, 1, 102; Plin. epist. 1, 13.

8. Justamente ). 'TRESCH 1965; v. también C. QUESTA, Studi sulle fonti degli Annalf di Tacito, Roma
19632
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de Suctonio. Para las Historias Tdcito se sivve siempre, entre otros, de Plinio (hist.
3,28) y de Vipstano Mesala {fist. 3, 25, 2). Los contactos a menudo estrechos con
las biografias de Plutarco de Galba y Ot6n se remontan a fuentes comunes, ya que
Plutarco ofrece mds.

iAhora a la calidad de la elaboracién! Sin duda hay huellas innegables de di-
versas fuentes y tradiciones (p. ¢)., en la primera parte de los Anales faltan los pro-
digios, porque no estaban incluidos en los modelos)! y tampoco las vacilaciones
en la apreciacién de ciertos personajes (p. ¢). Otéa ~ct. hist. 1, 13 con ann. 13, 46—,
Antonio Primo,? Cornelio Fusco Aisz. 2, 86, Vespasiano y naturalmente Séneca,
cf. ann. 13,42 con 15, 60-64) pueden determinarse por la diversidad de las fuentes,
sino quc también pueden ser intencionadas; el principal cuidado de Ticito es ¢l
acoplamiento intimo entre la actuacién del individuo y {a evolucién politica gene-
ral, a cuyo efecto las acciones reciprocas pueden repercutir en el cardcter modifi-
cdndolo o desenmascardndolo.

En conjunto, no se avanza en el problema de las fuentes sin la consideracién
de fos principios de la creacién literaria. Estos estdn en parte condicionados por el
género. En esto también los historiadores juegan un papel —pere mis como mo-
delos que como fucntes.

Las obras historicas: género y modelos. Generalmente en ¢l fondo de la obra de
Técito estd el principio romano de la exposicién «analistica». Tacito no lo adopta
en general sin enfrentarse o incluso sin quebrantarlo (de lo que, sin embargo, avi-
sa cada vez a sus lectores). Lo hace en los Gltimos libros de los Anales con mis fre-
cuencia que antes.

Para Taciro las leyes del género historiografico han sido fijadas sobre todo
por sus grandes predecesores Salustio y Livio. Imita sobre todo al primero —ya
desde el Agricola—, y también hace referencia a Livio, no sin envidiarlo por su
prestigioso argumento republicano.

Especialmente caracteristica es la actualizacién de los modelos y tradiciones
histéricas en la configuracidn de los personajes. El tépico de Alejandro determina
la presentacién de Agricola y de Germinico.® Ella se cruza en parte con la tipolo-
gia de César. También la polaridad César-Catén en Catilina de Salustio ha sido

1. R. vON POHIMANN, Die Weltranschauuag des Tacitus, SBAW 1910, 19132,

2. M. TREU, M. Antonius Primus in der taciteischen Darstellung, WTA 3, 1948, 241-262.

3. 1. BorzsAk 1982 (en parte impugnable); id. 1968, 404; td. 1970 L, £ 1970 I, 53 s.; G.A. LEHMANN,
Tacitus und die imitatio Alexandri des Germanicus Cacsar, en: G. RADKE ed., 1971, 23-36; L.W. RUTLAND,
The Tacitean Germanicus. Suggestions for a Re-Evaluation, RhM 130, 1987, 153-164; sobre el tépico de
Alejandro: NORDEN, Kuntsprosa 1, 337 5. sobre «<hagiografias de Germanico: C. QUESTA, Il viaggio di Ger-
manico in Griente ¢ Tacito, Maia 9, 1957, 291-321. Queda sin aclarar cémo e} tépico de Alejandro no ha

sido condicionado por ef culto trajaneo de Alejandro,
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interpretada como fondo para Agricola, cuya virtus uniria ambos aspectos.! En ge-
neral los retratos literarios recuerdan a Salusdo: asi Sejano (ann. 4, 1) a Catilina
(Sall. Catil. 5), Popea (ann. 13, 45) a Sempronia (Sall. Cail. 25) .2

Representantes tipicos de una historiogratia profundamente estilizada pré-
xima a la poesia son, segln testimonio de Quintiliano (cf. /nse. 10, [, 102-104),
Servilio Noniano, Aufidio Baso y Cremucio Cordo, a quien Tiécito (ann. 4, 34)
erige un monumcnto literario,

Influjo de los poetas. El llamado hexametro al comienzo de los Anales no cs
una cita de Enio, sino poco més que una vaga reminiscencia del ritmo dactilico de
la poesfa épica (como ha sido notado ya por Quintiliano inst. 9, 4, 74, para ¢l co-
mienzo de la obra liviana), pero, ciertamente, un perfeccionamiento frente a Sa-
lustio, Catil. 6,y en cada caso un clemento del 0glvOv ambicionado por Ticito
—incluso en sus discursos.

Numerosos puntos comunes con la lengua de los poetas augtisteos no son
«citas» absolutas. Pueden también ser resultado det desarrollo general de la len-
gua literaria: ya desde Livio la prosa toma elementos que para nosotros estan testi-
montados sobre todo en los poetas. Sin embargo, el influjo de la poesia es induda-
blemente significativo; asf en el Diulogus Virgilio ¢s, junto a Cicerdn, ¢l dnico
autor citado repetidas veces (programaitico sobre poeticus decor 20, 5). Virgilio pro-
porciona también a la narracién histérica el trasfondo tipolégico (Germdanico y
Arminio son comparables, hasta un cierto grado, con Eneas y Turno).? Esta fun-
cién categorial de Virgilio tiene més peso que reminiscencias lingiifsticas aisladas.
Dec un modo parecido a los elementos del tépico de Alejandro y a los paralelos de
Salustio, tales alusiones hacen comprensible al fector cémo interpreta Tdcito per-
sonajes y situaciones y qué categoria les atribuye.

Técnica literaria
La composicién consciente y la agrupacién dramdtica cuentan entre los princi-
pios literarios particulares de Técito.

Macroestructura. La primera «<hexada» de los Anales se coloca bajo el signo de
Tiberio, cuyo cardcter po se «desarrolla», sino que sucesivamente —después de la

eliminacién progresiva de la represién—se revela o se descubre. La interpretacién

que sc hace al final del libro sexto aclara la estractura de los seis primeros libros,

1. M. LausBERG, Cacsar und Cato im Agricola des T'acitus, Gymnasium 87, 1980, 41t-430 (2. B. Tac.
Agr. 18,5; Sall. Cand. 53, 1).

2. Cf. LEEMAN, Oratonis ratio 1, 356-358.

3, W. EDELMAIER 1964, 134-139; el languidecer de Julia anman. 1, 53 recucrda Aen. 6, 442; Fac. Germ. 44
ofrece una aclaracién gramatical de Aen. 6, 302: NoOrRDEN, Kunesprosa 1,331, n. 4.
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aunque no incluye de mingdn modo todos los matices {sobrce la estructura por he-
xadas v. Compendio de la obra).

Tacito configura todavia mds claramente como un todo orgdnico los libros
sobre Nerén. En el intcrior de esta unidad, la muerte de Agripina y el final de la

! constituyen importantes cesuras.” Al mismo

bucna influencia de Burro y Séneca
tiempo la conjuracién de Pisdn representa un complejo en sf misma.® Sin embar-
go las fases no se distinguen claramente unas de otras. La lucha por el poder entre
madre e hijo determina el acto decisivo del drama. En los libros sobre Nerén, T4-
cito presenta la tragedia personal y la politica no como independientes la una de la
otra, sino como un todo cerrado.?

Estructura de cada uno de los libros. En el interior de los libros domina por lo
general ¢l principio analistico.’ Al comienzo de cada afio se colocan los nombres
de las consules ordinarie. Siguen los hechos del césar y del ejéreito, las discusiones
del senado, los otros acontecimientos de Roma, las muertes de personalidades
ilustres. La necesidad de separar los acontecimientos {ntimamente relacionados,
porque ocurren en afios diversos, es lamentada ocasionalmente por Ticito
{ann. 4,71;12,40). En la primera parte de los Anales sélo raramente sc libera de
este esquema (p. ¢f. al final del libro segundo), mds a menudo en la segunda par-
te, como en el resumen de los combates en Britania (12, 40) y de la conjuracién de
Pisén (15, 48; 50). En las Historias el elemento analistico aparece menos —no sélo
porque podemos abarcar solamente dos afios, sino porque el escenario cambia tan
frecuentemente y los acontecimientos transcurren tan a menudo paralelos que el
autor puede disponer su materia bastante libremente.®

Con todo, tampoco para la disposicién de los Anales la referencia al csquema
analistico es una clave suficiente. Son convincentes indicaciones estructurales, que
no dependen de especulaciones numéricas, sino que estdn tomadas de la obra mis-
ma. Asfel epilogo de fa primera «hexada» (6, 51) ofrece una referencia a las fases de
la revelacién del cardcter de Tiberio, que corresponden a [a divisién en libros.” Los

L] Trescn 1965,

2. La exacerbacidn frente a la tradicidn en Dién Casio no es muy clara, no obstante éste se inclina a
hacer werminar la influencia de la madre ya en el 54 y fu del «ministrov ya en el 55, El otro extremo lo repre-
senta fa declaracion de‘Veajano sebre el buen guinguensinm Neronis (Aur. Vicl. Caes. S, 2).

3. W. SUERBAUM, Zur Behandlung der Pisonischen Verschwérung (Tac. ann. 15, 48-74), en: Han-
dreichungen fiir den Lateinunterrich in der Kollegstufe, 3, Folge, vol. 1, 1976, 167-229,

4. J. TrESCH 1965, 84; 89,

5. Enannales nostros (4, 32) no hay ninguna definicién de la especifidad literaria.

6. A, BRIESSMANN 1955, 16; en todo caso, Tdctto utiliza los pasos de los afios can intenciones dramdticas
{rebelién de los Bitavos; interrupcién de los acontecimicntos judaicos ya antes de la corquista de Jerusalén).

7. K. NIPPERDEY, G. ANDERSEN, Corn, awnn. 6, 51; U, KNOCRE, Zar Beurteilung des Kaisers Tiberius
durch Tacius, Gymnastum 79, 1963,211.226.
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«cambios de época» coinciden con los de libro: muerte de Germdnico (final dellibro
2), muerte de Druso (comienzo dellibro 4), muerte de Sejano (paso del libro 5 al 6).

En general, al comienzo, al final y ¢n ¢l centro de los libros se encuentran
importantes alusiones a la estructura: la serie de centros de crisis fijada en Asst. 1,
4-11 (Roma, Germania, ¢l Oriente) corresponde a la division de los tres primeros
libros.!

Secciones en posicidén central o en posicién marginal subrayan las junturas
compositivas: la parte central fist. 1, 50-51 representa la transicién de Roma al li-
mite del Rhin; el comienzo del libro Aisz. 2, 1 inaugura el tratamiento de los acon-
tecimientos de Oriente. En el corazén del libro tercero (hisz. 3, 36-48) volveri el
esquema del orbis adoptado en el libro primero (oeste-norte-este-sur-oeste); aqui
el autor da cuenta de las consecuencias de la victoria de los Flavios. También al
comienzo del libro primero y del scgundo de Historias se coloca el problema de la
ratio (o inttza) y de las causae (hist. 1,4;2, 1). Acontecimientos cargados de simbo-
lismo sirven dc «pilastra angulars: asi el matrimonio de Claudio y Agripina
(ann. 12, 1-9) y el asesinato de Claudio por Agripina (64-69), como ta muerte de
Agripina (14, 1-11) y de Octavia (14, 60-64). Al final del libro segundo est4 la
muerte de Arminio (incluso contra la cronologia), la conclusién del tercero cons-
tituye una triste ojeada retrospectiva a la repiblica (las imdgenes de los antepasa-
dos Bruto y Casio «brillan por su ausencia» —~la expresién tienc su origen aqui). El
epilogo del libro cuarto ofrece un preanuncio de la era de Nerén (matrimonio de
Domicio y de Agripina), el final del décimo cuarto una perspectiva de la conjura-
ci6n de Pisén.

Las referencias a los dioses tienen igualmente funcién organizadora. Asi la
importante frase sobre ¢l tribunal del ciclo se coloca sorprendentemente al final de
la introduccién (%ist. 1, 3). Los dioses retornan en los puntos culminantes: asf an-
tes de la batalla de Bedrfaco (2, 38) y después del incendio del Capitolio (3, 72, 1).

T4cito trabaja en la composicién sobre todo con contrastes. Entrelaza gusto-
samente diversos anillos entre si. Las transposiciones de materiales son elementos
esenciales de la interpretacién mediante la estructura. Las Historias son por su
concepceién una historia prolongada hacia atras de los emperadores flavios.* Con-
forme a ello ya en los primeros libros encontramos en puntos significativos refe-
rencias premonitorias de los representantes de esta familia: asi en el centro del
libro primero ¢l capitulo 1, 50 constituye un punto cardinal. La reflexién se ex-

1. F. MUNZER, Dic Entstsehung der Historien des Tacitus, Klio 1, 1902, 308.
2. Andlogamente la noticia de la rebelién de las legiones de la Germania superior, 1, 12, que precipita
desde el punto de vista causat fa adopeién de Pisén por Galba, es, al mismo ticmpo una prefiguracidn eolé-

gica del préxima hinal de Galba y —como se revelars en visién retrospectiva— también de Otén.
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tiende aqui desde el asesinato de Galba hasta el futuro reinado de Vespasiano.
Analogamente los capitulos sobre los Flavios, ¢que abren el libro segundo (2, 1-7),
rompen la exposicidn del conflicto entre Otén y Vitelio y la coloca de ese modo
en una luz totalmente diferente.! Del mismo modo, la sublevacién de los cnérgi-
cos Flavios, 2, 74-86, estd insetta ¢n el indolente triunfo de los Vitelianos, para re-
lativizarlo. En ann. 4, | la descripcién del cardcter de Sejano abre la segunda mi-
tad, de mal augurio, de a hexada de Tiberio, y en 4, 74 sigue, en el momento del
perverso triunfo de Scjano, la primera alusién a su préxima caida. Mediante la
anticipacién de acontecimientos posteriores o decisivos para el futuro se revelan
muchas noticias discutibles antes de que sean narradas.? El homicidio de Bleso
(Rist. 3, 38 s.) se convierte en farsa cruel, puesto que el lector ya ha tenido noticia
de que la batalla de Cremona sc ha perdido. Esta técnica recuerda a Salustio, que
en Catilina (41-47) y fuguriha (63-82) conoce la «gratuidad trigica», pero también
el arte épico de Virgilio.? Més frecuentemente T'4cito coloca acontecimientos en la
periferia del imperio delante de acontecimientos contemporineos en Roma,*
mientras que los informadores griegos proceden a la inversa. Es, pues, consciente
de la importancia sobresaliente de la periferia, lo que en un senador romano de su
época no ¢s totalmente natural.

Los contrastes tienen una funcidn intensificadora, como cuando a los sena-
dores cobardes, que traicionan a sus conjurados, se contrapone el silencio tenaz
de una prostituta valerosa (ann. 15, 51) o se recuerda a un tribuno valiente, que
arroja la verdad a la cara de Nerén (ann. 15, 67). Las férmulas analisticas al co-
mienzo del afio® se convierten en Ticito en un medio para evidenciar el contraste
entre el presente (monarquico) y el pasado (republicano).® En Livio los cénsules
inauguran el afio, van a la guerra, vuelven a casa y organizan las elecciones para el
afo siguiente. T'4cito en ann. 1-6 s6lo tiene presente esta sucesion (res internac-ex-
ternac-internae) en 8 de 19 afios. Asf en el afio 18 d.C. lleva a consideraciones lite-
rarias, para no dar de lado a Germinico, solamente acontecimientos externos

(ann. 2,53-58).

1. M. FuRrmanNN 1960 con bibl., cf. también E. SCHARER 1977,

2. M. FUHRMANN 1960, 271; en contra de Tucidides manticne la cronologia: ibid. 277 ., n. 4; sabre la
gratvidad trigica ibrd.

3. «Ser superados por los acontecimientos» como motivo épico: Verg. Aen. 2, 445 s.; Hom. Hias 18,
310-313; 1, 304 s.

4. M. FUHRMANN {996, 267.

5. Bien J. GiNnssura 1981,

6. Con mayor trecuencia que Livio, Técito pone la indicacién del consulado en ablative absaluto
(X. Y. consulibus), de lo que sc puede deducir, quizd, que los cénsules ya ao son influyentes politicamente
cotno sujetos, sino que estin reducidos a un instramento de la voluntad imperial, es decir a un mero medio

de datacién,
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En ¢l libro duodécimo al comicnzo del afio se menciona cada vez un hecho
importante que esclarece el futuro.! Del mismo modo los capitulos conclusivos
del informe anual estdn estrechamente rclacionados con la temdtica gencral. En
la triada dedicada a Germanico los comienzos de los afios tienen una funcién se-
mejante. Estructura e interpretacién estdn por lo tanto también unidas entre sf in-
separablemente.

Caracterizacion de los personajes. Obras cnteras o grandes secciones pueden
consistir en el contraste entre dos caracteres: en Agricole domina la tensién entre
¢l héroe del titulo y Domiciana,? en los primeros libros de los Anales entre Germa-
nico y Tiberio, en las Historias entre ¢l tradicional Galba, que critica incluso al
presunto asesino de su rival (hisz. 1,35), y el «<neroniano» Otén, que sc alegra de la
muertc de Galba (fzs2. 1, 44). Ademds, personajes individuales —los césares— a
causa de su importancia otorgan significado a grupos enteros de libros.

Pueden ser presentados personajes al comienzo de secciones de una obra: as{
el retrato «catiliario» de Sejano inaugura de forma muy evocadora la segunda mi-
tad de la hexada de Tiberio {enn. 4, 1). A la inversa, el cuadro del cardcter de Tibe-
rio, por ejemplo, se forma progresivamente en el decurso de la accién y sélo al final
se traza sintéticamente. Naturalmente el autor conoce determinados tépicos:* Do-
miciano en Agricola es un tirano tipico y las crecientes angustias y tormentos de
conciencia de Nerén' —con los prodigios que los acompafian— siguen ¢l esquema
literario correspondiente. Particularmente para la descripcién de Tiberio (pero no
s6lo para ella) es un clemento constitutivo el paulatino dejar de existir de elemen-
tos inhibidores.” Sin embargo, no se suprimen rasgos individuales: Tiberio detesta
la adulacién (ann. 2, 87) y es generalmente un ser de carne y de sangre. Por lo que

1. 1. BORZSAK 1968, 475; 1970 11, 59; J. GINSBURG 1981, 23; 39.

2.R. UrpaAN 1971.

3. W.-R FIEINZ 1975, 16,

4. Eur. fon. 621-631; Cic. Tusc. 5,57-63; Plat. rep. 562 a-580 ¢; Gorg. 5243-5252; Xen. Hier. 5,1-2; 6, 3-
8; L.A. SCHMIDT, Dic Angst der Miichtigen in den Annafer des Tacicus, WS 95, 1982, 274-287; en gencral
W.-R HEnz 1975; B. CARDAUNS, Mechanismen der Angst. Das Verhilinis von Macht und Schrecken in
der Geschichtsdarstellung des Tacitus, en: Antike Historiographic in literaturwissenschaftlicher Siche
Matcrialien zur wisscnschaltlichen Weiterbildung 2, Mannheim 1981, 52-71; H. HOFEMANN, Morun: tem-
pora diversa. Charakterwandcl bei Tacitus, Gymnasium 75, 1968, 220-250; J.R. DunkiLE, The Rhetorial Ty-
rant in Roman Hstoriography, Sallust, Livy and Tacitus, CW 65, 1971, 12-20; F. KLINGNER, Tacitus iiber
Augustus und Tiberins, SBAW 1953, 7, Miinchen 1954, reed. en: KLINGNER, Studien 624-658; U. KNo-
CHE, Zur Beutcitung des Kaisers Tiberius bei Tacitus, Gymmasium 70, 1963, 211-226; A. COOK, Scale and
Psychological Stercotyping in Tacitus’ Annals, Maia NS 38, 1986, 235-248; A.]. WooDMAN, Tacitus’” Gbi-
tary of Tiberius, CQ 39, 1989, 197-205; cn general F. KrOHN, Personcndarstellungen bei Tacitus, tesis
Leipzig 1934; A.J. POMEROY, 1991

5. Svhre cstos elementos en la descripeién de Nerén: R, HAUSSLER 1965, 268, 64 s.; sobre el esquema

del descubrimiento 317-339; sobre los temores de Tiberio Dién 61,7, 5.
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podemos ver, Tdcito, cn comparacién con anteriores interpretaciones de Tiberio
—sobre todo mediante trasposiciones— rompe las concxionces causales y pertinentes
hasta entonces, para dar cabida a una nueva interpretacién psicoldgica; por ¢so
unc clementos originariamente no relacionados.'

Tampoco sc puede esperar, por suerte, una uniformidad mecdnica cn el di-
bujo de caracteres. De hecho, Ticito intenta (excepto en Agricola) evitar en la ma-~
yoria de los casos, a pesar de la claridad de las contraposiciones, una pintura es-
quemitica negro-blanco. Incluso la imagen fuminosa de Germdnico aparece en
Germania débil, a veces airada (@nn. 2, 70), amenazante (2, 57) o friamente calcu-
ladora (1, 44; 49). Germdnico, el «orientalizante» «tipo Antonio», es «solamente
un hombre»? frente al que Tiberio insiste en el 110s maiorum; sin cmbargo es bien
cxagerado decir que Ticito manticne «verdaderamente sélo en apariencia» la
imagen tradicional de Germanico.® Claudio figura, a decir verdad, univocamente
como jugucte de sus mujeres y de sus libertos, pero los buenos resultados de su ad-
ministracién no se pasan en silencio. Come ya Catlina en Salustio, también
Otén tiene una muerte honrosa; incluso a un Vitelio no le son atribuidas sola-
mente cualidades perversas,

Cartas y discursos.* A la caracterizacién indirecta de los personajes contribu-
yen sus declaraciones verbales y escritas; asi, por ejemplo, una carta enigmética e
indescifrable muestra el caricter de Tiberio {ann. 6, 6).

En los discursos el desco de caracterizacién se superpone (como se pone de
relieve, p. )., especialmente en los interlocutores del Dialogus) al de la interpreta-
ci6én histérica (v. especialmente el discurso de Claudio ann. 11,24 v ¢l discurso de
Galba Aisz. 1,15 s.). Los discursos tradicionales de los jefes del ejército antes de las
batallas (ya en Agr. 30-32, 33-34) tienen a menudo la finalidad de ilustrar con
ejemplos la situacion bajo dos perspectivas opuestas.

Ticito a menudo refleja en discurso indirecto la dialéctica interna de un
acontecimiento —comenzando ya con la apreciacién a los ojos de diversos grupos
de personas de Augusto muerto en ese momento. Ese instrumento, que también
puede incluir también la psicologia de las masas,” sirve literariamente para una
doble ilustracién de los acontecimientos; nace una especie de media luz.

I. K.Ph. SEIF, Dic Claudius-Biicher in den Annalen des Tacitus, tesis Mainz 1973, 279 s.; las discee-
pancias de los retratos de Claudio demastado acentuadas en A. MEHL, Tacitus iiber Kaiser Claudius. Die
Ereignisse am Hof, Miinchen 1974.

2.W. EDELMAIER 1964, p. ). 168-173.

3. 1. BorzsAk 1970, 1, espe. 286.

4. NLP. MILLER, Dramatic Speech in Taciwus, AJPh 85, 1964, 279-296; B. MAIER, Othos Rede an dic
Pritorianer, Gedenken zu Tacitus, fier. 1, 37-38, Anrcgung 31, 1985, 168-173; . AUBRION 1985, espec. 491 -
678; ]. GINSBURG, Speech and Allusion in Tacitus, Annals 3,49-51 and 14, 48-49, AJPh 107, 1986, 525-541.

5. La férmula fuerunt qui credevent entra en este tema y no se refiere a historiadores desconocidos:



1024 Literatura de la primera época imperial

Realizaciones escénicas. Técito, el «Shakespeare» de los historiadores roma-
nos, fascina con su sugestiva fuerza cscénica.! La evidencia y la teatralidad de la
representacién cn Técito remontan en parte a la tradicién de Alcjandro.? Aqui
pueden haber realizado funcién intermediaria Livio y la teorfa ret6rica de la evi-
dentia. La «tragedia» del afio de los cuatro emperadores ¢s escenificada con teatra-
lidad: los curiosos miran interesadamente los caddveres de los ciudadanos roma-
nos en el campo de batalla de Bedriaco (Ais2. 2, 70); hay una espectacular entrada
en la capital (2, 89) y una escena de abdicacién (3, 67 5.); el pueblo asiste a la gue-
rra como espectador (3, 83), y ¢l ¢ésar se convierte en un foedum spectaculum (3,
84); tribus germdinicas ofrecen a los romanos el especticulo encantador de la ani-
quilacién reciproca (Germ. 33).

Pero serfa unilateral caracterjzar el interés de nucstro autor, por ejemplo por
las insurrecciones, como predominantemente retérico; le interesa también la di-
ndmica del cambio del poder y la comprensién de elementos irracionales, sobre
todo, en lo que se reficre a la psicologia de las tropas. Pero esto en aquella época
en un factor Aistdrico-politico eminente. Las acentuaciones artisticas no son, pues,
fines en si mismas, sino que estdn al servicio de la representacién de la realidad.

Como en la gran composicién, también cn la pequefia los elementos estdn
enlazados entre si artisticamente y ensamblados unos con otros; esto se ha obser-

vado especialmente en el desarrollo conceptual de Germania?

Lengua y estilo*

El léxico de Ticito es escogido. Nuestro autor cvita en particular los grecismos
—incluso sélo ofrece citas en parafrasis latinas {ann. 3, 65; 6, 6; 15, 71). Esto res-
ponde a la dignidad del estilo histérico, pero también a la perspectiva romana de
nuestro autor. Lo mismo vale para las palabras germdnicas. Con contadisimas ex-
ccpeiones (framea «lanza» y glesum «aAmbar»} el historiador las evita incluso cuan-

F.-F. LUHER, Zur Darstellung und Bewertung von Massenrcaktionen in der fateinischen Literatur, Hermes
107, 1979, 92-114; H.G. SEILER, Die Masse bet Tacitus, tesis Erlagen 1936 (coleccidn de materiales); W.
RIES 1969. Lucano como precursor: Andrcas W. SCHMIT, Die direkten Reden der Massen in Lucans
Pharsalia, Frankfurt 1995.

1. H, HoMMEL, Dic Bildkunst des Tacitus, Stuugart 1936; U. RADEMACHER 1975.

2.1. BorzsAk 197011, 53,

3. Tras el excursus sabre los metales (5, 2 5.), ferram introduce una nueva seccién que trata de armas y
de tictica militar (una especie de arétulo»: NORDEN, Urgeschichte 460-466, espec. 461 «modor), 0 17, 2-18,
1 paso dc «vestuarios a «matrimonios: modo mis libre de vestirse, pero rigurosa decencia; cf. B KraGGe-
run, Verkniipfung in Tacitus' Germania, SO 47,1972, 7-35.

4. A. DRAKGER, Uber Syatax und Stil des Tacitus, Leipzig 18823; LorsTEDT, Syntactica 2, 276-290;
id., 1948; LEEMAN, Orationis ratio 1, 349 s. itberana, 1, 65, 1 s.; W. RICHTER, Tacitus als Stilist. Ein Kapitel
philologischer Forchungsgeschichte, en: G. RADKE, ed., 1971, 111-128; VON ALBRECHT, Prosa 176-189.
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do trata la cuestion del patrimonio lingiiistico de los bdrbaros (Germ. 43). Descri-
be con conceptos latinos la estructura de la sociedad germana, también cuando
éstos no se ajustan perfectamente (as{ T4cito reconoce diferencias semdnticas en
fides, servus, vicus, etc.).!

Tampoco el autor diferencia sistematicamente los sinénimos latinos: gens,
natio, populus, civitas son, ciertamente, diferentes entre si, pero a menudo también
se interficren. Esta indeterminacién forma parte igualmente del estilo de Ticito,

2 —solamente en los dltimos

como la tendencia a evitar términos técnicos precisos
libros de Anales se encuentran excepciones (11, 11, t; 16, 22, 1}. El historiador
odia las frases hechas de la vida politica® y reflexiona sobre su pérdida de significa-
do: «libertad» es una palabra clave ya para «poders (Cerial: Aist. 4, 73) ya para
«anarquiax (dial. 40, 2), «civilizacidn» (humanitas) para «sumisién» (Agr. 21), pre-
zas solamente pucde servir como atributo irénico para el matricida Nerén. Con-
ceptos que describen circunstancias politicas proceden, en parte, del campo médi-
co o gencralmente orgdnico: status, habitus.

En general Ticito evita unioncs habituales de palabras y de frascs; as{ dice
avium bellum en lugar de bellim civile. 'También cambia gustosamente el orden
acostumbrado de nombres (incluso en el Dialogus). En ¢l desplazamiento de la
importancia de la frase principal a la complementaria® (p. ¢j. un ablativo abso-
tuto) impera una tendencia andloga a la que motiva la alteracién del orden de
palabras: el elemento importante se coloca a menudo en las anotacioncs comple-
mentarias (p. ¢j. hist. 1,49 sobre Galba: maior privato visus, dum privatus fuit, et
omnum consensy capax imperii, nisi imperasset) y, a decir verdad, a menudo en
contraste con las expectativas suscitadas anteriormente al lector (al final de scecio-
nes T4cito introduce de buen grado sentencias, p. ¢j. en Agricola y en Germania;

pero comparte este rasgo con muchos autores).

L. G. PEn1, The gesellschafiliche Terminologic in Tacitus® Germania, SDAW 15 G, 1982 (= Rom und
Germanicn. FS W. FIARTKE), 56-66.

2. Asf T'acito como maestro del GEVEY (- Plin, epist. 2, 11, 17) dice arcaizanda «practors en ve, de
proconsul, «wirgines Vestacs en lugac de vingines Vestales, «edes cusulion en lugar de sella carulis, wacerdotio
XV virali praeditus» en lugar de XV vir sucris faciundis.

3. . BECKER, Werthegriffe im antiken Rom — ihre Geloung und ibr Absinken zum Schlagwort, Miin-
chener Universititsreden, NF 44, 1967, 4 s, {(sobee ann. 14, 33-56).

4. A. KOHL, Der Satznachtrag bei Tacitus, tesis Wiirzburg 1960; R. ENGHOFER, Der Ablativus obso-
tutus bei T'acitus, tesis Winrzhurg 1961; F. Kunrz, Die Sprache des Tacitus und die Tradition dec lateiais-
chen Histarikersprache, Heidelberg 1962; B.R. Voss 1963; H. WALTER, Versuch der Rickfibrung des taci-
teischen Stils auf cine formelhafte Grundeinheit, en: Antike Historiographie in literatuwissenschafilicher
Sicht, Materialien zur wiss. Weiterbildung 2, Mannheim 1981, 72-97; A. KLiNZ, Sprache und Palidik bei
Cicero und den rémischen Historikern, AU {986, 4, 59-64; N.W. BrUUN, Der Anakoluth bet Tacitus, Maia
NS 39, 1987, 137-138.
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Flestifo con sorpresa de Tcito! fomenta la reflexién del oyente, con cl enig-
ma estimula al lector a detenerse. Cuando en semejante esfuerzo de diversidad
aparecen repeticiones, son significativas. As{ se ha hablado del efecto «letal» de las
repeticiones cn Tdcito.? A la separacién de elementos que forman un conjunto
corresponde como correlato la aproximacién de otros originariamente sin rela-
cién: mutuo mety aut montibus (Germ. 1, 1) Asf, estilisticamente, normas seme-
jantes act@an en pequeiia escala igual que en la disposicidn de bloques de conte-
nido en gran escala.

Lo mismo vale para el nivel «intermedio» de la «sintaxis textual». El paso
mental de una frase a otra plantea grandes exigencias al lector: frecuentemente
Ticito conecta con algo que en la frase precedente sélo se entrevé como sobreen-
tendido; el desarrollo conceptual recuerda a menudo a Salustio. Una afirmacién
fundamental s¢ escinde antitéticamente y su segundo miembro se descompone de
nuevo en forma polar; esta estructura se disimula mediante una ligera disimetr{a
(Tac. hist. prooem., Sall. Catil. 3,2). Se podria suponer por eso que la construccién
de la frasc tacitea se contrapone a la «expresién orientada» de la prosa cldsica.’ En
TiAcito, sin duda, la estructura del periodo estd «orientada» al servicio del descu-
brimiento de la motivacién.® Un estilo tal sigue en primer lugar leyes psicolégicas,
s6lo el tipo de representacién proporciona ya una valoracién y guia ¢l juicio del
lector.”

¢Existen diferencias de estilo cntre las obras y también en el interior de un
1inico escrito? La gama estilistica més coloreada est ¢n la primera obra, Agricola:
el ndcleo «<histérico» se relaciona estilfsticamente con Salustio y Livio, el informe
preliminar biogrifico sobre los comienzos recuerda a Nepote,? la necrologia al fi-
nal es ciceroniana.

En Germania, cuyo estilo conciso, conceptuoso, a veces estd proximo a la dic-
cién de Séneca, pasajes prosaicos y francamente poéticos alternan unos con otros
segtin el argumento. Para definir exactamente desde el punto de vista lingiifstico
un estilo del género etnogrifico —en caso de que exista- faltan, desgraciadamente,

1. P. STEINMETZ 1968; cf. también W. HARTKE 1959, espec. 193.

2. SyME, Tacitus 2, 725.

3. P. WOLFING, Prignante Wortverbindungen bei T'acitus, Interprelationen zu Agr. 4-9, en: Dialogos,
TS H. PaTzER, Wiesbaden 1975, 233-242; B.-R. Voss 1963.

4. P. STEINMETZ 1968, 262; cf. 258.

5. F. KLINGNER, Boebachtungen tiber Sprache und Stil des Tacitus am Anfang des 13. Annalenbu-
ches, Hermes 83, 1955, 187-200; reed. en: V, PoscHL, cd. 19862, 557-574.

6, W. KLUG, Stil als inhaldiche Verdichtung {zu Tac. anan. 13, 1-2), Glotta 57, 1979, 267-281.

7. H. HEUBNER, Sprache, Stil und Sache bei Tacitus, Gymnasium Beiheft 4, Ieidelberg 1964, espec.
133 5.; N.P. MILLER, Style and Content in Tacitus, en: T.A. DOREY, ed., 1969, 99-116.

8. Reservado R HAUSSLER en K. BUCHNER (T't) 1985%, 282, n. 6.
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modelos latinos {como, p. ¢j., los escritos de Séneca sobre los hindues y los egip-
cios).!

El Dialogus se diferencia de las restantes obras por su estilo ciceroniano: este
problema no se resuclve ni con la solucién de que el Dialogus es falso, ni con una
datacién temprana, admitiendo una evolucién del estilo de T4cito desde los co-
mienzos ciceronianos hasta el estilo historiogrifico «taciteor. Sc¢ debe mas bien
considerar la severidad de las leyes de los géneros literarios. El didlogo retérico fue
acufiado por Cicerdn, la historiografia sigue tradicioncs dc otro tipo.

También en el interior del didlogo T4cito diferencia al modo de hablar de
los interlocutores (como ya hacia Cicerén en De oratore). Apro, el modernista lle-
no de temperamento, se inclina a la parataxis, utiliza de mala gana construcciones
participiales, de infinitivo y de gerundivo; ¢l mas prudente Mesala representa el
otro extremo.’

En las Historias encontramos el estilo de la historiografia tacitea totalmente
formado. Las particularidades se intensifican en parte hasta la primera hexada de
los Anales, para dejar paso a una diccién mds relajada en los Gltimos libros. En
suma, s¢ puede observar hacia el final la disminucién de ciertos manierismos: ast
en las Histortas sc registra foren con una frecuencia tres veces mayor que la de es-
sem, en los primeros libros de los Anales dos veces mayor, en los Gltimos, en fin,
s6lo una vez.? No faltan, sin embargo, agudizaciones: incluso una correlacién si-
métrica como neque-neque disminuye en los Gitimos libros de los Anales.t De
modo totalmente indiscutible palabras «bien intencionadas» y «optimistas» desa-
parecen en los Anales:® pictas y providentia aparecen sélo una vez, y sin duda con
sentido irénico, felicitas (que con anterioridad no cs rara) se encuentra en los Ana-
les s6lo dos veces, integritas y humanitas faltan totalmente en esta obra, pradentia y
veritas en la dltima parte.

1. Sabre la historia de la forma K. TRUDINGER, Studicn zur Geschichte der griechisch-rimischen
Ethnographie, tesis, Basel 1918; NORDEN, Urgeschichte 181 s.; 195 s.; 457-466; criticamente D. FLACH, Dic
Germania des Tacitus in ibrem literaturgeschichdichen Zusammenhang, en: H. Jankuny, D. TIMPE,
Beitrige zum Verstindnis der Germania des Tacitus 1, Géttingen 1989, 27-58, espec. 46; 54 s.

2. H. GUGEL, Untersuchungen zu Stil und Aufhau des Rednerdialogs des Tacitus, [nnsbruck 1969;
C. KtAHR, Quaestiones Tacitinace de Dialogi genere dicendi personis accommadato, tesis Leipzip 1927.

3. H.C. Nurning, The use of forenr in Tacitus, UCPPh 7, 1923, 209-219; mds ciemplos en Sy, Ta-
citus 340-363; E. WOLFFLIN, Tacitus. I. Schriffien ither den taciteischen stil und genetische entwiklung
dessetben, Philologus 25, 1867, 92-134 (reed. en: EW., Ausgewihlte Schrilten, ed. G. Muver, Leipzig
1933, 22-45).

4, F.R.D. GOODYEAR sobre ann. |, 1.

5. SYME, Tacitus 2, Appendix 66.
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Universo conceptual I:
Reflexién litcraria

Para la comprensién de la literatura de nuestro autor el Diafogus es una fuente
fundamental.! En la base de la obra hay un trascendental concepto histérico: la
decadencia de la elocucncia tiene su origen en el cambio de la situacidn politica;
en cso el Dialogus estd en intima relacién con la restante obra de T4cito.

También en las otras obras lo literario es tenido en cuenta: Técito, al hacer
mencién de los senadores fallecidos, aprecia su rendimiento como oradores, de
forma que los Anales podrian servir como fuente para la historia de la oratoria.
Pero sobre todo hace pronunciar al histortador Cremucio Cordo un discurso en el
que se trata el problema de la libertad de palabra.? Estc texto, al que el autor hace
observaciones personales previas, puede ser interpretado como manifestacién de
Ticito.*

La interpretacién de Tiécito de la funcién de la historiografia resulta de los
procmios de las obras y de las observaciones personales en otros lugares mds ade-
lante. Como testimonios indirectos sc afiaden, por ejemplo, algunos discursos
(como ann, 4, 34-35).

En la ética del historiador entran los principios delt amor por {a verdad y de la
imparcialidad (ks 1, 1; ann. 1, 1). Los dos postulados son antigua tradicién
(cf. Sall. Catil. 4,2 5.). Asi el historiador se convierte en juez, ante el que los hom-
bres del pasado tienen quc responder. Como también Té4cito da a entender, la dis-
tancia temporal facilita juicios objetivos.” Ciertamente, no siempre ¢s posible pro-

1. Sobre terminologia: P. SANTINI, Terminologia retorica e critica del Dialogus de oratoribus, Firenze 1968,

2, W. SUERBAUM, Der Historiker und dic Freiheit des Wortes. Die Rede des Cremutius Cordus bei
Tacitus, ann. 4, 34-35, en: G. RADKE, ed., 1971, 61-99.

3. Symx, Tacitus 2, 517; pero dificilmente se puede descubrir si aqui Ticito toma posicién contra
Adriazno.

4. Segiin Luciano (Ai/sz. conser. 38-41), el historiador no debe parecerse a los jucccs malvados, que emi-
ten sus sentencias de acuerdo con la benevolencia o con la enemistad {cf. Cic. Planc. 7 iniguus iudex est qui
aut fnvidet aut favety, material en C. WEYMAN, Sine ira et studio, ALLG 15, 1908, 278-279; ]. VoGT 1963, 1-
20 espec. 5 s.; reed. en: V. POSCHL, ed. 19862, 49-69, espec. 53-55; (5. AVENARIUS, Lukians Schrift zur Ges-
chichtsschreibung, Mcisenheim 1956, 49-54; sobre el comienzo de los Anafes también B, WrrrE, Tacitus
iiber Augustus, tesis Miinster 1963, 3-25; C.-} CLASSEN, Zum Anfang der Annalen des Tacitus, AU 29, 4,
1986, 4-15; R. Ursan, Tacitus uns die Res gestae Divi Augnsti, Gymnasium 86, 1979, 59-74.

5. Cl ya Cic. Mareell, 29: la posteridad juzga et sine amore et sine cupiditate ef rursus sine odio el sine in-
vidia; cf. también Plin. epise. 8, 12, 5; una proximidad de la objetividad del historiador a La actitud del epicii-
reo la supone A. DIHLE, Sine fra e studio, RhM 114, 1971, 27-43; en contra R. HAUSSLER, Das historische
Tpos von Lucan bis Silius..., Heidelberg 1978, 265 s. y W. KIERDOXF 1978; fa cxpresidn es vista de acuerda
con el fondo del eddigo de procedimiento romano: R. SCHOTTLAENDER, Sine fra of studio. Ein 'Vacituswost
im lichte der rémischen Prozessordnung, Klio 57, 1975, 217-226.
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fundizar en la verdad (ann. 3, 19), y la imparciatidad total no estd al alcance de los
humanos; pero por eso no hay motivo para poner ¢n duda la sinceridad subjetiva
del empefio taciteo por la verdad y la objetividad. En muchos aspectos Ticito es y
se mantiene senador; precisamente esta posicién le hace creer que posee indepen-
dencia para escribir sine ira et studio (ide otro modo que las agradecidas o desen-
gaiiadas criaturas del capricho imperiall). Sin embargo, la interpretacién de la
figura de Tiberio segin ¢l principio de la dissimulatio muestra que un escritor
puede sucumbir a la fascinacién de un gran esbozo: indudablemente a costa de la
objetividad, pero no de la sinceridad subjctiva del autor (¢le ha ocurrido de otro
modo, por ejemplo, a un investigador como Theodor MOMMSEM con César y Ci-
cer6n?). Puesto que Ticito busca la «verdad» no tanto en las instituciones, como
mids bien en el interior de los hombres, su método psicolégico debe parecerle como
el conforme a la verdad.

Segtin Luciano (hist. conscr. 53) el proemio histérico debe despertaratencién y
disposicién para aprender. Contra la recomendacién de Luciano, T4cito intenta,
sin embargo, conseguir benevolencia, Ademis de esto, las observaciones sobre el
amor a faverdad y a laimparcialidad estdn condicionadas porel asunto. La referen-
cia a los oyentes subraya el principio de la ejemplaridad. La virtus no debe ser silen-
ciada. Con suidea de virzus Ticito sigue las huellas de Salustio.! Lo mismo vale para
los vitia. De semejante presentacidn (aunque los tiempos no pueden ser favorables
para el elogio de lawirzus: Agr. 1) se espera tradicionalmente estimulo o desaliento.?
Esto sirve para los Anales como para el Agricola. La parte introductoria de esta obra
entra todavia en las declaraciones generales sobre la historiografia, en la medida en
que las acciones de los clarf viri (Agr. 1) no son solamente material de biografias,
sino que también deben encontrar cspacio en la historiografia (Polyb. 10,21, 3 5.).

El intento de ensalzar a los clart viri,? ofrece en Técito un acento particular,
por el hecho de que la grandeza no es més facil de alcanzar bajo los césares que
durante la repiblicat y de que el historiador escribe desde un sentimiento de cul-
pabilidad colectivo debido a las experiencias bajo Domiciano.’ Puede, por eso, en-

1. Y, eniiltimo término, de Catdn ol Vicjo; cf. Agi. 1 casorum virorum fucta moresque posteris tradere (y
H. HEUBNER ad foc.); 3, 3; Sall. Catil. 3, 2 de mnagna virtute atque gloria bonorum memorare, fug. 4 memoria
rerum gestarum eam flaninam egregiis vivis in peclore cresceve neque prius sedart, quan vivtus corum famam at-
que gloriam adaeguaverit.

2. Ne virtutes sileantur utque pravis dictis factisque ex posteritate et infamia metus sit (ann. 3, 65, cf. Diod.
1,2,2;, 11,46, 1; 37, 4 probablemente segian Posidonio): R HAUSSLER 1965, 163,

3. Cf. ambién Cic. fam, S, 12;de orat. 2, 341.

4. Cf. Agr. 17 s.; 42.

5. Sobre el sentimiento de culpabilidad como rasgo caractesistico de la historiografia romana:
V. POSCHL, Die rsmische Auffassung der Geschichte, Gymnasium 63, 1956, 205 s.; F. KLINGNER, Die Ges-
chichte Kaiscr (Othos bei Tacitus, SSAIL 92, 1940, 1, 17 s.
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lazar con la tendencia de la historiografia tardorrepublicana, ademds cita explici-
tamente nombres de personas de cuya ruina ¢l senado (y ¢l mismo) s¢ haa hecho
cémplices (Agr. 45).

T4cito manifiesta autoconsciencia literaria ya en Agiieola (46}: sabe que su
obra perdurard.!

La diversa conformacién de los conceptos en los proemios de sus diversas
obras ha dado motivo pasa una hipétesis evolucionista; pero el contexio y el obje-
tivo principal de las respectivas argumentaciones aclaran suficientemente la dis-
paridad.

En Agricola se trata de justificar una biografia que contiene elementos de
una monografia histérica. Por cso clart viri y virtus pasan aqui a primer término.
Del mismo modo hay que tomar posicién frente a la todavia no lejana época do-
micianea,

En el proemio de las Historias T4cito toma en consideracién ¢l argumen-
to de que no habria suficiente distancia temporal de los acontecimientos y no
seria por eso objetivo. Por ello debe hacer mencién aqui de su carrera, que lo pro-
tege de la recriminacién de sentir rencor hacia Domiciano. A esto se afiade la
delimitacién frente a la historiografia flavia: ningin talento, sélo limitada aspira-
¢ién a la verdad, desconocimiento de la politica, infiltracién de motivos perso-
nales.

En los Anales el punto débil es el hecho de que la materia a desarrollar ha
sido tratada repetidamente por otros. Por eso aparcce aqui en primer plano la
critica a los —a menudo intimidados— predecesores.

Asi Tiécito desarrolla puntos de vista distintos en contextos de argumentacio-
nes cada vez diferentes. En los proemios, como también en la seleccién de los
argumentos, no se manifiesta ningin cambio del modo de pensar, ningtin «obs-
curecimiento» personal, sélo una comprensién histérica creciente.”

Para la comprensién de la historiografia sc encuentran también algunas in-
dicaciones indirectas. Al comienzo de las Historias Tacito emplaza al lector me-
diante su imitacién de Salustio y de Tucidides, para ponerlo al nivel de estos his-
toriadores.* Con cl uso del esquema analistico ¢l autor de las Historias (que
comienzan el I de enero del afio 69 y no con la muerte del emperador Nerén) se

1. «Tucidides igual que ‘T'dcito ~ambos c¢n la elaboracién de su obra han pensado en una duracién
cterna: si no se supiese, s¢ podria deducir ya de su estilo, El uno eree proporcionar inmortalidad a su pensa-
micnlo con la sal, el otro con la coccién; ¥ ninguno de los dos, parece, se ha cquivacadas Nietzsche, Werke,
ed. R. SCHLECHTA 1, 933.

2. W. STEIDLE, Tacitusprobleme, MH 22, 1965, 81-114.

3. F. KLINGNER, Uber die Einleintung der Historien Sallusts, Hermes 63, 1928, 165-192, espec. 165 s,

sobre Salustio.
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legitima como continuador de la analfstica republicana.! Respecto a la intencién
de renovar la gran historiograffa scnatorial, hay alusiones explicitas y ocultas
(p. €. citas o imitaciones estructurales de grandes predecesores, que esclarccen ¢l
sentido de hechos relatados).?

Universo conceptual I

En el pensamiento de T4cito existe un abismo profundo entre la idcologfa teéri-
camente conservada de la repdblica romana y la realidad tan distinta del principa-
do. Se presentan dos soluciones posibles: el conflicto manificsto entre los repre-
sentantes de la antigua virzus y el principe o la adaptacién de los conceptos de
valor a la realidad de un tiempo quc ha cambiado. T4cito conoce y expresa los dos
caminos. Analiza la época que desaparece con clarividencia criminalistica y des-
cubre al mismo tictmpo los signos de un tiempo nuevo. Censideramos en primer
lugar el pensamiento de Técito que lo vincula a su tiempo y a su clase social, des-
pués los nuevos principios quc lo alzan por encima de ellos.

Obligaciones de su clase social: eleccion de la materia. Bl puato de vista de la
clase senatorial —los lectores— determina ya la seleccion de la materia. La topogra-
fix de Britania o de Germania es mds interesante para los nativos de una u otra
que para los senadores romanos; de ahf ¢l tratamiento negligente del tema en T4-
cito. La fastidiosa imprecision cn la presentacién de los procesos del senado y de la
administracién provincial —detalles que ¢l autor conoce como senador pero no
menciona— se explica igualmente por consideracién al pablico senatorial, para el
que estas cosas son obvias; T'dcito no sc preocupa del desconocimicnto de los lec-
tores futuros. Fiel al principio practor minima non curat se ajusta en la eleccién de
la materia a la dignidad del pueblo romano {@nn. 13, 31), deja el resto a la crénica
diaria (acta diurna). Del mismo modo, hay errores objetivos determinados, en

parte, por st perspectiva de ciudadano romano.?

L. Se ha admitido que Tiécito proyecia en el pasado —cemo hacfan historiadares romaaos mds anti-
guos— problemas de su propia época; esto explicaria cHmo contemperaneos se sinticron golpeados por su
obra histdrica. Pero en semejaates bipétesis es dificil mantencr una medida jusea.

2. Este programa se basa en en la competencia en materia senatorial y tarmbién en la relativa indepen-
dencia del senador en relacidén con el césar (a diferencia, por cjemplo, de un brave saldado como Veleyo).
Como la columna de Trajano las situtes, asi T4cito explica (segin A. MICHEL 1966) los sitia de los césares
en presentacion continuada. Sin duda Técito sélo tiene acceso limitado a las fuentes: D. Tovre, Ges-
chichtsschreibung und Senatsopposition, Entreticns (Fondation Harde) 33, 1987, 62-102.

3. Errores de Ticito: [ BORZSAK 1968, 434 s.; SYME, Tacitus 378-396 (wlerante) y Appendix 61. Pric-
ticas magicas son presentadas de forma inexacta: A-M. ‘TUPET, Les pratiques magiques A 1a mort de Ger-
manicus, en: Hommages 3 la mémoire de P. WUl EUMIER, Paris 1980, 345-352. La (ccha ficticia del Die-
logus na parece consecucnte consigo misma (SCHANZ-HosIus, LG 2, 608); para 76 d.C.: C. Lerra, La data
fittizia del Dialogus de oratoribus, en: Xenia. Scritti in onore di P, T'rEVES, Roma 1985, 103-109; para cl 75,
p- ¢i., B.R HAusster en K. BOCHNER 19853, 320-322.
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Conceptos tradicionales de valor. Los nuevos senadores accptan a menudo
con especial firmeza el punto de vista de la aristocracia. Tcito mira con desprecio
a los caballeros, a los ciudadanos de los municipios y a los libertos y habla fre-
cuentemente de miembros de familias antiguas —a veces también independicnte-
mente de su significacién politica. Ciertamente reconoce los defectos de su propia
clase —hasta el servilismo (ann. 1, 7; 3, 65)— pero no se distancia de ella y no duda
de la capacidad de gobierno de ésta.!

No siempre logra sobreponerse a la perspectiva de la capital, aunque sabc
que las decisiones siempre corresponden con mayor frecuencia a otra parte.
Cuando dice que en Germania los libertos no representan ningan papel impor-
tante (Germ. 25), piensa en Roma, donde lo méas tarde a partir de Claudio lo
normal ¢s lo contrario. Con {a afirmacién de que el incendio del Capitolio ha im-
presionado tanto a los galos, que creen que ha llegado el final de Roma (st
4,54), son atribuidos a los barbaros los temores de Roma.

La perspectiva del senador romano determina también el retrato de Tiberio.
Con el trasfondo de los procesos del senado de los ltimos afios del reinado de cste
césar? T4cito sélo puede considerar como hipocresia las tendencias «republica-
nas» del «primer» Tiberio.

De acuerdo con el pensamiento de su clase social, que no reconoce limites
para la virtus y la gloria {Agr. 23), el histonador tampoco tiene comprensién para
la politica de paz de Augusto y de Tiberio y su renuncia a la ampliacién de las
fronteras del imperio (Agr. 13; ann. 1,11).

Como senador tipico aboga por una disciplina frrea en las relaciones con
los otros pueblos, por castigos draconianos, incluso por el terror y el genocidio
{p. e). Agr. 18; ann. 1, 56; 2, 62). Aunque en principio exige justicia, los adminis-
tradores provinciales humanos® le parecen indolentes e ineficaces. En general
cree que los otros pucblos son inferiores a los romanos (ann. 13, 56): arrogantes y
soberbios los partos, infieles los drabes y los armenios, obtusos en sus supersticio-
nes los judios (y cristianos),! no fiables, presumidos y serviles los griegas. Los ger-
manos, ciertamente, tienen también, dejando aparte su aficién a dormir y su alco-

1. A diferencia de Salustio, no asocia malus y nobilis; esto estd en conexién con ¢l cambio de sistema
politico y también con el de la clase senatorial. El agradable elogio de mujeres (hise. 1, 3; 3, 69), incluso de
una valerosa cortesana {(gnn. 15, 57, cf. 51), pretende avergonzar a los scnadores.

2. W. KIERDORF, Die Einleitung des Piso-Prozesses ('L'ac. ansn. 3, 10), Hermes 97, 1969, 246-251.

3. Diversamente {ligero apartamiento del severo mos maiorum): E. AUBRION, Tacite et la misericordia,
Latomus 48, 1989, 383-391; sobre liberalitus y comitas: R. HAUSSLER 1965, 280-284.

4. H. Fucns, T'acitus (ber dic Christen (enn. 15, 44), VChr. 4, 1950, 65-93; reed. en: V. POSCHL, ed.,
19862, 575-647; H. FucHs, Tacitus in der Editio Helvetica, MH 20, 1963, 205-229, espec. 221-228; cstas
paginas con cl titulo «Nochmals: Tacitus ither die Christen» reed. en: V. POSCHL, ed, 19862, 608-621.
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holismo, buenas cualidades, pero por eso precisamente hay que saludar sus suici-
das gucrras fratricidas (Germ. 33).

TAcito sientc: hay épocas que son cnemigas de la wirzus (Agr. 1), v los gran-
des peligros amenazan precisamente a los mejores (hész. 1, 2; cf. ann. 4, 33). Asi el
afortunado Agricola provoca la envidia de Domiciano (Agr. 39-43; espec. 41),
como ya antes su valiente padre el odio de Caligula (dgr. 4). En total adhesién a
la concepcién romana antigua de la zirzus, el destino de un Agricola, un Germa-
nico 0 un Corbulén son un sintoma de la reduccién de la posibilidad de desarro-
lo politico de los senadores bajo el principado:! por cierto, la suerte de Agricola
es individual y, en parte, atipica,® pero la expericencia de sentirse defraudados en
¢l momento culminante de una carrera republicana, debfa ser familiar a cada se-
nador.

A la supremacia del modo de ver «romano» se une también el «moralismo»
de nuestro autor (p. ej. ann. 3, 65). En la Germania se establecen numerosos para-
lelos desfavorables para la sociedad romana, otros resuenan sin estar expresos. Es-
poradicamente Tacito en el Agricola alude al cuestionamiento de la civilizacién y
de la romanizaci6én {Agr. 21) o hace in comentario mordaz sobre la avaritia® La
presentacién de los pueblos no civilizados converge rominticamente con la idea
de la antigua repiblica romana, cuyos conceptos éticos tradicionales T4cito adop-
ta en teorfa,? Su comprensién para con los vencidos se expresa por cl hecho de que
les atribuye las pautas de valor de fa antigua Roma: asi en el discurso de Calgaco®
se une girtus con libertas; naturalmente la libertad tiene entre los barbaros una
orientacién distinta.

Aspectos positivos de la nueva época. A pesar de todo, la actitud de TAcito no
puede reducirse a un estrecho cardcter romano; él no desconoce, sin embargo, en
modo alguno los aspectos buenos de la propia época. Como miembro de la «nue-
va» leva de senadores procedentes de las provincias, que inspira vida fresca a la
envejecida Roma, comparte también su conciencia de s{ misma. A diferencia de
algunas familias veteranas, cuyo cédigo de honor parcce considerar necesario
arruinarse financieramente, las j6venes familias de senadores llevan de nuevo al

1. 1. BOrZSAKR 1982,

2. K.H. SCHWARTE, Traians Regierungsbeginn und der Agricola des Tacitus, Bf 179, 1979, 139175,
espec, 141,

3. Ego facilius crediderion naturam margaritis deesse quam nobis avarttiam (Agr. 12).

4. Vera bona, quae i virtutibus sita sunt {Agr. 44).

5. Agr. 30-32 (cf. también Agr. 11, 4); ademas Arminio (ann. 1, 59); Carataco {(ann. 12, 37), Boudicca
(ann. 14, 35): W. EneLmaisr 1964; H. FucHs, Der geisuge Widerstand gegen Rom in der antiken Wele,
Berlin 1938, espec. 17 y 47; G. WarsERr 1951, 154-160; H. VOLKMANN, Antike Romkritik Topik und hisco-
rische Wirklichkeil, en: Jnterpretationen, Gymnasium Brihek 4, 1964, 1-20; W. FauTH, Die Miflgunst
Roms, Anregung 5, 1967, 303-315,
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senado la antigua costumbre y parsimonia romanas. Asi el presente es ocasional-
mente incluso mejor que los buenos tiempos pasados.!

También bajo el principado Tdcito ve la posibilidad de propagar la virtus
(Agr. 42) —en el término medio entre la rebelién mis obstinada y la sumisién mis
servil. Aqui se encuentran los comienzos de una nucva ideologia del principado,
en la que en el lado de los stibditos domina la moderatio, en el del principe la cle-
mentia.? «Modceracién» significa solamente la renuncia politica interna a la aspi-
racién al maximo poder en el estado. La bucha contra enemigos exteriores, la apli-
cacién del poder politico romano, subsiste como esfera de accién para arrostrar la
virtus. Por cso Agricola durante su expedicién a Britania (Agr. 18-38) es absoluta-
mente comparable a Alejandro o a César.

Ticito no intenta de ninglin modo justificar moralmente c} imperialismo.
Mientras Cicerén y Virgilio subrayan la superioridad ético-cultural y la concien-
cia religiosa de misién, el historiador piensa de un modo realista: Roma es, a pesar
de todos los defectos de sus funcionarios {avaritia, superbia, lubido) una poten-
cia de orden, que impide la guerra de todos contra todos (kést. 4, 73 s.); también ¢s
mencionada con reconocimiento la actividad edilicia (4gr. 21). T4cito valora de
todos modos el ejercicio justo y en principio pacifico del poder.?

Como un intento —por lo demds no libre de problemas— de conseguir un as-
pecto heroico también de la adaptacidn, el Agricola se transforma en expresion de
la mentalidad de todo un grupo —«moderado»— de senadores, dcl que también
forma parte Trajano.' Tonos semejantes se encuentran también en los Anales; por
ejemplo Téacito alaba a un senador que también bajo el régimen tirdnico sabia
mantener siempre su dignidad sin producir escdndalo {ann. 4, 20). Los héroes de
la oposicién que se colocan algo aparte en Agricola® encuentran, sin embargo, re-
petidamente también en la obra més tardia reconocimiento digno de admiracién.

Filosofia y religion. En un senador romano de época domicianea no puede
sorprender que los conceptos de valor sc presenten en doble reflejo. Deben tener
francamente este caricter, en parte arcaico, en parte desgastado, puesto que Técito
en su andlisis de las fuerzas motrices en la politica real debe ajustarse a las ideas di-
fundidas en su época y en su clase social. No se puede, pues, esperar de él profun-
didad filos6fica. Desde este punto de vista es totalmente natural que el pasaje sobre
la inmortalidad (4gr. 46) y el famoso capitulo sobre el fazzem produzca una impre-

1. Tac. ann. 3, 55; cf. también Aust. 1, 3; S. DOPP, Nec omnia apud priores meliora. Autoren des frithen
Principats tiber dic eigene Zeit, RhM 132, 1989, 73-101.

2. W. EDELMAITR 1964,

3.Agr. 6;9;19; cf. 13.

4. SYME, Tacitus 19-29; E. KOESTERMANN, Com. a Ana. 1-3, Heidelberg 1963, 25-31,

5. Agr. 42 illicita mivari (1), pero también ann. 4, 20 abrupta contumacia.
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sién nebulosa {ann. 6,22; ¢f. 4,20). No hay que hablar aquf de una disuacién criti-
ca de teorfas filoséficas,! ni negar al senador toda cultura general filoséfica.

Tdcito estd muy lejos de presentar siempre de forma positiva la filosofia es-
toica y sus filésofos:? la valerosa muerte de Séncca ticne como trasfondo alusiones
anteriores que son negativas o ambivalentes. Helvidio Prisco da pie a la observa-
cién de que también los sabios abandonan al final ¢l afdn de gloria {(4sse. 4, 6). El
estoico Musonio Rufo se hace ridiculo con su morafizar (%isz. 3, 81). Otro cstoico
se deja comprar (ann. 16,32).

Signos y prodigios juegan un gran papel; pero estan ya incluidos, en parte ¢n
cl material de las fuentes (prodigios), en parte patrocinados por el género literario
elevado (sueiios, profecias). A la religién romana antigua T4cito tiene un acceso
predominantemente «juridico» {cf. sus observaciones sobre flamen Dialis, ann. 4,
16) y la siente como algo arcaico, no adecuado ya precisamente a los tiempos.
A pesar de ello, no comprende que Tiberio es un «ilustrados; atribuye las acciones
de este césar a otros motivos. {Por qué Tiberio renuncia a la apoteosis, a la perse-
cucién por la venta de las estatuas de Augusto o por el perjurio «por Augusto» ¢
incluso por la consulta de los libros Sibilinos (ann. 1, 76)? En lugar de reconocer
el evidente motivo comin,® Técito conduce poco convincentemente el hecho
mencionado en iltimo lugar al denominador comin preferido por €l para este
emperador, la dissimufatio. El significativo acoplamiento de la posicién ilustrada
con la creencia en los astros hace aparecer a Tiberio como «estoico, lo que T4ci-
to, el supuesto portavoz de la oposicién «estoica», no quiere reconocer. Con res-
pecto al fazum y a la astrologfa su juicio es vacilante.! Fortuna personifica el azar,
lo incalculable, io demonfaco {ann. 16,1). En ann. 6,22 no se discute propiamen-
te la cuestién del verdadero libre albedrio, sino solamente del fatalismo astrolégi-
co, de la eleccidn de la vida intelectual {libertad sélo al comienzo) o de la doctrina
epiciirea del azar; pero pasajes como ann. 4, 20 y Agr. 42, asi como las grandes es-
cenas de muerte muestran que T4cito reconoce al hombre la posibilidad de salva-
guardar la libertad y la dignidad.®

L. K. NiprerbEY, Com, ad foc,

2.].P. ARMLEDER, Tacicus and Professional Philosophers, Cb 37, 1961, 90-93; id., Tacitus” Auitudc to
Philosephy, CB 38, 1962, 89-91; K. SCHNEIDER, Tacitus und Sallust, tesis Heidcelberg 1964; U. ZUCCARE-
111, Le esitazioni di Tacito sona dubbi di storico o incertezze di psicologo?, GIF 18, 1965, 261-274; en ge-
neral RT SCOTT, Religion and Phisolophy in the Histories of Tacitus, Roma 1968.

3. Rectamente Suet, T1b, 69: Circa deos ac refigiones neglegentior, quippe addictus mathematicae.

4. Negativo: hisee. 1,22; ann. 2, 27; abierto a positivo: ann. 6, 20; 22; 46; 4, 58; 14, 9; sobre ann. 6, 22:
R. HAussLER 1965, 389-397.

5. La cxpresion wrgentibus imperti fauis (Germ. 33) es ambigua; hoy no se la interpreta de forma tocat-
mente pesimista; fandameatal D. Timpk, Die Germanen und die fata imperii, en: K. DIETZ y atros, ed.,
Klassisches Altertum, Spitantike und frithes Christentum (FSA. LIPPOLD), Wiirzburg 1993, 223-245.
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El aprecio por los dioses anicénicos existentes entre los germanos (Germ. 9)
y judios (#isz. 5, 5) contacta de forma totalmente genérica con conceptos filoséfi-
cos. Las otras afirmaciones sobre los dioses —miltiples y contradictorias en sf mis-
mas— son, entre otras cosas, un medio de representacién literaria.! Por una parte
Tcito reconoce a los celestes una predileccién por los romanos (ann. 4, 27; Germ.
33), por otra célera e idea de venganza contra su pueblo.’? Pero a menudo subraya
también («epiclireamente») la indiferencia de los dioses. Se distancia muchas ve-
ces de las creencias populares.’ Brevemente: la posicién de Técito frente a la filo-
sofia y a la rcligién es representativa de su clase social,

Experiencias decisivas. Ademis de esto se reconocen también en nuestro au-
tor rasgos que lo levantan por encima de sus contemporaneos y de los de su clase
social. Comparte con otros la tantas veces nombrada «cxperiencia domicianca»,
pero ta ha hecho productiva a su modo.* Como historiador, observa la repercusién
corruptora del poder sobre los soberanos, pero también el influjo paralizante so-
bre los sabditos, que s¢ acostumbran a su propia inactividad y, finalmente, se afi-
cionan incluso a la condicién de interdiccidn (Agr. 3). Asi algo del demonio de la
época domicianea sobrevive en el propio beatissimum saeculum.’

Todavia mas a fondo que la «libertad» recién concedida, que suclta la lengua
al gran taciturno, se impone la expericncia personal del despertar de fa conciencia
y de la culpabilidad colectiva: «<nuestras manos llevaron a Helvidio a la cdrcel, no-
sotros fuimos traspasados por la mirada de Maurico, nosotros fuimos regados por
Senecio con su sangre inocente» (Agr. 45). La situacién paradéjica de haber «so-
brevivido a si mismon, de ser sui superstes,® una experiencia totalmente personal,
permite a T4cito convertirse en gran historiador.

1. R. vON POHLMANN, Die Weltanschauung des Tacitus, SBAW 1910; 1913? (corregido y aumenta-
do); Ph. Faeia, L'irréligion de Tacite, JS 12, 1914, 250-265; L. DEUBNER, en: Ch. DE LA SAUSSAVE, A, BER-
THOLET, E. LEHMANN, Lehrbuch der Religionsgeschichee 2, Tibingen 1925%, 482; ed. FRAENKEL 1932, cs-
pec. 230; A. GUDEMAN, resefia a N. ERriksson, Religiositet och irreligiositet hos Tacitus, Lund 1935, en:
PhW 57,1937, 270-275.

2. Tac. ann. 4,1; 14,22; 16, 16 ira; hist. 1,3 ultio.

3.Tac. Aist. 1,86; 2, 1;4,26;ann. 1,28, 4,64, 13,17,

4. Sobre la imagen de Domicianoe de Tacitor H. NESstLHAUF, Tacitus und Domitian, Hermes 80,
1952, 22-245, reed. en: V. POSCHL, ed., 1986, 219-251; K. voN FRrITZ, Tacitus, Agricola, Domitian and the
Problem of the Principate, CPh 52, 1957, 73-97, repr. en: R. KLEIN, ed., Prinzipat und Freiheit (=
WAFE135), Darmstade 1969, 421-463; K.H. WaTERs, The Character of Domitian, Phoenix 18, 1964, 49-77;
R. UreaN, Historische Untersuchungen zum Domitianbild des Tacitus, Miinchen 1971; S. Dorp, Tacitus®
Darstellungsweise in cap. 39-43 des Agricola, WJANE 11, 1985, 151-167; A. STADELE, Tacitus iiber Agrico-
Ja und Domitian (Agr. 39-43), Gymnasium 95, 1988, 22-235.

5. K.H. SCHWARTE, Trajans Regierungsbeginn und der Agricola des Tacitus, B] 199, 1979, 139-175,
espec. 1745,

6. Cf. Cic. ad O fr. 1, 3; Aufidio Baso en Sen. epist. 30, 5; O. SEEL, Nostri superstites, en: Almanach des
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Se presta menos atencidn a otra expericneia sin duda igualmente formativa,
que convierte a Técito en un historiador de gran estilo: el afio de los cuatro cmpe-
radores, que €] debe haber seguido de cerca de adolescente en todas sus vicisitu-
des. En esto reconoce en los afios maduros los signos de una nueva época. Volve-
remos a ¢sto mds adelante.

Concepeidn de la listoria. En la investigacién de ratio causacque Ticito se
muestra como diagnosticador {szatus y habitus son términos médicos) y analista.
En su patologia de la politica no renuncia a un anélisis racional; pero las explica-
ciones de causalidad no excluyen que existan elementos imprevisibles.!

T4cito no es ni un claro intérprete racional de la historia, ni un novelista que
pone de relieve Jo irracional. En su examen racional de factores irracionales Téci-
to trabaja francamente come «criminalista». En algunos aspectos es un sucesor de
Tucidides y de Polibio, pero sin participar de su optimismo cientifico.

Tcito reconoce que el hombre se transforma cuando entra a formar parte de
un colectivo. Bajo la influencia del poder de cada uno se desarrolta en el estado la
patientia (obediencia), no ya virtud, sino servitus (mentalidad de esclavo). Virtus y
lthertas estdn, en suma, unidas entre si (Agr. 11}. Ademas T4dcito muestra los me-
canismos psicoldgicos que transforman péstumamente a los vencidos en mirtires
y vencedores: punitis ingenits gliscit auctoritas (ann. 4, 35). En general T4cito ve en
la historia «una incomprensible inclinacién hacia lo fitil y ¢l absurdo».? En él estd
en primer plano no tanto la personalidad, como m4s bien el hombre en el campo
de accidén de los poderces y de los grupos, de las reacciones colectivas. El historia-
dor reconoce ¢l papel de la «atmdsfera» en los acontecimientos politicos. Por eso
es importante para €l la psicologfa de fa masa, cspecialmente la del ejército.? Yaen
hist. 1,4 menciona en un punto trascendente la disposicién de dnimo de la tropa
como factor esencial de causalidad histérica —inmediatamente después de la si-

E. Klett Verlages Stuttgart 1946-1971, 64-83; precedente . ZUCKER, Syncidcsis-Conscientia. Ein Versuch
zur Geschichte des sittlichen BewuBtscins im griechischen und im griechisch-rémischen Altertum, Jena
1928, reed. en: F.Z,, Semantica, Rhetorica, Ethica, Berlin 1963, 96-117; O, Skkr, Zur Vargeschichte des
Gewissens-Begriffes im altgriechischen Denken, FS F. DORNSEIFF, Leipzig 1953, 291-319; M. CLaSS, Ge-
wissensregungen in der griechischen Tragddic, Hildesheim 1964.; P.W. SCIIONLEIN, Zur Entstehung ei-
nes Gewissensbegriffes bei Griechen und Rémern, RhM 112, 1969, 289-305; véase también (5. IBSCHER,
G, DAMSCHEN, ¢d., Demokrit, Fragmente zur Ethik, Binleitung, Stuttgart 1995,

|, M. FUHRMANN 1960, espec. 254, n. 1; en general R KoserLikck, Der Zufalt als Motivationsrest in
der Geschichesschreibung, en: Dic nicht mehr schinen Kiinste. Pactik und FHermeneutik 3, 1968, 129-141.

2. V. POSCHL 1962, espec. 7; reed. en V. POSCHL, ed., 19867, espec. 120.

3. L KAIANTO, Tacitus’ Attitude to War and the Soldier, Latomus 29, 1970, 699-718; F.. OLSHAUSEN,
Tacitus zu Krieg und Frieden, Chiron 17, 1987, 299-312; interpretacién de la subtevacién de los soldados
en Panonia en E. AUERBACH, Mimesis, cap. 2: «Fortunatan, ann. 1, 16 ss., Bern 1946, 40-46, 1977, 37-43,
clsupra 0.5, p, 1023,
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tuacion ca la capital (que para el senador romano cstd sicmpre en el primer lu-
gar). La constatacién del hecho de que el gjército decide todo (fist. 1, 46), es un
elemento racional, pero la tropa como tal estd dominada por sentimientos que son
irracionales. También en los Anales el ejéreito es considerado como factor real de
poder. Ya Tiberio —scgiin Técito~ no conoce ningiin escripulo republicano en la
aceptacién del mando supremo de las tropas; lo reserva para las sesiones del sena-
do (ann. 1, 7). Galba fracasa porque desconoce su dependencia de los soldados
(cf. hist. 1,5y 1,7) y con el viejo espiritu romano hace quc imperen {a severidad y
la parsimonia —incluso solamente censura al supuesto asesino de su rival Otén, en
lugar de recompensarlo {(hs2. 1, 35). Desde este punto de vista Otén es mds «mo-
derno»: halaga a la tropa (ommnia serviliter pro dominatione, hist. 1, 36). Vitelio les
regala dinero (Aist. 1, 52)." T4cito descubre ya este segundo arcanum imperii® en
los antecedentes: del futuro Augusto no debe su dominio a un ejército que arma
con recursos privados (ann. 1, 10) y sc lo atrae con regalos (ann. 1, 2; 1, 10)? Los
sucesos narrados en los tres primeros libros de Historias revelan los riesgos que
son inherentes a un sistema semcjante: el poder pasa de la autoridad civil a ia mi-
litar —y ulteriormente en determinadas circunstancias de los comandantes a la
soldadesca.

Conectado con este desarrollo esta ef declive del senado, de la capital y de
Ttalia. Ya cl ascenso de Galba ha mostrado al mundo que también se puede llegar
a césar fuera de Roma (Afst. 1, 4) y Vespasiano es alzado sobre los escudos en
Oriente (hisz. 2, 79). Conforme a ello, T'cito considera la situacién de las provin-
cias como factores causales ulteriormente {Aisz. 1, 4). 1.2 importancia de éstas no
ha sido reconocida, pues, por primera vez por MOMMSEN (en el volumen quinto
de su Historia de Roma). En esta conexién Ticito flama la atencion sobre el im-
portante paralelo histérico con César y Pompeyo (Aisz. 2, 6), que fundaban respec-
tivamente su poder en la conquista de regiones limitrofes. Que él, en dltimo tér-
mino, refiera a Roma los acontecimientos de la periferia, no es extrafio; Pompeyo
Trogo es un cjemplo contrario.

Pero el historiador mira todavia m4s profundamente. Comprende que tam-
bién los conceptos de valor, incluso los tradicionales de los romanos, desde el
punto de vista de la practicabilidad estdn sometidos ai cambio, que una fidelidad
muy rigida a ellos puede ser irreal y funesta. Asf el discurso moralmente elevado
de Galba en la adopcién de su sucesor Pisén {(&és2. 1, 15 5.) es pronunciado en el

1. E. KOESTERMANN, Das Charakterbild Galbas bei ‘Facitus, en: Navicula Chiloniensis, FS F. Ja-
cOBY, Leiden 1956, 191-206, reed. en: V. PAOSCHL, ed., 19867, 428-446; IF. KLINGNER, Die Geschichte Kaiser
Othos bei Tacitus, SSAL phil.-hist. Klasse, 92, 1, 1940 = KLINGNER, Studien 605-624.

2. César (Dio Cass. 42,49, 4) habria sedalado a los soldados y af dinero como dos apoyos del pader re-

ciprocamente condicionados.
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vacio. En general, Galba representa un rigor propio de los viejos romanos que ya
no es apto para la humanidad de entonces (antigquus rigor et nimia severitas, cui
tamn pares non sumus: hist. 1, 18). Los tiempos han cambiado; la costumbre de los
padres ya no sc puede imponer sin reducciones.

Las circunstancias tienen influencia sobre los conceptos de valor de las perso-
nas: mentalidad y normas morales se transforman bajo las dictaduras, como mues-
tra el comienzo de Agricola. Ya bajo Sila, al final del discurso Pro Roscio Amerino,
Cicerdn habia observado, como algo que no necesita explicacién, que en determi-
nadas circunstancias uno se acostumbra a aceptar también lo més horrible.

Decadencia y progreso no son las nicas categorias de Técito: las dos lineas
pueden entrecruzarse; hay siempre nuevas evoluciones particularcs, también y
precisamente en ¢l campo de la moral.! i

T#écito ofrece una fenomenologia de la politica —sobre todo bajo el signo de la
autocracia—no en forma analitica, sino artistica. A pesar de la seriedad de su inves-
tigacién no busca soluciones intelectuales exactas. Como romano prictico, no en-
cuentra ningdn interés en «problemas insolubles», los trata someramente de vez
en cuando, para desvelar los problemas, sin allanarlos. No quiere ser filésofo ni
programador, sino representar la vida humana con todas sus contradicciones.

Para nuestro autor el hombre es libre en la mcdida en que puede dar una
respuesta existencial a las antinomias inconciliables de la vida. A menudo T4cito
presenta con admiracién la muerte como via de libertad,? pero rechaza este cami-
no para si mismo. St describe el hundimiento de Séneca de forma que refleja a
través de é] la muerte de Socrates, TAcito debe tener también una concepceién pre-
cisa de Sécrates. En otro contexto cita al Sécrates platénico como testigo de los
tormentos de conciencia de los tiranos (ann. 6, 6).

Excursus: Sevolucion? Los intentos de introducir en un esquema evolutivo las
contradictorias exposiciones de T4cito sobre los dioses se excluyen por sf solas.?
Igualmente carentes de valor son otras hipétesis de una evolucién en el pensa-
miento de Ticito, No se ha transformado, por ejemplo, de «mondrquico» en «re-
publicano»;* pues esta polaridad es connatural en él como senador romano y con-
tinlia en adelante sin resolverse. Se propaga todavia, por el contrario, la opinién de

1. Cf. W. EDELMAIER 1964.

2. P. ScHUNCK, Rémisches Sterben. Studien zu Sterbeszenen in der kaiserzeitlichen Literatur, insbe-
sondere bei Tacirus, tesis Heidetbery 1955.

3. Ph, Fasia, L'irréligion de Tacite, S 12, 1914, 250-265 {fe-incredulidad-fe-incredulidad}; andloga-
mente N. ERIKSSON, Religiositer och irreligiositet hos Tacitus, Lund 1935; R. REIZENSTEIN 1927 (de la te
al escepticismo).

4. Asi R, REITZENSYEIN 1927; id. 19141915, 173-276, espec. 235-241, reed. en: Aufsitze zu Tacitus,
Darmstade 1967, 17-120, espec. 79-85; por el contrario esenciatmente mis exacto F. KLINGNER 1932.
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que su disposici6n de Animo se ha ofuscado cada vez mas.! Pero ya en las Historias
y en el Agricola muestra bastante pesimismo, y la aceptacién de la monarquia
en Dialogus dificilmente puede separarse del orador Materno: ¢es una manifesta-
cién de ilusién, o de resignacién?? Silos proemios de las diversas obras se diferen-
cian cn relacién con su estado de Animo, no necesitan ser explicados en ¢l sentido
de un pesimismo creciente;’ pucs hay que contar con una comprensién histérica
creciente.! También la estructura de los textos y su finalidad argumentativa expli-
can con suficiencia las diferencias.” Aunque se compara a Agricola con Peto Tra-
sca, Pisén o Aruleno Rustico, no protegidos por su moderacidn, se puede al menos
suponer que Tdcito se ha vuclto todavia m4s reflexivo, mis meditabundo.®

El autor rchiye las opiniones directas. A menudo se cree escuchar su voz en
los discursos de sus personajes, pero dquién nos da la certcza definitiva? El pro-
blema se plantea de modo anilogo que para Tucidides. Los discursos siguientes
toman posicién sobre teras importantes: imperio por adopcibn (discurso de Gal-
ba frse. 1,15 5.}, culto al emperador (discurso de Tiberio anie. 4, 37 5.), administra-
cién de las provincias: normas jurfdicas (discurso de Tiberio ann. 3, 69), lujo y
economia {carta de Tiberto ann. 3,53 5.},

Esilustrativa la transfercncia de modclos conceptuales de la historia republi-
cana a la época imperial, como la referencia a la supresién del terror como perver-
si6n del dominio: los historiadores republicanos, especialmente Salustio, aclaran
la depravacién de las costumbres con el hecho de que los romanos no necesitan ya
temer a Cartago, Ticito interpreta la biografia {y con ella la transformacién del
dominio} de Tiberio {ann. 1-6) seglin ¢l mismo principio.” Esta interpretacién se
subraya mediante paralelos con Salustio;® con esto Ticito pone de relieve la res-
ponsabilidad del individuo, de cuyas decisiones morales depende el destino del
imperio ~una idca que en época domicianea s¢ impone a otros (Sil. 13, 504).

1. K. HOrFMEISTER, Die Weltanschauung des Tacitus, Essen, 1831; A, GUDEMAN, Ausgabe des Dra-
logus, Leipzig 19147, recd. 1967, 47; F. KLINGNER 1932, espec. 164, reed. en: KLINGNER, Geisteswelt, 1965,
espee. 521,

2. SYME, Tacitus 1, 220, es seductor, pero probablemente demasiado simplificador, ver en ¢l discurso
de Materno simple ironfa (A. KOHNKEN, Das Problem der Ironic bei Tacitus, MH 30, 1973, 32-50).

3. Asi KLINGNER, Geisteswelt 521; 513; W. JENS 1956, cspec, 346-348 (influido por R. REITZENSTEIN
1927); W. WinMEL, Roms Schicksal im Eingang der taciteischen Annalen, A%A 10, 1961, 35-52.

4. Justamente W. STEIDLE 1965, espec. 112 5.

5. A.D. LEEMAN 1973, 169-208; rced. en: LIEMAN, Form 317-348.

6. R, ITAUSSER 1970-1971, 398.

7. F. KLINGNER, Tacitus itber Augustus und Tiberius (1953}, en: KLINGNER, Studien 624-658; reed.
en: V. POsCIIL, ed., 19867, 513-556, cspec. 547-549; sobre tradicidn: R. HAUSSLER 1965, 322-324,

8. Cf. Sall. Caril. 10 sacvire Fortuna ac miscere omnia coepit; Tac.ann. 4, 1 turbaye fortuna coepit, suevire

ipsc; Sall. hist. 1,12 M. postquam remoto metn Punico...; Tac. ann. 6,51, 3 postquan remoto pudore et metur.
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Cuanto mis importante es el cardcter del césar, tanto menos él es el dnico
punto de vista de la exposicién. No son menos importantes las transformaciones
que se verifican entre los subordinados. Las intcracciones politicas entre empera-
dor, tropas y senado, entre poder y cardcter, son el verdadero tema: asi Vitelio ¢s
un ¢jemplo de cémo un cardcter débil se corrompe con el poder. T4cito en los tres
primeros libros de las Hisorias presenta de manera cada vez diferente ¢l papel de
la personalidad y de la masa en las dos mitades del imperio: en Qccidente no go-
bierna la personalidad de un QOtén o de un Vitelio, sino ¢l humor dc la tropa, aqui
se trata de los sentimientos y de las opiniones de los colectivos, en Oriente, por el
contrario, los comandantes —Vespasiano y Muciano (el gobernador de Siria)- son
los sujctos que actidan.' La degeneracién del soberano en interaccién con el servi-
lismo del senado y con la soberbia del cjéreito conduce a la tipica transformacién
de la naturaleza humana, que Técito quiere mostrar. Su obra es una explica-
cién de la realidad, un estudio de la accién corruptora del poder sobre el individuo
y sobre grupos enteros —junto con las consecuencias sobre la historia universal,
que, dada la grandeza del imperio romano, no faltan.

Por consiguiente, algunas opiniones corrientes sobre Técito necesitan modi-
ficacién: 1. Su perspectiva no se limita a la ciudad de Roma, aunque después su
atencién se fija especialmente en ella. 2. Ni su pensamiento histérico, ni el antro-
polégico son exclusivamente estiticos o solamente orientados hacia atrds. 3. Su vi-
si6n moralista y su concentracién en la personalidad de los soberanos son casi ine-
vitables en la época imperial en [a medida en que fa gran concentracién del poder
en las manos del individuo debe establecer normas morales severas.

Pero, sobre todo, la perspectiva de T4cito proporciona un complemento im-
portante a la visién moderna de la historia. Hay se buscan condicionamientos ora
«biolégicos», ora econdmicos, ora institucionales, que determinan los aconteci-
micntos; sobre todo se concede una importancia casi absoluta a las instituciones.
Por el contrario A. TOYNBEE (4 Szudy of History) coloca al hombre de nuevo dia-
riamente entre «challenge» y «response». Asi da vida de nuevo a una perspectiva
de la historiograffa antigua, recucrda al individuo su responsabilidad ante [a his-
toria y lo hace libre para buscar nuevas soluciones creadoras.

Tradicién
Solamente llega a la Edad Media un cjemplar de cada obra:
ann. 1-6. S6lo Mediccus I = Laurentianus plut. 68, 1 (s. 1x), ann. 11-16 e hist. 1-5: sélo
Mediccus II = Laurentianus plut. 68, 2 (s. X1), copiado en Moatecasina y descubierto por

Boccaccio hacia 1370.
Obras menores (Germ., Agr., Dial. y Suet. gramm.). El perdido Hersfcldensis debe ser

1. M. FutiRMAaNN 1960, 257-260 con bibl.
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reconstruido en parte por los apécrifos. El fragmento encontrado en 1902 en Jesi, cerca de

Ancona,’ tiene relacién, segtin las dltimas investigaciones, con el Hersfeldensis.?

Particularidades

1. Los manuscritos de ann. 11-16 e Aist. I-5 forman tres grupos {(de acuerdo con el lugar en
que sc interrumpe el texto en Aisz. 5). El Mediceus II, que guia el grupo con el texto més
amplio, es posiblemente la fuente de todos los otros manuscritos, que, por lo tanto, habria
que eliminar. Buenas jecturas en estos cédices tardios tienen el valor de conjeturas. El Lei-
densis (facsimil: C. W. MENDELL, Leiden 1966), a pesar del intento de una rchabilitacién
(E. KOESTERMANN, edic., Leipzig [960-61), carece realmente de valor. R. HANSLIK consi-
dera auténomo el «grupo genovés» de manuscritos (V 58 y B 05), sin haber convencido con
esta interpretacién (v. p. ¢j. H. HEUBNER, Gnomon 51, 1979, 65}. Bajo el control de
R HANSLIK se ha trabajado en ediciones separadas todo el material de los deteriores: ann.
11-12, ed. H. WEISKOPF, Wien 1973; ann. 15-16, cd. F. ROMER, thid. 1976.

2. Los titulos Annales ¢ Historiae no son seguros. Tertuliane (apol. 16) cita dos pasajes
del libro «cuarto» (realmente quinto) de las Historiae; probablemente tiene delante fa edi-
cién en rollos, Jerénimo (in Zach. 3, 14 = PL Migne 25, 1522) utiliza una edicién en la
que los Anales estin delante de las Historias {ordenados, pues, segtin ¢} argumento, no se-
gtn la época de composicion): Cornelius... Tacitus qui post Augustum usqiie ad mortem Do-
mitiant vitas Caesurum XXX voluminibus exaravit. En el Mediceus 1§ el libro § de las Histo-
rias esti nombrado: liber decimus septimus ab excessu divi Augusti. Habfa, por tanto,
probablemente 16 libros de Anales y 14 libros de Historias?

3. No se pucde decidir con total seguridad si en el manuscrito (el més antiguo) de
Hersfeld el Dialogus de oratoribus estaba sefialado como obra de T4cito.” En el manuscrito
las obras tenfan el siguiente orden: Germania, Agricole, Dialogus, Suet. gramm.; tampoco
el contexto de la tradicidn obliga incondicionalmente a considerar a T4cito como autor. La
autoria de T4cito es puesta cn duda por Beatus Rhenanus (edicién de Tiécito, Basel 1519).
Se ha intentado atribuir €l escrito a Quintiliano (asi Justo Lipsio, que, sin embargo, se
retracté de esta hipétesis) y a Plinio el Joven (asf J.J.H. Nast en su traduccién det Diglogus,

1. R. TiL, Handschrifdiche Untersuchungen zu Tacitus’ Agricofa und Germania. Mit eintec Photo-
kopie des Codex Acsinas, Berlin 1943,

2. H. MERRLIN, «Dialogus» -Probleme in der neucren Forschung. Uberlieferungsgeschichte, Echt-
heitsbeweis und Umfang der Liicke, ANRW 2, 33, 3, 1991, 2255-2283. Un cédice del s. IX en mindscula
cantience Dictys, Germania y Agricoln; otro cédice ¢n miniscula contiene, entre otras cosas, el Dialogus y un
fragmento dc Suetonio. De estos dos fueron recogidos en ef Hersfeldensis (H), en un momento no exacta-
mente determinable, los tres escritos de Ticito. En Aesinas entre 1456 y 1473 deben haber sido reunidos de
nuevo cl antiguo Bellum Trotantm y cl antiguo resto de Agricola.

3. R. SYME, por ¢l contrario, admite (a causa det principio de las hexadas) 18 libros de Anales y 12 libros
de Historias (Taciwus 1, 211, n. 2 y ap. 35); en consideracién a lasubseriptio citada, supone que Ticito habia
terminado sélo 16 Hbros de los 18 proyectados.

4. H. MERK1.IN, Probleme des Diwlogus de oratoribus. Méglichkeiten und Grencen ihrer methodis-
chen Losung, AxA 34, 1988, 170-189 cspec. 176, admite para e} Hersfeldensis una subscriptio como la det

Vindobonensis.
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Halle 1787). En favor de {a autorfa de T4cito habla la cita de Plinio epise. 9, 10, 2 de dial.
12, en caso de que no se la deba relacionar con una cpistola de T4cito. El estilo «no taciteo»
del Dialoguis no pucde ser invocado contra la autenticidad, puesto que para ¢l tema orato-
rio era conveniente un cstilo prégimo a Cicerdn; para la historiografia valfan otras normas.
La difcrencia de estilo, una vez admitida la fegitimidad, no cs, pucs, argumento para una
cronologfa més temprana;! probablemente ef Dialogus es posterior a la muerte de Domi-
ciano, pero posiblemente sélo fue escrito el 102 d.C. durante el consulado de Fabio Justo,’
probablemente poco después de Agricola y Germania.* En ¢l Dialogus se admitia antes una
laguna en el capitulo 40. Esto ya no se cree hoy. Por el contrario en el capitula 36 hay, sin
duda, una laguna. Su extensién es discutida:

1. Laguna «pequcfia» (1 + 1/2 fol.): Secundo no pronuncia ningtn discurso.?

2. Laguna «grande» (6 fol.}: Secundo ha hablado.” La «pequedia laguna»® es hoy com-

UnIS OpirLio.

Pervivencia’

En la Antigitedad T'4cito es poco citado; 2 menudo su obra es considerada como
una serie de biografias de los césares (lo que de todos modos recoge un aspecto de
su obra). Tertuliano discute sus afirmacioncs tendenciosas sobre los judios y lla-
ma al «taciturno» {(aqui no sin razdn) mendaciorum loquacissimus (apol. 16). Pro-
lomeo interpreta con un cédmico malentendido un topénimo ZtaTOVTGVSOL de
ann. 4, 73 (ad sua tutanda degressis). £l famoso gedgrafo comienza asi la serie de

1. Cronologia anterior al %): G, ROMANIELLO, Il Dialogus de oratoribus nella sua definitiva soluziene
della vexata ¢uaestio, Roma 1968.

2, TT. Guaer, Untersuchungen zu Stil und Aufbau des Rednerdialogs des Tacitus, Innsbruck 1969, 38,
Anm. 6; zustimmend R, GONGERICH, Gnomon 43, 1971, 31.

3. Por ejemplo entree 102 y 107, S. BOrRzSAK 1968, 433; para la cronologia del Diglogus después de la
muerte de Domiciano, pero antes de Agricola y Germania: C.E. MurGIa, The Date of Tacitus” Dialogus,
HSPh 84, 1980, 99-125 (problemitica).

4. Asi K. Barwick, Dec Dialogus de orgtoribus des Tacitus. Motive und Zcitsciner Entstehung, Berlin
1954, 33-39; F. PFISTER, Tacitus und dic Gerranen, en: Studien zu T'acitus, FS C. Hosius, Stuttgart 1936,
91 s.; K. BUCHNER, Tacitus. Die historischen Versuche (TrN), Stuttgart 1985°, 326-328; para una laguna
de 6 columpnas (3 péginas) y un discurso de Secundo: P. STEINME1Z, Sccundus in Dialogus de oratoribus des
Tacitus, RhM NF 131, 1988, 342-357.

S. Asi K. VRF.'I‘S[(:\‘, Das Problem der Liicke und der Secundusrede im Dialogys de oratoribus, Emerita
23,1955, 182-210; W. RiGHTER, Zur Rekonstruktion des Divlogus de oratoribus, NAWG 1961, 2, 387-425.

6. R. HAUSSLER 1986, 73-77,

7. E. CornELIUS, Quomado Tacitus ... in hominum memoria versatus sig usque ad renascentes litte-
ras saec. XIV et XV, Werzlar 1888; ]. VON STACKELBERG, Tacitus in der Romania. Studica zur titcrarischen
Rezeption des Tacitus in Italien und Frankreich, Tiibingen 1960; E.-L. ETTER, Tacitus in der Geistesges-
chichte des 16, und 7. Jh., Basel 1966; K.C. SCHELHASE, Tacitus in Renaissance Political Thought, Chica-
#0 1976; [.A. GARTNER, Massilia et I'Agricola de Tacite, en: La patrie ganloise d’Agrippa au V™™ siécle,
Actes du Colloque {Lyon 1981), Paris 1983, 89-98; R. CHEVALLIER, R. POIGNAULT, ed., Actes du collogue
Présence de Tacite, Tours 1992,
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grandes eruditos que buscan initilmente en Técito una informacién exacta. Nin-
gan gramdtico cita a Técito, porque su estilo no parece apropiado para la ense-
fianza. El emperador Ticito (Hist. Aug. Tac. 10, 3) parece que habfa ordenado
hacer copiar diez veces al afto en todas las bibliotecas las obras del historiador;
desgraciadamentc este césar gobernd sélo seis meses.

Hacia el 400 T4cito es leido en el circulo de Simaco. Amianc Marcelino co-
micnza su historia con Nerva, continda, por tanto, la obra de nuestro historiador
y se deja inspirar también cstilisticamente por €], aunque no se debe exagerar la
proximidad al predecesor.! Sulpicio Severo y Casiodoro cstdn familiarizados con
T4cito, Sidonio Apolinar lo menciona repetidamente, Orosio lo cita, en general
nuestro autor influye cn Galia en los siglos v y v.2

La influencia en la Edad Media corresponde a la escasez de tradicién. Egi-
nardo (f 840) conoce Germania e Historias. Fulda constituye (como los vecinos
monasterios benedictinos de Corvey y de Hersfeld) un centro de su pervivencia.
Ya en el siglo IX se leen aqui Germania y Anales. La misma obra histdrica es udli-
zada también a comienzos del siglo X1 en la vita Heinrici IV. —La otra rama de
la tradicién (la del Mediceus II) es prestigiada en Italia por Boceaccio (1 1373),
Leonardo Bruni (F 1444) y otros.

En el Renacimiento TAcito consigue mayor influencia. El Humanismo des-
cubre al observador del hombre. Vico escribe asi en su autobiografia: «Tcito con-
templa al hombre como es, Platén como debe ser».

La influencia del «moralista» T'acito es multiple desde Monraigne a Lich-
tenberg? y Nietzsche (7 1908), (al que regocijan tanto las estocadas de T4cito con-
tra los cristianos, como sus observaciones sobre 1a vanidad de los sabios).* Voltaire
ve en T4cito al satirico, Boissier al moralista y artista.®

De alcance incalculable es la influencia conceptual y formal de Técito en los
historiadores de los siglos Xvi y xv11, no sélo en la Romania, sino también en ¢l
resto de Europa (H. Grotius, P.C. Hooft).” La literatura politica de Italia y de
Francia estd marcada primero por el maquiavelismo y después por el «tacitismos.?
El gran propulsor Beroaldo (f 1612) reconoce el significado politico de Ticito.

1. 1. BorzsAk, Von Tacitus zu Ammian, AAntHung 24, 1976, 357-368.

2, F. HAVERFIELD, Tacitus During the Late Roman Period and the Middle Ages, JRS 6, 1916, 196-201.

3. G. Vico, Opere, ed. F. Nicolini, Milano 1953, 31 s.

4. «El pagano Técito, que con finura judaica en cada accidn vefa inctuso al diablo» Lichtenberg,
Schriften und Briefe, ed. W, PROMIES, vol. I, Sudclbiicher I, Miinchen 1973, 386.

5. Werke, ed, K. SCHLECHTA4, 2, 192,

6. |. FIELLEGOUARCH, "['acite, Voltaire ct G. Boissicr, cn: R CHEVALLIER, R, POIGNAULT, eds, (cit,
supra n. 7, p. 1043}, [41-149.

7. VON ALBRECHT, Rom 13-37.

8. P. BURKE, Tacitim, en: T.A. DOREY, ed., 1969, 149-171.
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Muchos leen los escritos de Tacito como una maquiavélica ars qulica (F. Cavria-
na, Discorst sopra Tactto, Florencia 1599-1600; F. Guicciardini, A. Collodi); el «ta-
citismo» se convierte en una pseudomorfosis del maquiavelismo, y Tiberio ocupa
el puesto del principe !

El talento narrativo de T4cito impulsa también muchas obras tcatrales:
piénsese en ¢l Othon de Corneille (estrenada en 1664), Britannicus de Racine
(1669), Orravia de Alfieri (1780-1782), Tibére de Marie-Joseph Chénier (hacia
1807). El desterrado Arnault escribe un Germanicus (1817).

Citas aisladas tienen una supervivencia propia;? por ejemplo, Tac. Agr. 30, 4
ubt solitudinem faciunt, pacem appellant. Byron (The Bride of Abydos 2,20,431) no
refiere fa cita al imperialismo, sino al comportamiento del hombre: «<He makes a
solitude and calls it peace».

Ediciones’: ann. 11-16, hist, 1-3, Germ., dial.: Bononiae 1472; Vindelinus DE Spira, Vene-
tits (probablemente 1473). ¥ Agr.: F. PUTEOLANUS, Mcdiolani hacia 1477. * Primera, edi-
cion completa: Ph. BEROALDUS, P. Cornelii Tacid libri quinque noviter inventi atque cum
reliquis cius operibus cditi, Romae 1515, * Las imprentas tempranas se encuentran en
M. VALENTY, Saggio di una bibliografia delle edizioni di Tacito nei secoli XV-XVII, Roma
1953. * gnn.: H. FURNEAUX (TC), vol. 1, OXFORD 18967 vol. 2, 19167, reimp. 1951, * K.
NIPPERDEY, G. ANDRESEN (TC), vol. L, Berlin 1915 vol. 2, 19085, * E. KOFSTERMANN
(C), 4 vols., Heidelberg 1963-1968. * A. FIORNEFEER (TR), W. SCHUR (N), Stuttgart 1964.
* C. D. FisHER, Oxford 1906. * H. HEUBNER, Stuttgart 1983. * ann. 1-2: N.P. MILLER
(TC), Lonpon 1959, * F.R.D. GoobDYEAR (TC), 2 vols., Cambridge 1971; 1982, * ann. 1-6:
S. (= L) Borzsix, Leipzig 1992, % ann. 4: R.H. MARTIN, A.]. WooDMAN (TC), Cambrid-
ge 1989, * D.C.A. SHOTTER (TTrC), Warminster 1989. * ann. 11-12: W. WEISKOPF, WIEN
1973. ¥ HW. Benario (T'C), London 1983.% ann. 11-13: P. WUILLEUMIER, Paris 1976.
*ann. 11-16: K. WELLESLEY, Leipzig 1986, *ann 15: N.P. MiLLER (T'C), London 1973,
* ann. 15-16: F, ROMER, Wien 1976. * hist.: C.D. FisHER, Oxford 1911. * H. GOELZER
(I'I'rIN), Paris 1920, reimp. 1959. * W. Heraeus {TC), 2 vols., Leipzig 1904°; 1899*. * K.
WELLESLEY, Leipzig 1986. * H. HEUBNER (T), STUTGARDIAE 1978. * H. HEUBNER (C),
5 vols, {vol. 5 con W. Fauth), Heidclberg 1963-1982. * K. VRETSKA (TTIN), Stuttgart
1984, * P. WUILLEUMIER, H. LE BonnNIEC, . HELLEGOUARC'H (T'TrC), 3 vols., Paris
1987-1992. * hust. 1-2: G.EF. CHILVER {C), Oxford 1979. * hist. 3: K. WELLESLEY (C),
Oxford 1972. * hist. 4-5: G.E.F. CHILVER, G.B. TOWNEND (C}, Oxford 1985. * Germ.,

L En su Essai sur les régnes de Clande et de Néron, sin embarga, Diderot utiliza cl retrato de Séaeca de
Ticito para encontrar argumentos ue shoguen por un trabajo conjunto del fildsofo con su gobernante
(CONTE, LG 544).

2, A, MEHL, Ubi solitudimem faciunt, pacent apellant, Gymnasium 83, 1976, 281-288.

3. Sobre ¢l problema de la Editio princeps: R. HAUSSLER 1986, 95.
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Agr, dial: E. KOESTERMANN, Leipzig 19703, * Agr., Germ., digl.: RM. OciLvig, E4.
WARMINGTON, M. WiNTERBOTTOM, M. HUTTON, W. PETERSONN (TT'r), London 1970.
* M. WINTERBOTTOM, R.M. Ogilvie (mejor T), Oxford 1975. ¥ K. BUCHNER, R. HAUSSLER
(TTN), Stutigart 1985%. * Agr, Germ.: A. STADELE (TTrN), Miinchen 1991. *M. HuT-
TON, RM. Ocirvig, E.H. WarMINGTON (TTr), London 1995. * Agr.. R.M. OGILV(E,
I. RicHMOND (TC), Oxford 1967. * §. DELZ {mejor T), Stutgardiae 1983. * H. HEUBNER
(C), Gottingen 1984, * R, FEGER (T'TrN}, Stuttgart 1973. * R, T1LL (TTtN), Berlin 1988°.
* Germ.: J.G.C. ANDERSON (TC), Oxford 1938. * E. FEHRLE (TTrIN}, rev. R. HONNER-
xobF, Heidelberg 1959%. * R. MucH, H. Jankurin, W. Lancs (T'C), Heidelberg 19672
* A. ONNERFORS, Stutgardiae 1983. * A.A. LUND (T'TrC), Heidelberg 1988. * G. PERL
(I'T'r), Darmstadt 1990, * digd.: W. PETERSON (T'C), Oxford 1893. * A, GUDEMAN {TC),
Berlin 19142, * H. FURNEAUX (TC), Oxford 19392, * A. MicHeL (TC), Paris 1962. * D. Bo
(TC), Torino 1974, * 11 VOLKMER (TU), Miinchen 1979 * R, GUNGERicH, H. HEUB-
NER {C), Gottingen 1980. * H. HEUBNER, Stutgardiac 1983. ¥* Léricos: A. (GERBER,
A. GREFF, Lexicon Taciteum, Leipzig 1903, reimp. 1962. * Ph. FaB1a, Onomasticon Taci-
teum, Paris 1900, rcimp. 1964. ** Brél.: H. BENARIO, CW 58, 1964-1965, 39-83; CW 63,
1969-1970, 253-267, CW 71, 1977-1978, 1-32; CW 80, 1986, 73-147. * A. BRIESSMANN,
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ODYEAR, Tacitus, Oxford 1970. ¥ R. HAUSSLER, Tacitus und das historische Bewusstsein,
Hecidelberg 1965, * R, HAUSSLER, Tacitus in unserer Zeit, JUD 1970-1971, 379-400. * R.
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MAN, ed., Past Perspectives. Studies in Greek and Roman Historical Writing, Papers Pre-
sented at a Conference in Leeds (1983), Cambridge 1986, 143-157. * R, MARTIN, Tacitus,
London 1981. * H.Y. McCuLLoCH, Narrative Cause in the Annals of Tacitus, Kénigstein
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Tacitus, Darmstade 1967, 17-120. * R. REITZENSTEIN, Tacitus und sein Werk, Neue Wege
zur Antikc 4, 1926, 3-32. * W. RICHTER, Rémische Zeitgeschichte und inncre Emigration,
Gymnasium 68, 1961, 286-315. * W. Rirs, Geriicht, Gerede, dffentliche Meinung. Inter-
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DELEA CORTE, Urbino 1988, vol. 4, 61-68. * P. SINCLAIR Tacitus the Sententious Histo-
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Prooemiums zu den Historien des Tacitus, Gymnasium 75, 1968, 251-262. * R. SY™mE, Ta-
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]. V., Orbis, Freiburg 1960, 110-127, reed. cn: V. POscrIL, ed., 19862, 49-69, * ]. Vo, Dic
Geschichtschreibung des Tacitus, ihr Platz im rémischen Geschichtsdenken und ihe
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bau der Werke des Tacitus, Amsterdam 1983, * A.J. WOODMAN, Rhetoric in Classical His-
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B. ORATORIA Y EPISTOLOGRAFIA

PLINIO EL JOVEN

Vida, cronologia

C. Plinio Cecilio Segundo! tiene en ¢l afio de la erupcién del Vesuvio (79) diecio-
cho afos (epise. 6, 20, 5), nacid, pues, cn el 61 0 62; su ciudad natal es Como, a la
que después obsequia con una biblioteca (episz. 1, 8) y una fundacién para nifios
nacidos libres (epzsz. 7, 18). Después de la muerte del padre lo educa su tfo mater-
no Plinio el Viejo, que lo adopta en su testamento. En Rema nuestro autor estu-
dia con Quintiliano y Nicetes Sacerdote (gpisz. 2, 14, 9; 6, 6, 3). Comicenza pronto
su actividad de abogado. Va como tribuno militar a Siria; escucha allf a los filéso-
fos Eufrates y Artemidoro {epssz. 1, 10, 1-2; 3, 11, 5). Los numerosos puestos que
ocupa hacen su vida muy otra cosa que contemplativa.? En el afio 100 es consul
suffectus, en 111-112 (0 112-113) legado del césar en Bitinia. Se muestra mds bien
orgulloso de ser augur, como Cicerén (4, 8, 4). Las Gitimas noticias sobre é1 se re-
fieren a su actividad administrativa en Bitinia. Come magistrado entra también
en contacto con los cristianos y Trajano le da normas bastante humanas para el
tratamiento de éstos.’

De los amigos de Plinio forma parte T4cito, con cuyo universo conceptual
existen numerosos contactos.’ Como hacia el reservado Suetonio, también se ma-
nifiesta con gran altruismo hacia el viejo Marcial; por lo demés parece tener pocos

contactos con los circulos en los que alternan éste y Estacin.’

1. Inscripeioncs: CIE. 5, 5262-5264; Suppl. a 5, 745; 5667; 11, 5272; E. MARINONJ, Una nuova dedica a
Plinio il Gievane, CRDAC 9, 1977-1978, 75-89.

2. Ademas: Pracfectura acrarii militaris, pracfectura aerarii Saturni, curn alvei Tiberts et viparum et cloa-
carum urbis.

3. Phn. epist. 10, 96 y 97; R. FREUDENBERGER, Das Verhalten der rémischen Behérden gegen die
Christen im 2. Jh., dargestellt am Briefe des Plinius an Trajan und Reskripten Trajans und Hadrians,
Miinchen 1967; cf. también J.EA, Crakg, Eacly Christians and Roman Law, Phoenix 19, 1965, 61-70;
P. WINTER, Tacitus and Pliny on Christianity, Klio 52, 1970, 498-502; R.F. C1AVELLE, Problems Contai-
ned in Pliny’s Letter on the Christians, tesis Urhana 1971, of. DA 32, 1972, 5758 A.; P.V. Cava, Plinio il
Giovane ¢ il problema delle persecuzioni, BStudLAt 5, 1975, 293-314 (para el estado de la investigacién);
U. SCHILLINGER-TTAEFELE, Plinius, epist. 96 und 97, Chiron 9, 1979, 383-392; A. WLOSOK, Zur Auseinan-
dersetzung zwischen Christentum und romischem Staat, Ay, R, 13, Beshelt L, Seutegart 1970,

4. M. VIELBERG, Nemerkungen zu Plinius d.J. und Taciwus, WJA 14, 1988, 171-183.

5. P. Whrre, The Friends of Martial, Seatius and Pliny and the Dispersat of Patronage, HSPh 79,
1975, 265-300; Plinio aprecia a Marcial: T. ADAMIK, Pliny and Martial. Epise. 3,21, AUB 4, 1976, 63-72.
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De sus obras poscemos el Paregyricus de Trajano {pronunciado el 1-9-100 y
publicado un afio después en forma ampliada) y las Cartas; los nueve primeros Ji-
bros de éstas estdn dirigidos a diversos destinatarios, parte de los cuales pertenecen
al circulo de Trajano;' el décimo —probablemente publicado a titulo pdstumo—
contiene escritos al emperador, en parte con respuestas de éste. Se han perdido pe-
quciias composiciones poéticas y numerosos discursos, como una biografia retéri-
ca de Vestricio Cotio.? De estas obras sabemos sélo por las Cartas de Plinio.

La cronologia de las Cartas es dificil.? 2, 11 relata la condena de Mario Prisco
(100 d. C.); 3, 4, por el contrario, estd ya escrita hacia el final del 98. El libro 4 no
aparece antes del 106, los libros 5-9 no antes del 109. En los libros posteriores es-
tdn incluidas también cartas mds antiguas. La cronologia no es decisiva para la
colocacién, No se puede demostrar que Plinio habfa publicado su obra en «tria-
das». Las Cartas, de igual moda que el Panegyricus, Raeron reelaboradas antes de
la publicacion. '

Compendio de la obra

Epistuiiae

En lugar de una panordmica de contenides de la coleccion epistolar se recuerdan algunos
temas con pocos ejemplos: dedicatoria (1, 1), felicitacién {10, 1), recomendacidn (1, 24),
agradecimiento (4, 8), peticién de noticias (1, 11), curso del dia y deseo de ocio (3, 1), vida
en el campo y estudios litcrarios (1, 9; of. también 1, 6), retitationes (1, 13), estilo (L, 20),
vida y muerte de conocidos (2, 1 y passim), politica (2, 11 5.), beneficencia de Plinio (1, 8; 1,
19;2,4;2,5), reconocimiento de otros (1, 16; 1, 17), suefios (1, 18), aparicidn de fantasmas
(7, 27), viajes (4, 1), fenémenos naturales (4, 30), equidad para con los de posicién humil-
de (2, 6), bromas (1, 6; I, 15).

Panegyricus

Plinio ha reclaborado y ampliado su gratiarum actio. Ensalza la vida, las aptitudes mili-
tares y las virtudes de soberano del optimus princeps elegido por la voluntad de los dioses.
Coloca sobre el fondo sombrio de la época domicianca la carrera y fas hazafas de Trajano
hasta su entrada en Roma (23). Siguen sus disposiciones como soberano {24-80), una
breve ojeada a su vida privada (81-89), el agradecimiento por la concesién del consulado
(90-95) y una plegaria a Jipiter.

1. G.G. T18S0N1, Sul consilivun principis in ctd traianca, SDHI 34, 1965, 222-245, Apéadice.

2. No es de Plinio el escrite De ziris iflustribus, que a veces se le atribuye; cf. sobre esto W.K. SHERWIN,
The Tite and Manuscript Tradition of the De eirfs sllustribus, RhM 102, 1969, 284-286 (bibl.).

3. Para la cronologia, fundamental AN, SHERWIN-WHITE {C. 1960), introduccién; K. Syame, The
Dating of Pliny’s Latest Letters, CQ 35, 1985, 176-185.

4. G. MERWALD 1964 cuenta con la publicacién en grupos: libros £-3,4-5, 6-7, 8-9; admite que cada li-
bro se divide en dos mitades en gran medida simétricas; las epistolas estarian ordenadas cn parte en suce-

sién, en parte en ciclos (por triadas).
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Fuentes, modelos, géneros

El género de la carta estd unido, en especial medida, a la vida. Su literaturizacién
es una manifestacion «tardfar. Las Cartas de Plinio son, desde estc punto de vista,
un paralelo de las Epistolas de Horacio. Un atractivo literario de la carta como gé-
nero estd en las miltiples posibilidades de mezclar géneros literarios: {a gama se
extiende desde las formas elevadas de la historiografia y de la oratoria hasta ¢l tra-
tamiento de problemas de agricultural y las chistosas charlas cotidianas.

Las necrologfas se dejan conciliar con la laudatio funebris y con el tipo tex-
tual exttus illustrium virorum® El influjo de la historiograffa como géncro ha sido
observado por ejemplo cn la famosa carta sobre la muerte del tio (epist. 6, 16); en
ella Plinio pretende proporcionar al historiador T4cito un conjunto de materiales,
pero de hecho él mismo compone un relato que se aproxima a la historiografia.!

El Panegyricus sigue los principios de la oratoria epidictica. En cuanto al ma-
terial, detrds de este discurso tan importante estd la tradicién del espejo de princi-
pes, como s¢ deja comprender en la literatura romana en Cicerén (p. ej. De Mar-
cello y Pro Ligario) y en Séncca (De clementia). Existen también paralelos con los
discursos de Di6n Sobre ef rey® {(hacia el 100) y con el discurso de Galba en Técito
(hisz. 1,155s.).

Entre los oradores Cicerén merece un puesto de honor como modelo.® El in-
flujo de la oratoria epidictica sobre toda la produccién de Plinio dificilmente pue-

1. En las partes que se refieren a problemas agricolas se han mantenido contactos con Columeia:
R. MARriN 1981.

2. Una irOnica laudatio funebris: epist. 6,2.

3. F.A. Maxx, Tacitus und die Literatur der exitus fllustrium virorum, Philologus 92, 1937, 83-103;
A. RONCONI, Exitus illustrium virorum, SIFC 17,1940, 3-32.

4, M, BARATTA, La fatale escursione Vesuviana di Plinio, Athenacum NS 9, 1931, 71-108; S, HERr-
LicH, Dic antike Uberlieferung iiber den Vesuvausbruch im Jahre 79, Klio 4, 1904, 209-226; T. LiLLGE, Die
literarische Form der Briefe Plinius’ d.] iber den Ausbruch des Vesuvs, Sokrates 6, 1918, 209-234; 273-297;
F.A. SuLLIvaN, Pliny epist. 6, 16 and Modern Vulcanology, CPh 63, 1968, 196-200; L. BESSONE, Sulla mor-
te di Plinio il Vecchio, RSC 17, 1969, 166-179; T}, PASQUALETTI, N. (= K.) SALLMANN, R. SCHILLING, De
Vesuvil ignium eruptione, de Pompeiorum interitu, de morte Plini, Ramae 1980; K. SALLMANN, Quo verius
tradere posteris possis (Plin. epist. 6,16), WJANF 5, 1979, 209-218; H.W. TRAUR 1955; cf. también Técnica
Literaria; Pompen and the Versuvian Landscape. Papers of a Symposium by the Archacological Institute of
America Washington Society and the Smithsonian Iastitution, Washington 1979; R. MARTIN, La mort
¢erange de Pline I'Ancien ou I'art de la déformadon historique chez Pline le jeune, VL 73, 1979, 13-21;
M. GrMEK, Les circonstances de la mort de Pline. Commentaire médical d'unc lettre destinée aux histo-
nens, Ielmantica 37, 1986, 25-43; R. Copony, Fortes fortuna invat. Fikiion und Realitic im 1. Vesuvbrief
desjiingeren Plinius (6, 16}, GB 14, 1987, 215-228.

5. F. TRISOGLIQ, Le idee politiche di Plinio il Giovane e di Dione Crisostomo, PPol 5, 1972, 3-43.

6. H. PrLips 1973; A. WEISCHE 1989.
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de ser exagerada.! De las autoridades estoicas hay que mencionar también, junto
a Peto Trasea (6, 29, 1-3), a Musonio Rufo.? Las palabras de los poetas adornan
las cartas; Plinio cita con preferencia a Homero, a veces cn cl original griego,?

tampoco son raros lugares virgilianos.

Técnica literana

Las Epistolas estan dirigidas a personas reales y a menudo se reficren a ocasiones
concretas;* esto habla cn favor de que se trate de verdaderas comunicaciones epis-
tolares. Por otra parte, hacen pensar en una composicién literaria sobre todo dos
hechos: la delicada elaboracidn literaria y la limitacién de cada carta a un tema.
Ni una ni otra, ciertamente, pueden excluirse en las cartas reales de un autor tan
intelectual. La hipStesis mis verosimil es que Plinio habfa realizado una selec-
cién de su correspondencia real y la habia editado en forma reelabarada. Es posi-
ble que alguna pieza particular haya sido escrita solamente para la publicacién.

La coleccién querria causar la impresién de ocasionalidad, pero en realidad
estd estructurada artisticamente.” La variedad multicolor es un principio estilfsti-
co; existe también, sin embargo, la téenica de continuacién® de carta a carta. No se
puede excluir la suposicién de que Plinio —como Horacio ¢n sus Epistolas— persi-
gue un «programa literario determinado.

La pricrica de publicar los discursos una vez pronunciados se encuentra ya
en Cicerdn. Plinio va mds alld que Cicerén desde un doble punto de vista: por una
parte reelabora sus discursos, por regla general, mas radicalmente que el que su-
poniamos para Cicerén, por otra introduce la prictica de recitar posteriormente
en forma ampliada los discursos ya defendidos. Asi el elemento epidictico se pone
de manifiesto con mayor evidencia que en Cicerdn.

La presencia de Domiciano en el Panegyricus (90, 5 carnifex; cf. epist. 4,11, 6-
13) y del delator Aquilio Régulo en las cartas (p. ¢j. 1, 5) se explica con la necesi-
dad de subrayar las conclusiones positivas mediante ejemplos contrapuestos. El

1. El tratamiento del tema de la «adopciénn en el Pancgyricus muestea tal vez contactos con ideas and-
togas (aunque no desde el punto de vista politico) en las declamaciones (G. CALBOLE 1985, 366); sin embar-
go, paralelos taciteos son mds cercanos.

2. H.-P. BoriEr 1970, 561,

3.P.cj.epist. 1,20,22;5,19,2.

4. K. ZELZER, Zur Frage des Charakters der Briefsammlung des jlingeren Plinius, WS 77, 1964, 144-
161 (subraya ¢l cardcter no licticio de las cartas y la rivalidad literaria en el circulo de los amigos); sobre las
personas: R. SYME 1968 y 1985; A.A. BELL, [r., A note oa Revision and Authenticity in Pliny's Letters, AJI'h
110, 1989, 460-466.

5. G. MERWALD [964.

6. E. LEFRVRE, Plinius-Studien . Diana und Minerva. Die beiden Jagdbilletee an Tacitus (1, 6; 9,
10}, Gymnasium 85, 1978, 37-47; cf. también: VON ALBRECHT, Prosa 190-196.
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contraste es un procedimiento privilegiado de la represcntacidn pliniana, que, sin
embargo, no se reduce a «retérica de la afirmaciéns.!

Plinio anima su brillante técnica narrativa mediante atrevidos «encuadres».?
Imégences de la naturaleza son utilizadas sutilmente para caracterizar reacciones
humanas.* De las personas con las que entra en contacto, Plinio, aparte de unas
pocas caricaturas estcreotipadas, hace surgir auténticos ¢ inolvidables rctratos

literarios.’
Lengua y estilo

«En primer lugar amaba Ja abundancia, es decir, la abundancia hasta ¢l exceso ...
Amaba cn segundo lugar la diccién elegantemente trabajada ... en tercero tiene ¢l
gusto por sentencias agudas y efectistas».” Este diagnéstico contradictorio se ex-
plica por las diferencias de géneros. La lengua'y el estilo de las Carzas de Plinio de-
feitan por la claridad, a menudo también por la brevedad. Como orador, por el
contrario, rinde homenaje al principio de la abundancia.

La «punta» epigramética de las Episiolas recuerda a Marcial, ¢l contempori-
neo de Plinio. Algunas cartas podrian llamarse «epigramas en prosa».® Sobre todo
las frases finales llegan a cnlazar agudamente con el comienzo.”

Como estilista, Plinio quiere satisfacer simultineamente al aticismo y al
asianismo.? Los dulcia —cliusulas, elementos poéticos, grandilocuencia— corres-

ponden al estilo asiano, los severa —frases condensadas— al atico.

Universo conceptual I:
Reflexién literaria

El procedimiento estilistico de Plinio se basa en sélidas convicciones de teor{a
literaria. Para él es cvidente que la brevitas es propia del estilo de la carta; si se
aparta de este principio, ofrece cada vez importantes motivos.

Para Jos discursos también en Plinio, en el plano teérico, es vélido lo contra-
rio: si dirige precisamente a T4cito {epist. 1, 20) su arenga en favor de la ampulosi-
dad, eso no es necesariamente un alfilerazo: nuestro autor conoce las diferencias

1. E. Ausrion, Pline le fenne et la rhétorique de I'affirmation, Lawomus 34, 1975, 90-130.

2. J.A. MarrTz, The Eruption of Vesuvius, Technicolour and Cinemascope?, Akroterion 19, 3, 1974,
12-15 (sobre epist. 6, 16).

3. W.E, FOREHAND, Natural Phenomena as Images in Pliny, epise. 6, 20, CB 47, 1971, 33-39; restricti-
vo, pero no coaccionante D.S. BARRETT, Pliny, epist. 6, 20 again, CE 48, 1972, 38-40.

4. A, MANIET, Pline leJeune et Calpurnia. Erude sémantique et psychologique, AC 35, 1966, 149-185.

5. NORDEN, Kuastprosa 319s.

6. A.-M. GUILLEMIN 1929, 150; M. SCHUSTER 1951, 449 5. (bibl.),

7. L. WINNICZUK, The Ending-Phrases in Pliny’s Letters, Eos 63, 1975, 319-328.

8. Asi M, DURRY, cdic. vol, 4, Paris 1948, 89 s,
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de géneros, como mucstra también su distincién entre oratoria y relato histérico'
(epist. 5, 8).

Es significativa la idea que Plinio se hace del escritor: de las Careas salc una
imagen del orador de impronta ética. Plinio no ¢s hombre de pura contempla-
cién, un mero esteta o scholasticus. Pausas creadoras estdn permitidas, pero la me-
ditacidén cstd al servicio del recto proceder.? El trato con la palabra es una cuestién
de actitud moral, ¢l perfeccionamiento de los studia y de los seripra un camino a
la inmortalidad; pero para Plinio ambos no pucden ser separados de una praxis
ética de vida. La moralizacién de la elocuencia se muestra, entre otras cosas, en la
lista® de motivos para la adopcién de una causa. Con significativa subversién de
la definicién catoniana del orador se califica a un delator como un v2r malus dicen-
di imperitus (epist. 4,7, 5). Las cartas de Plinio documentan con ejemplos concre-
tos la idea de Quintiliano, formada sobre el antiguo Catén, de que el orador debe
serun zir bonus.* En Plinio un hombre de palabra y de accién y con él a literatura
romana llegan a una autoconciencia literaria arménica y firme. En este sentido
las Epistolas son mucho mis que s6lo un autorretrato idealizado.’

Universo conceptual IT

Plinio dibuja en el Panegyricus una imagen del soberano, que encontrard atencién
hasta la tardfa antigliedad y mds alld. La contraposicién entre princeps bonus 'y
princeps malys dominara la Historia Augusta. También la idea —escasamente realt-
zada— de que el principe se someta voluntariamente a la ley (paneg. 65, 1) y trate a
los cénsules como «colegas» (1bid. 78, 4) se formula programéticamente; la corre-
facién por parte de los stibditos es la concordia, que no se puede separar de la salus
principis.

Valores estoicos sc encuentran, por ejemplo, en la carta sobre la erupcién del
Vesuvio: intrepidez, imperturbabilidad, aceptacién de la muerte, ratio.® En la re-
lacion de la muerte del tio la naturaleza amenazadora proporciona las situaciones

necesarias para la preservacién moral. Pero la naturaleza no ticne para Plinio, que

1. 1. HEURGON, Pline le Jeune tenté par Uhistoire, REL 479, 1970, 345-354; V. USSaANT, Oratio-historia,
RCCM 13,1971, 70-135.

2. T, TrisoGLio, L'elemento meditativo nell’epistolario di Plinio il Giovane, en: Saggi in onore di
V. ID’AGOSTING, Torino 1971, 413-444.

3. Plinius cpsse. 6, 29, 1-3 cita a T'rasea para los tres primeras motivos y abade claras et ilustres.

4. G. PicoNE 1978, 143-148.

5. Diversamente J.-A. SHELTON, Pliny's Letter 3, 11, Rhetoric and Autobiography, C&M 38, 1987,
121-139; B, LEFEVRE [969; mis positivo E. BUrY, Humanitas als Lebensaufgabe .., Lektiire der Plinius-
bricfc, AU 32, 1, 1989, 42-64.

6. K. SALLMANN 1979, 214; cf. ¢n gencral P.V. Cova, Lo stoico imperfetto. Un 'immagine minore

dell'uomo nella letteratura latina del principato, Napoli 1978.
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no ¢s filésofo, solamente este aspecto ¢tico, sino también componentes estéticos y
sdlidamente rentables.

El papel romano del dosminus viene a primer plano en la disposicién de la
casa;! en este punto una evolucién continuada conduce desde el lugar preponde-
rante del duefio de la casa en el tablinum tradicional romano a la villa sefiora del
paisaje de Plinio. Se ha hablado, por un lado, de un sentimiento «sentimental» de
la naturaleza del ciudadano por parte de Plinio, pero también, por otro, se ha
visto en él un «afecto manifiesto por la tierra».? El desinterés por la economia ru-
ral, que Plinio ostenta a veces, es desmentido por los hechos. Plinio no ¢s un lati-
fundista, sino mds bien un propietario: no hace cultivar por esclavos extensos te-
rritorios comunes, sino administrar mediante arrendatarios libres diversas fincas
pequefas independientes entre si. Se ocupa personalmente como assiduus domi-
nus de sus propiedades —probablemente incluso mis que el antiguo Catén. Desde
este punto de vista es un precursor de los propietarios del siglo 1v. Este es sola-
mente uno de los aspectos que vinculan a un autor de la latinidad argéntea con la
antigiiedad tardia —contactos en el dmbito de los géneros literarios ya nos han
llamado repetidamente la atencién (panegirico, poesia de ocasidn, epigramatica,
literatura epistolar, etc.).

Su apego a la tierra separa otra vez a nuestro autor de la antigiiedad tardfa.
Ni la filosofia, ni la religién le garantizan la inmortalidad, sino —semejante a Epi-
curo— el recuerdo de sus amigos (y de sus lectores).

Las cartas de Plinio describen el mundo y la sociedad en que vive; ni obras
histéricas, ni biografias, son una exposicién vivaz de momentos preciosos, natu-
ralmente en una forma altamente estilizada. Ta continua orientacién ética no se
deberfa tildar de farisefsmo. Si para nuestro sentido estético Plinio hace excesiva
ostentacién de sus obras de caridad y sus donaciones, esto depende del heeho de
que en una época de crisis él quiere esbozar la imagen de un ciudadano que pone
al servicio de los amici y de la parria su talento y bienes: los de un «<homme de let-
tres», que es al mismo tiempo orador, politico y vir bonus.*

Tradicién®
La tradicion de las cartas posee dos corpora: 1. Las cartas privadas reunidas por Plinio en
Ywolunrina, 2. una coleccidn en 10 fibros, que comprende también la correspondcencta con

Trajano.

1. E. LErEVRE 1977,

2. R. MARTIN, Recherches sur les agronomes latins et leures conceptions économiques et socials, Paris
1971, 344 s. (bibl).

3. C. GNILRA, Trauer und Trost in Plinius’ Briefen, SO 49, 1973, 105-125.

4. G. CaLBoILI 1985, 372,

5. RAB. MYNORS, ed. 1963, Praefatio (bibl.); G. CARLSSON, Zur Texkritik der Pliniusbricle, Lund 1922.
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Representantes principales del primer grupo son el Mediceo-Laurentianus plut. 47.36
(M; 5. 1X}, que comprende 9 libros, y —para los cuatro primeros libros— ¢l Vaticanus lat.
3864 (V;s. 1X) muy cmparentado con ¢l. MV ofrecen un texto fiable. Se une, para los tibros
1-7y 9, la llamada familia dc ocho libros (y; s. X1) de tradicién tardia. Los testimonios tar-
dios del libro 8 sc indican conjuntamente con la sigla 9.

El grupo segundo —que contenia los dicz libres— ticne como representante mis anti-
guo cl Codex Sancti Victords Parisicnsis, hoy en New York, Morgan Library M 462 (P; co-
mienzos del s. vi), dcl que sélo se conservan 2, 20, 13-3, 5, 4. El texto, a pesar de la antigiie-
dad del manuscrito, no cs especialmente fiable. De una copia de cste manuscrito
proceden: Florentinus Laurentianus Ashburnham. 98, olim Beluacensis (B; s. 1X, s6lo 1-5,
6, 22 con lagunas),’ Florentinus Mediceo-Laurentianus olim S. Marci 284 (F; finales del
5. XI, con exactamente 100 cartas: hasta 5, 6 final, interpolado). No tienen valor indepen-
diente algunos cédices de procedencia francesa (s. X1i-X111) emparentados con este manus-
crito.

La correspondencia con Trajano estaba en up Parisinus perdido (que probablemente
es idéntico a 1), como sustitucién a éste sirven las antiguas ediciones y cl cjemplar, que sc
encuentra hoy en la Bodlelana (Auct. L. 4. 3.) del Budaeus (G. Budg), que —después del
descubrimiento del entonces completo Parisinus por el arquitecto Ioannes Iucundus— se
ha considerade de gran mérito para la constitucién del texto.

El Panegyricus estd transmitido ¢n cl corpus de los panegiristas.

Pervivencia

El Panegyricus se convierte en modelo cldsico de su género; las Cartas cncuentran
en la antigiiedad tardia —también para lo que respecta a la realizacién de la colec-
cién— multiples imitadores.” Apolinar (epist. 8, 10, 3) menciona el discurso para
Atia Viriola (epzse. 6,33, 1).

A partir de las cartas de Petrarca, Plinio influye en la epistolografia huma-
nfstica y a través de ésta en la de las lenguas nacionales. La serena humanidad de
nuestro autor atrae también al fitésofo prictico Montaigne. Las descripciones pli-
nianas de villas y jardines fecundan la fantasia del Renacimiento.® Todavia
el Monticello de Th. Jefferson (¥ 1826), una joya de ingeniosa arquitectura y
del arte de vivir, es una villa en el espiritu de Plinio y Cicerén. Chr. M. Wieland

1. Originariamente B cra una parte del Riccardianus 488, que hoy contienc ya solamente la Historia
natuiral de Plinio ¢l Viejo.

2. E. ALLAIN, Pline le Jeune et ses hériticrs, 4 vols., Paris 1901-1902; v. p. ¢j., A. Cameron, The Fate
of Pliny’s Letters in the Late Empire, CQ 15, 1965, 289-298; 17, 1967, 421 s. (también sobre Jerdnimo);
F. TrisoGLio, Sant’” Ambrogio concbbe Plinio i} Giovane?, RSC 20, 1972, 363-410 (afinidad electiva);
M. ZELZER, Ambrosius von Mailand und das Erbe der klassischen Tradition, WS 100, 1987, 201-226;
F. TriseGLio, San Girolamo o Plinio il Giovane, RSC 21, 1973, 343-383; K. SMOLAK, Drei nicht erkannte
Klassikerzitate bei Erasmus von Rotterdam, De conscribendic epistolis, WS NF 13,1979,214-220 (pancg. 19.1).

3. L. BEX, Ut ars natura — ut natura ass. Le ville di Plinio ¢ il concetto del giardino nel Rinascimeato,
ARID 7, 1974, 109-156,
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(1 1813) traduce e ilustra algunas cartas de Plinio; nuestro autor ocupa también a

Annette de Droste-Hiilshoff (1 1848) y Gustav Freytag.!

Ediciones: epist. 1-7, 9: L. CARBO, Venetiis: VALDARFER 1471, * paneg.: F. PUTEOLANUS,
Mediolani 1482. * episz., paneg. (con vir. 1ll.): Venetiis 1485. * epist. 10, 41-121: Hicrony-
mus AVANTIUS, Venetiis 1502, * Texto compl.: Aldus MaNUTIUS, Venetits 1508, * H. KeIL
(T), Th. MOMMSEN (explicativo Index nominum), Lipstae 1870. * M. SCHUSTER, rccogn.
R. HANSLIK, Lipsiae 1958%, reimp. 1992. * B. Rapice (TTr), 2 vols., Cambridge, Mass.
1969. * F. TrisocLIO (TC, Glossare, Indices), 2 vols., Torino 1973. ¥ episz.: RAB. My-
NORS, Oxonii 1963, * A N. SHERWIN-WHITE (hist. K), Oxford 1966. * H. KasTEN (T'Tr),
Miinchen 1968, 19742 (corr.). * A. LaMBERT {TeN), Ziirich 1969. ¥ W. KreNKEL (1),
Berlin 1984, * H. Prmups (TTr), 10 vols., Stuttgart 1987-1996. * Libro 6: }.D. DUFF (T),
Cambridge 1906. * Libro 10: E.G. HARDY {TC), London 1889. * M. GItBEL (TTTr), Stutt-
gart 1985. * Com. parcial v. también H. Priirs 1973. * paneg.: M. DURrry (TC), Paris
1938. * W. KON (TTeN), Darmstadt 1985. ** Indice: X. JACQUES, ]. VAN OOTEGTIEM,
Bruxelles 1965. * Th. MoMMSEN, Index nominum cum rerum enarratione, en: H. KEIL,
cdic. (v. supra) complementario R, SYME 1968; 1985; C.]. REAGAN, Latcrculum prosopo-
graphicum Plinianum, RIL 104, 1970, 414-436. ** Bibl.: ]. BEAUJEU, Lustrum 6, 1961,
272-303. * M. DuURry, Travaux récents sur Pline le Jeune, JE 37, 1964-1965, 5-8. * R.
HansLig, AAHG 17-18, 1964-65, 1-16. * P.V. Cova, Sette anni di studi su Plinio i Giova-
ne (1966-1973), BSTUDLAT 4, 1974, 274-291. * F. ROMER, Plinius der Jiingere, AATIG 28,
1975, 153-200; 40, 1987, 153-198. * E. AusrIiON, La Correspondance de Pline lc Jeune.
Problémes et orientations actuelles de la recherche, ANRW 2, 33, 1, 1989, 304-374. * P.
FEDELL, Il Panegirico di Plinio nella critica modertna, ibid. 387-514.

R'T. BRUERE, Tacitus and Pliny’s Panegyricus, CPh 49, 1954, 161-179. * H.-P. BU-
TLER, Die geistige Welt des jiingeren Plinius, Heidelberg 1970. * GG. CALBOLL, Pline Ic Jeu-
ne cntre pratique judiciaire et éloquence épidictique, BAGB 44, 1985, 357-374. * AD.E.
CAMERON, The Fate of Pliny’s Letzers in the Late Empire, CQ NS 15, 1965, 289-298.
# P, V. Cova, La critica letteraria di Plinio il Giovanc, Brescia 1966, * A. DELLA Casa, Il
dubius sermo di Plinio, Genova 1969, * F. GAMBERINI, Stylistic Theory and Practice in the
Younger Pliny, Hildeshcim 1983, * H.L. GokeL, Dic Briefe des Jingeren Plinius. Ver-
such einer Scheidung und Abgrenzung nach Gattungen. tesis Freiburg 1921 (probl.).
* A.-M. GUILLEMIN, Pline ct la vie littéraire de son temps, Paris 1929. * R, HAUSSLER,
Abermals Plinius’ Eberjagden, Philologus 131, 1987, 82-85. * F1.U. INSTINSKY, Formalicn
im Briefwcchsel des Plinius mit Kaiscr Trajan, AAWM 1969, 12, 387-406. * F. JoNES, Na-
ming in Pliny’s Letters, SO 66, 1991, 147-170. * D.P. KEHOE, Allocation of Risk and In-

1. M. SCHUSTER 951, 455; Ti.. ARENS, Aanette von Droste-Hiilshoff und das klassische Altertum,
TTum. Gymnasium 28, 1917, 104-115.
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vestment on the Estates of Pliny the Younger, Chiron 18, 1988, 15-42. * D.P. KEHOF, Ap-
proaches to Economic Problems in the Letters of Pliny the Younger: The Question of Risk
in Agriculture, ANRW 2, 33, 1, 1989, 555-590. * D. KIENAST, Nerva und das Kaisertum
T'rajans, Historia 17, 1968, 51-71. ® E. LEFEVRE, Plinius-Studien I: Rémische Baugesin-
nung ..., Gymnasium 84, 1977, 519-541. II: Diana und Minerva, tbid. 85, 1978, 37-47; 11L:
Dic Villa ..., ibid. 94, 1987,247-262; IV: Die Naturauffassung ..., ibid. 95, 1988, 236-269; V:
Vom Rémertum zum Asthetizismus..., ibid. 96, 1989, 113-128. * S, MACCORMACK, Latin
Prose Pancgyrics, en: T.A. DOREY, ed., Empire and Aftermath. Silver Latin II, London
1975, 143-205. * R, MaRTIN, Pline le Jeune et {es problémes économiques de san temps,
REA 69, 1967,62-97; al. en: H. SCHNEIDER, cd., Sozial- und Wirtschafisgeschichte der r6-
mischen Kaiserzeit, Darmstadt 1981, 196-233. * G. MERWALD, Die Buchkomposition des
Jiingeren Plinius (epise. 1-9), tesis Erlangen 1964. * J. MEsk, Die Ubcrarbeicung des Pli-
nianischen Panegyricus auf Traian, WS 32, 1910, 239-260. * F. MILLAR, Emperors at
Work, JRS 57, 1967, 9-19. * Th. MOMMSEN, Zur Lebensgeschichte des Jitngeren Plinius,
Hermes 3, 1869, 31-139 = Ges. Schr., Hist. Schr. 1, Berlin 1906, 366-468. * M.P.O. Mor-
FORD, lusbes esse libevos: Pliny’s Panegyricus and Liberty, AJPh 113, 1992, 575-593, * H.
PrLirs, Ciceronachahmung und Ciceroferne des jiingeren Plinius. Ein Kommentar zu...
epist. 2,11;2,12;3,9;5,20; 6,13; 7, 6, tesis Miinster 1973. * J. PLISZCZYKSKA, De elocutio-
ne Pliniana, Lublin 1955, * H. PETER, Dcr Bricf in der rédmischen Literatur, Leipzig 190f.
* G. P1CONE, L’eloquenza di Plinio. Teoria e prassi, Palermo 1977. * B. RADICE, A Fresh
Approach to Pliny’s Letters, G&R 9, 1962, 160-168. * B. RAMCE, Pliny and the Pancgyricus,
G&R 15, 1968, 166-172. * A M, RIGGSBY, Pliny on Cicero and Oratory. Self-Fashioning in
the Public Eye, AJPh 116, 1995, 123-135. ¥ N. Runb, Stratagems of Vanity. Ciccro, Ad fa-
miliares 5.12 and Pliny’s Lesters, en: T. WOODMAN, J. POWELL, ed., Auther and Audience
in Latin Literature, Cambridge 1992, 18-32. ¥ M. SCHUSTER, Plinius, RE 21, 1, 1951, 439-
456. * AN. SHERWIN-WHITE, Trajan’s Replies to Pliny, JRS 52, 1962, 114-125. * ANN.
SHERWIN-WHITE, Pliny, the Man and his Letters, G&R 15, 1969, 76-90. * P. SOVERINI,
Impero e imperatori nell’opera di Plinio il Giovane, ANRW 2, 33, 1, 1989, 515-554. * S.E.
SToUT, Scribe and Critic at Work in Pliny’s Letters, Bloomington 1954. * SYME, Tacitus
75-85. * R. Sy™mE, People in Pliny, JRS 58, 1968, 135-151. * R. SYME, Correspondents of
Pliny, Historia 34, 1985, 324-359. * |. W, TELLEGEN, The Roman Law of Succession in the
Letters of Pliny the Younger, 1, Zutphen 1982. ¥ H.W. Traus, Pliny’s Treatment of His-
tory in Epistolary Form, TAPhA 86, 1955, 213-232. * F. TRISOGLIO, La personalica di Pli-
nio il Giovane nei suoi rapporti con la politica, la socicta c la letteratura, Memorie dell’'Ac-
cademia deile Scienze di Torino, Classe di Scienze Morali, Storiche e Filologiche, ser. 4,
25, Torino 1972, * 1. VIDMAN, Etude sur la correspondance de Pline le Jeune avec Trajan,
Praha 1960, reimpr. Roma 1972. * A. WEIsCHE, Plinius d.J. und Cicero. Untersuchungen
zur romischen Epistolographie.., ANRW 2, 33, 1, 1989, 375-386.



1060

C. FILOSOFIA (Y DRAMA)

SENECA

Vida, cronologia

Lucio Anneo Séneca —sc le lama ¢l «filésofo» a diferencia de su padre, el llamado
«rétor»— nacié probablemente hacia e} final del siglo 1d.C.! Es el segundo de tres
hijos del matrimonio de Séneca el Vicjo con Helvia; por lo demds, el mds joven es
el padre del poeta Lucano. Los Anneos son una rica familia de caballeros residen-
te desde antiguo en la Cérdoba hispana. Como se advierte frecuentemente en las
colonias, la lengua de Jos fundadores se ha mantenido allf particularmente pura, y
se cultiva de manera tradicional el culto a la repdblica y la memeria de Pompeyo.
Séneca llega joven a Roma. Del aprendizaje junto al gramdtico guarda un recuer-
do desagradable (episz. 58, 5). En cambio el joven Séneca se deja convertir por ¢l
filésofo neopitagbrico Socién, al que también habfa escuchado quizi el entonces
anciano Ovidio, y renuncia durante un afo al consumo de carne (episz. 108, 17-
22). Su padre, que alimenta la heredada desconfianza del romano hacia la filoso-
fia, le hace ver con éxito el peligro real de ser perscguido como seguidor de cultos
extranjeros. Después de esto, el hijo se contenta con la doctrina estoica, que sa-
tisface de forma menos llamativa las aspiraciones a la ascesis de una época sobre-
saturada {epist. 110, 19). De Atalo, que viene probablemente de Pérgamo, el
baluarte de la stoa, aprendc que la cultura es otra cosa que acumulacién de
conocimientos. Asi Séneca consigue frente a la tradiciéon un punto de vista sor-
prendentemente libre, que lc tomardn a mal algunos guardiancs de lo antiguo
(Gell. 12, 2). Papirio Fabiano, que oculea sus eminentes ideas con palabras discre-
tas y —en contra del espiritu de la época— convence a sus oyentes més con el conte-
nido que con la forma de sus discursos, hace profesar a Séneca la doctrina de los
Sextios: aqui aprende la prictica del examen de conciencia cotidiano; pero tam-
bién encuentra aqui —lo que ¢s inusitado en un romano— el estimulo para la preo-
cupacién por la ciencia de la naturaleza. El interés cientifico, que aparece pronto,
es, sobre todo, un rasgo fundamental de su no comiin carrera.

Después de decidirse por la carrera scnatorial, el veinteafiero estudia con en-
tusiasmo retdrica, lee a los poetas augisteos y escribe epigramas. Sin embargo,
frecuentes afecciones de las vias respiratorias lo impulsan casi al suicidio (cf. epist.

1. F. PREciIAC, La dare de naissance de Séneque, REL 12, 1934, 360-375; K. ABEL, Zu Seaccas Ge-
burtsdatum, Hermes 109, 1981, 123-126.
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78, 1); de nucvo ¢s la consideracién hacia el padre, la que lo preserva de un paso
irreflexivo. El cambio de clima recomendado por los médicos lo lleva a Egipto. La
hermana de su madre, la mujer dei prefecto de Egipto, toma al convaleciente bajo
su tutela. Ella habfa sido también, la que en otro ticmpo lo habfa llevado de Espa-
fia a Roma (dial. 11 [Hele. | 19, 2). El fruto de esta estancia es una abra sobre {a
tierra y la religi6n de los egipcios.!

Con el regreso a Iralia (31 d.C.) comienzan once afios de actividad politica,
por lo que la filosoffa debe pasar a segundo término. En esta época se componen
la Consolacidn a Mareua, tres libros Sobre la ira y obras de ciencias naturales sobre
piedras, peces y terremotos. Séneca llega a ser cuestor —de nuevo por recomenda-
cién de su tfa. El celebrado orador suscita con un brillante discurso la envidia del
emperador Caligula. Una favorita de! tirano, que con presencia de 4nimo dio a
entender a aquél que el achacoso intelectual iba a morir pronto, libré de la ejecu-
cién al fildsofo (Cass. Dio 59, 19, 7). Ningtin prodigio, que en la vida de Séneca
sobrevenga una fase en la que él ha perdido todo interés por defender causas
(epist. 49, 2). Esta penosa experiencia tiene que ser considerada, en una ojeada re-
trospectiva, como un aviso del destino: condenado al silencio en [a cima de su glo-
ria, Séneca de ahora en adelante pondrd més decididamente su arte retérica al ser-
vicio del estudio y de la educacién del alma humana y, merced a ello, realizard un
cometido histérico dentro de la literatura romana.

En el afio 41 Séneca es acusado de adulterio con Julia Livila, una hermana
de Caligula (Cass. Dio 60, 8) y exiliado a Cércega, donde permanece hasta el 49,
La causa real de su destierro es su posicién relevante en la oposicién senatortal. Su
concepcibn «augistea» del soberano cs para los secuaces de Claudio, que simpati-
zan con un estilo de gobierno absolutista, una espina ante sus ojos. La maquina-
dora del destierro de Séncca es Mesalina. En cl exilio el filésofo en la Consolacién
a Helvia alude con espiritu estoico a dos héroes de la oposicién senatorial, aunque
Marcelo sc inclinase al peripato, Bruto al escepticismo académico. La Consolacién
a Polibio, el favorito de Claudio, evoca la imagen ideal del césar clemente {por
tanto, de un soberano que no se parece al «herciileo» Antonio, sino al «apolineo»
Augusto).

La llamada no deja de tener su efecto; puesto que la sucesora de Mesalina,
Agripina, necesita a Séneca para sus futuros planes. Como preceptor del joven
Nerén y como su consejera después de la ascensién de aquél al trono en el 54, el
pensador regala al imperio algunos afios felices. Nerén en su primer discurso al
senado promete una mayor consideracién por éste, por consiguiente un retorno a
la diarqufa deseada por Augusto. Contempordncamente a la oracién fiinebre ofi-

1. Serv. Aen, 6, 154; Sen. nat. 4,2, 7.
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cial por Claudio, Séneca compone una obra satirica sobre el césar fallecido, en la
quc Augusto se presenta como acusador y Hércules, el simbolo del partido con-
trario, el de Antonio, es puesto en ridiculo.’ La ideologia del principado relacio-
nada con Augusto se desarrolla en la obra Soére la clemencia (55/56) dedicada a
Nerén. El concepto del optimus princeps del De republica de Cicerén se une aqui
con la idea de clementia (cf. el Pro Marcello de Cicerén) y se desarrolla ulterior-
mente en una ideologia mondrquica, que anticipa a los «<emperadores filésofos»
delsiglo11.

En la prictica, Séneca y el prefecto del pretorio, Burro, capitanearon en co-
miin cambios en la administracién, permiticndo al mismo tiempo que Neréa vi-
viera conforme a sus inclinaciones. Mediante una enérgica intervencién de los ro-
manos, los partos son inducidos a abandonar Armenia sin que fuera necesaria
una guerra. También en Germania y en Britania Séneca sc¢ esfuerza por un com-
promiso. En cuanto a la politica interna, el scnado es revalorizado, frente a los ha-
bitantes de las provincias impera mayor justicia y la unién del pucblo con el césar
recibe un nuevo caricter emocional,

Después del asesinato de la madre de Nerén (59) la cstrella de Séneca se
pone. El césar cae bajo la influencia de malos consejeros. Una vez que Burro tam-
bién ha muerto, al fildsofo s6lo le queda la retirada de la vida pablica (62; Tac.
ann. 14, 52-56). Nacen numerosas obras, entre ellas las Cartas morales a Lucilio y
las Cuestiones naturales, cuyo prélogo ensalza el conocimiento puro. Finalmente
el césar declara al filésofo culpable de tomar parte en la conjuracién de Pisén y le
ordena suicidarse. Con su valerosa muerte, acompafada por discursos filoséficos,
Séneca se coloca en la sucesién de Séerates (Tac. ann. 15, 60-63).2

Lavida de Séneca estd marcada por duras experiencias: su talento lo pone cn
gran peligro, pero es también su salvacién, y las amargas decepciones bajo Cali-
gula, Claudio y Nerén conducen necesariamente a Séneca a su verdadera voca-
cién: el descubrimiento de su mundo interior. El interés cicntifico descubierto
pronto y nunca abandonado es inhabitual para un romano.

En lo tocante a la distribucién cronoldgica de las obras durante la vida del
autor, se abren paso tres constataciones fundamentales. Durante la juventud,
nuestro autor se ocupa preferentemente de problemas de ciencias naturales y
vuelve de nuevo a éstos en la vejez.

Sus afios intermedios comienzan con una época de actividad politica: Séne-

ca es orador y compone la Consolatio ad Marciam. La interrupcion forzada de la

1. Diversamente 5. WOLF 1986.
2, CF ¥. OPELT, Senecas T'od, en: K. OLSHAUSEN, ed., Der Mensch in Grenzsitwationen, Stuttgart
1984, 29-48.
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carrera de abogado bajo Caligula ofrece una primera obra filoséfica ~De rra—
como consejo al nuevo soberano Claudio. El segundo periodo de la fase interme-
dia comprende el exilio. Séneca cscribe nuevamente consolationes, tal vez De for-
ma mundi y tragedias.

A csta época de reflexién sigue el periodo més productivo de su creacidn, el
tardfo. Se divide en la actuacién como consejero de Nerén! y la época de la retira-
da de¢ la vida piblica, en la que Séneca —come en otro iempo Cicerdn al final de
su vida— compone un corpus completo de escritos protrépticos.

La cronologia de cada ohra? es tratada dentro del parigrafo que sigue.

Compendio de la obra

Consolatio ad Marciam?® (= dial. 6)

Marcia se consume ya desde hace tres afios en ¢l dolor por su hijo Metilio; su padre, el his-
toriador Cremucio Cordo, se habfa quitado previamente la vida (proemio 1-3). Los cjem-
plos muestran que un dolor interminable no cs natural (3-8). Toda desgracia debe ser
considerada anticipadamente (9). Lo que nosotros llamamos nuestro es sélo prestado (10).
E} conocimiente de s{ mismo quiere decir: sabe que td eres mortal (11). {Compadcces
al mucrto 0 a ti mismo? Sé agradecida a la fortuna por habértelo dado. Ejemplos (12-16).
La naturaleza no conoce diferencias {(17). En el nacimiento estd encerrada la muerte (18).
El dolor puede remediarse con recta reflexién (19). La muerte es el mejor invento de la na-
turaleza. Es también ef camino de la libertad. No importa cuinto se vive, pucsto que la
vida asf y todo es corta. {Quién sabe si una vida terrena mas larga habria sido buena para cl
muerco? (20-22). En rclacién con lo que corresponde a su madurez, ha vivido un tiempo
suficientemente large (23-24). En el mis alld lo acogen los sabios y los libres, entre ellos su
padre, que pronuncia las palabras finales (25-26).

De ira?
Libro 1 (= dial. 3): la ira, dc la que se describen los sintomas (1-2), la esencia y las clases
(3-4), no estd de acucrdo con la csencia humana (5-6), no ofrece ninguna utilidad y no ar-

L. brew,, const., trang., clem., vita beata, bencf.

2. En general P, GRIMAL 1978, 262-323; cf. K. ABEL 1967, 155-170; M.T. GRIFFIN (976, 395-411.

3. Esta primera obra que se nos ha conservado nacié bajo el emperader Caligula (37-41), que permite
la nueva publicacién de los escritos del padre de Marcia, Cremucio Cordo, quemadas bajo Tiberio (1, 3).
Discusién del problema de la cronologia: M. T GRIFFIN 1976, 379 (bibl.); 1. BELLEMORE The Dating of Se-
neca’s Ad Maretam de consolatione, CQ 42,1992, 219-234; sobre Ad Marciam: C.C. GROLLIOS, Senecas's Ad
Marciam. Tradition and Originality, Athens 1956; K, ABEL 1967, 15-47; C.E. MANNING, On Sencea’s Ad
Marciam, Leiden 1981 ]. FILLION-LAHILLE, La production littéraire de Sénéque sous les régnes de Caligu-
la ct de Claude, sens philosophique ct portée politique: Les Consolationes et le De ira, ANRW 2, 36, 3, 1989,
1606-1638.

4. La dedicatoria al hermano de Séneca, Novato, proporciona cl terminus ante quent; puesta que el de-
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moniza con ninguna virtud, ni —como creen erréneamente los peripatéticos— con la gue-
rrera (7-12); tampoco el juez debe seriracundo (13-16).

Libro 2 (== dial. 4): para que surja la ira, no solamente ¢s necesaria una emocién es-
pontdnea (ante la que se estd impotente), sino también el consentimiento consciente (quc
cstd en nuestro poder); s un voluntarium vitium (1-4). La ira se diferencia de la crudelitas
y del furor (5).

El sabio no debe encolerizarse cn absoluto, ni siquiera a propésito de malas accioncs,
puesto que éstas constituyen un comportamiento generalizado (6-10). La ira no ¢s 4til; el
que provoca temor, debe también temblar antc los otros. La pasién puede dominarse me-
diantc el ejercicio. Los pueblos civilizadoes no dominan porque son iracundos, sino porque
son apacibles; los oradores no conmueven con la ira, sino con su representacidn verbal (11-
17). Hay medios preventivos y curativos: el conocimiento de los temperamentos y de su
justa mezcla (18-22), el escepticismo expectante (23-24), ¢l examen profundo de las causas
(25-28), la consideracidn de las circunstancias atenuantes (29-36).

Libro 3 (= dial. 5): la ira tienc gran fuerza (1-4). Se trata dc, 1. no ser iracundo, 2. {i-
brarse de ta ira, 3. calmar a los otros (5, 2). La ira nace de la debilidad. Evita ¢l trato con las
personas que estimulan a Ja ira (5-8); conoce tus debilidades y deja tiempo; considcra
ejemplos positivos y negativos (9-23). S€ apacible (24-28); disculpa a los enemigos; es més
noble vencer la ira (29-37). Domina la sospecha, la envidia, las expectativas exageradas
(38). Aplaca a los iracundos; fa brevedad de la vida exhorta a la paz (39-43).

Consolatio ad Helviam' (= dial. 11; otros 12)

No te aflijas por mi: a mi no me va mal: cambios de lugar, pobreza, deshonra sélo son ma-
les imaginarios (4-13). No te aflijas tampoco por ti (14-17): no has perdido en mi ningin
protector o intercesor, puesto que estds libre de ambiciones. La nostalgia de mi tampoco es
insoportable, pucsto que has sido valiente. Dedicate a la filosoffa, a tus otros hijos y a los
nietos, pero sobre todo a ta hermana. La obra termina con ¢l elogio de esta mujer.

dicataric desde ¢f afo 52, a mds tardar, debido a una adopcidn tiene otro nombre (Galién). Terminus post
quem es la muerte de Caligula: fa imagen del «tirano» muestra rasgos de este césar. En la representacién del
«buen juez» (un preludio de De clementia} pucden reficjarse las esperanzas de Séneca duranie los primeros
meses del reinado de Claudio (41); para «cn el 52»: M.'T. GRIFRIN 1976, 396 y 398. Las suposiciones anke-
riores de que el libro tercero haya sido redactado mucho después que los demas, se ha rechazade mediante
clandlisis de la lengua y estilo; bibl.: M. Coccia, T problems del De fra di Seneca alfa luce defl analisi stilis-
tica, Roma 1958; R. HUBER, Senccas Schrift De sra. Untersuchungen zum Aufbau und zu den Quellen, te-
sis Miinchen 1973; G. CuPAluoLO, Introduzione al De fia di Sencca, Napoli 1975; P. Grimat,, Rhétorique,
palitique et philosophie dans le De ira de Sénéque, REL 53, 1975, 57-61; A. BAUMER 1982, espec. 72-129;
J. FILLION-LARILLE 1989, cib. supra sobre Consolatio ud Marciam.

1. La numeracién de los didlogos 11 y 12 cambia en las ediciones; sc indica en primer lugar la nume-
racién del Thesauras. Séneca aplaza la composicidn de la Consolatio hasta que su madre y también él mismo
han superado el primer dolor por su exilio (1). Entre tanto € se ha instalado en Céreega. La alusion a los
diex meses de duracién habitual del luto (16, 1) nos lleva hacia el verano del 42; b1/, : K. ABEL 1967, 47-69;
P. MEINEL, Sencea ither seine Verbannung (Trotschrift an die Mutter Helvia), Bonn 1972; ]. Fu Lion-LanI-
LLI: 1989, cit. sobre Consolatio ad Marciam.
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Consolatio ad Polybiwm" ( = dial. 12; otros 11)

(El comicnzo se ba perdido.) Todo es perecedcero; esta falta de excepeioncs es consoladora;
cl dolor es indtil. La fortuna ha regalado a Polibio toda felicidad; séto podia castigario me-
diante la muerte del hermano (20-22); ol dolor moderado estd también cntre los gustos del
muerto, nadie se alegra con tus Hgrimas. Consuela a tus hermanos con tu ejemplo (23-
24), el dolor es plebeyo. Todos tc miran con atencidn; el césar pertenece al mundo, td a €l
iDistricte mediante la actividad literarial, pregintate si tu dolor es egoista (25-27). Al
muerto le va bien; quién sabe si la muerte no era para él su gptimo. Acuérdate de la felici-
dad pasada (28-29); sé cansciente de la caducidad y dirige tus pensamientos al césar y a tu

estudio {30-37).

De brevitate vitae® ( = dial. 10)

Nosatros mismos somos culpables de la muchas veces lamentada brevedad de la vida; so-
mos csclavos de nucstras pasiones (1-2) y en general desperdiciamos el tiempo (3-4). No
somos bastante consecuentes para reivindicar nuestro tiempo para nosotros, como de-
muestran incluso declaraciones de Augusto y de otros (5-6). Las quejas no sirven para
nada; nuestra infelicidad sc debe a que desconocemos el valor del tiempo (6-9). Los muy
ocupados dependen siempre del dia siguicnte (9-10), utilizan mal su ticmpo (10-11). Du-
rantce ¢l tiempo libre diversiones y pasiones nos roban la paz interior (14-15); sélo el sabio,
no el atareado, conoce la verdadera tranquilidad, la verdadera vida (16-17). Después de tu
afortunada carrera retfrate, Paulino, de la vida pablica y dedicate a asuntos mds elevados.

De tranguillitate animi® (= dial. 9)

El destinatario de la obra, Sereno {pracfectus vigilum de Nerén), describe al comienzo su
estado anfmico (1). Séneca lo diagnostica como hastio y le reccomicnda srangeuillitas, la

1. Esta obra nacié igualmente en la época del exilio {entre ¢t final del 41 y ¢l comicnzo del 49). Clau-
dio es ya pater patriae (16,4 = 35, 3), el terminus post quem es, por tanto, enero del 42. El triunfo del empe-
rador sabre los britanes {comicazo del 44) estd todavia en el futuro, pero las <hazafas de césar se suponea,
y Claudio estd ya de nuevo cn Roma; asi el escrito se fecha al final del 43, Un comienzo antecior no es con-
vincente, parque Polibio estd ya en funcidn desde «hace tiempo» (6, 2 = 25, 2) y Séneca pretende haberla
hecho antes de olvidar su fatin (fin); bébi.: K. ABEL 1967, 70-96; ].E. ATKINSON, Seneca's Consolatio ad
Polybivm, ANRW 2,32, 2, 1985, 860-884; . FILLION-LAHILLE 1989, cit. sobre Consolatio ad Muarciam.

2. La obra nace entre [a mitad del 48 y 1a mitad del 55: M.T. Grirein 1976, 396; 398; 461-407 (para ¢}
55, con bibl.); Caligula estd muerto (18, 5); cl Lerminus post guem es, pues, el 41. Puesto que s suponc que
Sila ha side el dltimo que ha ampliado el Pomerio (13, 8 = 14, 2), ¢l didlogo ¢s compuesto antes de la am-
pliacién del Pomncrie por Claudio, por tanto, antes del 24 de mayo del 49 (P. GrimaL, La date du De brevi-
tate vitae, REL 25, 1947, 164-177); una tercera apreciacidn (del 62) no se discute mds. De brevitate es praba-
blemente mds antiguo que De tranguillitate (cl. wang. 1, 11); bibL: M.T. Grisrin, De brevitate vitae, JRS 52,
1962, 104-113; B. TIamsUCHEN, Die Daticrung von Senceas Schrift Ad Paulinum de brevitale vitae, tesis
Koln 1966; J.-M. ANDRE, Séneque, De brevitate vitae, De constantia sapientis, De tranquillitate, De otio,
ANRW 2, 36, 3, 1989, 1724-1778.

3. La obra se compuso con seguridad después de la muerte de Caliguta (cf. 11, 10; 14, 4-6). La evalua-
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evOvpio de Deméerito (2). La actividad y el ocio filos6fico alternados con regularidad
son medios de cura (3). Si aceptas una obligacidn, examinate a ti mismo, el comctido, al
préjimo (4-6). La amistad contribuye a la tranquilidad del alma; bienes demasiado consi-
derables la perturban (7-9). Limita tus necesidades (10). El sabio desdeiia la muerte y estd
preparado para todo (11). Evita la actividad y afronta la contrariedad con mentalidad sere-
na (12-14). No scas un misdntropo, riete de los defectos corrientes; no olvides las neccsu-
rias pausas de reflexién (15).

Apaocolocyntosis!

La obra de invectiva al difunto emperador Claudio, a decir verdad ingeniosa, pero a veces so-
brevalorada, mczcla prosa y verso al modo de fa sdtira menipea. Claudio después de la muer-
te liega al Olimpo. En primer lugar cs interrogado por Hércules; el senado celeste a propues-
ta de Augusto divinizado, que informa sobre las acciones vergonzaosas de Claudio, rechaza
finalmente su admisién. Mercurio lo conduce, pasando por delante de su funeral, al mundo
subterrdneo. El juez de los muertos lo somete a un proceso por sus asesinatos y lo condenaa
jugar con un cubilete agujereado. Entonces Caligula lo reclama como esclavo; af final de
nucstro texto Claudio estd al scrvicio de un liberto como criado en la instruccién de causas.

De constantia sapientis® (= dial. 2)

El sabio no puedc scr ofendido ni mediante la sniuria, ni mediante {a contumelia (1-2). Es in-
vulncrable y no puede perder nada. La injusticia, el temor y la csperanza nelo alcanzan, el su-

cién positiva de la actividad politica del sabio (5, 3) alude a un tiempo posterior al exilio, aproximadamente
entre ¢l 51 y el 54, en todo caso antes del 63; para la composicién después del De constantia sapientis:
M.T. GRIFFIN 1976,396 y 316 s.; bibl. : [.-M. ANDRE 1989, <it. sabre De brevitate vitae.

1. Escrita inmediatamente después de Ja muerte de Claudio {54}; &i6i.: O. WEINREICH 1923, v. edic; R
HriNnze, Zu Senecas Apocolvcynzosis, Hermes 61,1926, 49-78; T. KNOCHE, Das Bild de Kaisers Augustus in
Senccas Apocolocyntosis, WZRostock 15, 1966, 463-470; K. Krarr, Der politische Hintergrund von Senecas
Apocolocyntosis, Historia 15, 1966,96-122; G. BINDER, Hercules und Claudius. Eine Szenc ist Senecas Apoco-
locyntasis auf dem Hintergrund der Aencis, RhM 17,1974, 288-317; idem,Catilina und Kaiser Claudius als
ewige BiiBier in der Unterwelt. Eine typologische Verbindung zwischen Vergils Aeneis und Senecas dpoco-
locyntosis, ACD 19-11, 1974-1975, 75-93; D. KORZENIEWSKI, Senccas Kunst der dramatischen Kompaosition
in scinerApocolocyntosis, Mnemosyne 35,1982, 103-114; O. ZwikrLEIN, Dic Rede des Augustus in derApoco-
locyntosis, RoM NF 125, 1982, 162-175; H. HORS1TKOTTE, Dic politische Zielsetzung von Senccas Apoco-
locyntosis, Athenacum 73, 1985, 337-358; K. BRINGMANN, Senecas Apocolocyniosis, und dic politische Satirein
Rom, A&A 17,1971, 56-69; K. BRINGMANN 1985 (2 £b1.); R.C. TOVAR, Feorias de la sitira. Anélisis de Apoco-
locyntosis de Séneca, Céceres 1986; S. WOLF, Die Augustusrede in Senecas Apocolocyntoss, Meisenhceim
1986, L.F, vAN RYNEFELD, On the Authorshipofthe Apocolocyntosis, LEM 13, 1988, 83-85 {para |a autenticidad).

2. Este escrito determinado por las paradojas estoicas se fecha la mayoria de las veces antes del De
tranquitlitate, y, por cierto, en base a una supuesta evolucién del dedicatario Sereno de epicdreo (De cons-
wimtia sapientis) a estoico (De tranquillitate animi). Pero los pasajes mencionados {espec. const. 15, 4) no
muestran la ideologia de Sereno; €sta parece estar mds bien en el umbral de su carrera en De franquillitate y
disponer de mds experiencia en De constantia. Con seguridad De constantia sapientis fue compuesto después
de la muerte de Caligula (41) y también después de la de Valerio Asidtico (47). P. GrimaL 1978, 292 data el
escrito en cl aio 55; &bl P. Grimal, La composition dans les dialogues de Séneque, I: Le De constantia sa-
pientts, REA 5], 1949, 246-261; K. ABEL 1967, 124-147; J.-M. ANDRE 1989, cit. sobre De brevitate vitae.
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frir la injusticia le resulta provechoso (3-9). No siente las injurias, ni las calumaias, y sc ric de
ellas como de discursos de nifios o de locos. Porque son dementes todos los que no llevan una
vida conforme con la filosoffa. Al final hay conscjos para el aguante de las ofensas (10-19).

De clementia’

Libro 1 la subdivisin que sigue al elogio dc la clemencia de Nerén (1-2) supone un texto
mis largo del que nos ha llegado: el libro primero estd concebide como introduccién, el se-
gundo debe exponer la esencia de la clemencia, ¢l tercero (que falta totalmente) mostrar
c6mo se puede autocducar para la clemencia (3-4). La clemencia conviene al soberano; su
crueldad puede ocasionar mis dafios que la de un particular. La clemencia forma parte de
la grandeza {3). Si reinase la severidad, nadic cn Roma podria estar scguro de su vida (6).
El seberano dehe tratar a los ciudadanos como él querria ser tratado por los dioses. Puesto
que ¢} estd ante la opinién piiblica, valen para él normas mds severas que para los otros
(7-8). Augusto fue clemente en 1a vcjez, Nerén puede serlo ya cn la juventud (9-11). La
crueldad es una caracteristica del tirano y no le proporciona, sin embargo, la seguridad
(12-13). El soberano es padre (14-16) y médico de sus subordinados (17). La clemencia se
ejerce incluso con los esclavos, con mayor razén con los libres (18). El amor de los ciuda-
danos cs la mejor proteccién para el soberano; él pertenece al estado, no al contrario (19).
Castigos crueles y repetidos proporcionan mds dafio que utilidad (20-26).

Libro 2: [Pueda la clemencia del joven Nerén hacer escuela (1-2)! La naturaleza de
la clemencia (3) constituye el polo opuesto de la crueldad (4); se diferencia también de la
compasién (misericordia), que, scgin la interpretacidn estoica, ¢s un vicio (5-7).

De vita beata® (= dial. 7)

Las falsos bicnes atraen a la masa; los bienes verdadcros son de naturaleza espiritual (1-2).
La esencia de la vida feliz es la sana mens; de clla resulta todo lo demis (3-4). No entregar-
se al placer, ni al dolor; la verdadera felicidad no se encucntra, como creen ltos cpicireos

vulgarcs, cn el placer (5-15), sino en la virtud {16). Sc reprocha a Séneca, como a otras mu-

1. Compuesto entre 15. 12,55 y 14. 12,56 (M.T. GRIFFIN 1976, 407-411); Nerén ticne 18 afios. Parece
que Séneca amplié y reclabord la obra después. Nos ha llegado incompleta; bibl.: M. FUHRMANN, Dic
Alleinherrschaft und das Problem der Gerechtigkeit, Gymnasium 70, 1963, 481-514; T. Apam, Clementia
Principis. Der Einfluf} hellenistischer Fiirstenspiegel auf den Versuch einer rechdichen Fundierung des
Principats durch Scncea, Stuttgart 1970; K. BUCHNER, Aufbau und Sinn von Senecas Schrift iber dic Cle-
mentia, Hermes 98, 1970, 203-223; A. BORGO, Ctuestioni ideologiche e lessico politico nel De clementia di
Seneca, Vichiana 14, 1989, 179-297; B. MogTurkux, Les idéaus stoiciens et pramiéres responsabilitds poli-
tiques: Le De clementia, ANRW 2, 36, 3, 1989, 1639-1685.

2. El terminus post quem lo proporciona ¢l nombre det destinatario Galidn, que sélo-es testimontada
por ¢l hermano de Séneca a partir del 52. La obra fue compuesta, por tanto, después del De fra. Tin De vita
beata Séncca habla como hombre rico y famoso. Esto excluye una composicién anterior 2l 50 y posterior
al 62. La ansiosa inquietud al final del didlogo se ajusta quizds al afio 98; &7bl,: W. StrOH, De dispositione
libelli, quem De vita beata Sencea seripsit, en: W. SUERBAUM et. al., eds., FS F. EGERMANN, Miinchen 1985,
141-145; F.R. CHAUMARTIN, Les désillusions de Sénéque devant I'évolution de la palitique néronienne et
I"aspiration a la retraite: Le De vita beata etle De beneficiis, ANRW 2, 36, 3, 1989, 1686-1723; G. Kuiin 1994
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chos pensadores, su bienestar: €], ciertamente, no se tiene por un sabio, En verdad los fil6-
solos no hacen todo lo que ensefian, sino sicmpre una parte. La riqueza cstd bien puesta
en manos de los virtuosos. El sabio ¢s dueno de sus bienes, los necios son posefdos por su
patrimonio. La sabiduria es necesaria para la recta donacién. Sécrates prenuncia las Glu-
mas palabras {17-27).

De otio' (= dial. 8)

La obra ecmpalma con De vita beata, cuyo final, lo mismo que ¢l comienzo de De otio, sc ha
perdido. Sélo en el otium podemos dedicarnos a las personas mejores ~Séncca toma aquf
conscientemente un concepro epictreo {28). Hay diversos peldafios de vida; la vida retira-
da es adecuada para la vejez (29). Epicuro considera que el sabio no debe dedicarse a la
politica, salvo imprevisto; Zenén, que debe hacerlo, salvo imprevisto. Séneca explica: si ya
no cs posible auxiliar al estado, el sabio debe intentar ayudar a unoes pocos; si tampoco es
posible, por lo menos a si mismo (30). El «gran cstado» (macrocosmos) unc a hombres y
dioses. También podemos scrvir a éste en ef ocio. La naturaleza nos ha creado para la ac-
cién y para la contemplacién (31). Ella quicre ser conocida en sus causas. En el otium el
sabio quiere ser 1itil a la posteridad (32).

De providentia® (= dial. 1)

Hay una providencia; Dios ama a los buenos y por eso los castiga (1). Ellos vencen las des-
gracias y consiguen la gloria, como por ¢jemplo Catén (2). Las llamadas desgracias se pa-
recen a medicamentos: conducen a los verdaderos bienes (3). Por ello, los hombres buenos
aceptan de buen grado las desgracias y sc ponen a disposicisn de Dios y del fatem (4). Alc-
gria y dolor estdn predeterminados desde la eternidad (5). Lo que les sucede a los buenos,
no cs una desgracia. Dios nos exhorta a la valentia (6).

Naturales quacstionc:s

La materia estd ordenada segtin los elementos: libros 1 y 2 (fuego), 3 v 4a (agua), 4by 5
(aire), 6 (tierra).?

1. El tratado, dificil de fechar, se colaca generalmente en el afio 62 (o poco después); el tema corres-
ponde a la época inmediatamente anterior a la retirada de Séneca de la vida pibliea; 4760: J.-M. ANDRE
1989, cit. sobre De brevitate vitae.

2. Este escrito dedicado a Lucilio es fechado por algunos en la época del exilio, por vtros en fa dltima
época. Bl terminus post quem es 1a muerte de Tiberio (4, 4}, cl terminus ante guem las Naturales quaestiones
{también dedicadas a Lucilio), en las que se utiliza De providentia; bibl.: K. ABEL 1967, 97-124; 1. DIONIGI,
De providentia di Seneca fra tlingua e fdosofia, ANRW 2, 36, 7, 1994, 5399-5414.

3. Ellibro 6 sc fecha de acuerdo con el tertemoto de Pompeya (5 de febrera del 62); 6ibl.: KW, RINGS-
HAUSEN, Poscidonios, Asklepiodot, Seneca un ihre Anschauungen fiber Erdbeben und Vulkane, tesis Miin-
chen 1929; G. STaHL, Die Nazurales quaessiones Senecas, Hermes 92, 1964, 425-454; F.P, WAIBLINGER, Sc-
nccas Naturales quaestiones. Griechische Wissrnschaft und rémische Forn, Miinchen 1977; R. CODONER, La
physique de Sénéque: Ordonnance et structure des Naturales quaestiones, ANRW 2, 36,3, 1989, 1779-1822;
sobre Libro 6: A. DE VIvo, Le parole della scienza. Sul trattato De tessae motu di Seneca, Salerno 1992.

4. F.P. WAIBLINGER, v. la nota precedente; pera los cometas (libro 7) no se ajustan a este esquema, a
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Libro I: el importante proemio muestra quec la filosoffa de la naturaleza es la cumbre
del saber humane, superior también a la ética. El libro primero estd dedicado a los fend-
menos luminosos igncos, especialmente al arco iris.

Libre 2: Séneca dilerencia caelestia (astronomia), sublimia (mctcorologia) y rerrena
(geograffa). Tema dcl libro es la borrasca.

Ellibro 3 trata del agua (incluido el diluvio}.

Ellibro 4 sc ocupa de las inundaciones del Nilo, del granizo y de la nieve.

Ellibro 5 pasasin introduccién a los vientos,

Ellibro 6 trata de los terremotos.

Ellibro 7 de los cometas.

Epistulae morales!

Las 124 cartas morales —probablemente la obra mds significativa de Séneca—estdn distribui-
das en 20 libros, pero nosotros conocemos también citas de un libro 22 {Gell. 12,2, 3). Los
primeros tres libros (1-29) muestran una armonia especial. La carta final estd claramente se-
fialada como tal (29, 10). Séneca adorna las epistolas de este grupo con sentencias de sabios
{muchas veces de Epicuro). Mds tarde ¢ deseo del destinatario en relacién con otras citas cs
rechazado con la argumecntacién de que la escucla estoica no exige feen la autoridad (33, 1).
Laabundancia de temas y la variedad de las cartas consigue algo sin par. El autor toca tam-
bién, sobre todo en las cartas mds tardias, regiones dificiles como la légica y la dialéctica. Es
impresionante el primer ciclo, que hace resonar algunos temas fundamentales: ahorro del
tiempo (1), vida scdentaria y constancia (2), amistad y recta relacién con los conceptos (3),
muerte y verdadera riqueza (4), comportamicnto discrcto (5), filosofia como transforma-
cién (6, vida retirada (7), verdadera fibertad (8), virtud que lleva en si su recompensa (9).
Contrastes temdticos se encuentran, por cjemplo, entre 7 par una parte y 3 y 10 por otra.

De beneficiis®

Libio 1. La ingratitud estd extendida. Los bencficios sc valoran segiin cl 4nimo del donan-
te, no segln el valor material. {Qué beneficios hemos de otorgar?

menos que se admita una {rica cn alusiones en relacién con cl estoicismo) composicién anular (retorno al
fuego, el punto de partida).

1. Las cartas y Ias Naturales quaestiones acomparian a Séneca durante sus dltimos afios; fecha dramdti-
ca de las cartas: invierno del 62 (o mejor del 63) hasta ¢l otofio del 64; publficacién 64-65 (M.T. GRIFFIN
1976, 400); bibl.: W.H. ALEXANDER, Notes and Emendations to the Epistulae morales of L. Annacus Senc-
ca, Edmonton 1932; K. AREL 1967 (bibl.); (G. MAURACH 1970; VON ALBRECHT, Prosa 138-151; B.L. Hy-
MANS, Jr., Tnlaboratus et facilis. Aspeets of Structure in Some Letters of Seneca, Leiden 1976; K. ABEL, Das
Problem der Kaktizitic der Senccanischen Korrespondenz, Hermes 109, 1981, 472-499; E. LEFEVRE, Der
Mensch und das Schicksal in stoischer Sichi (Sen, ep/sz. 51 und 107}, AU 26, 3, 1983, 61-73; M. WILSON,
Seneca's Epistles to Lucilius, A Revaluation, Ramus 16, 1987, 102-121; G. MazzoLl, Le Epistulac morales ad
Luctlium di Seneca. Valore letterario ¢ filosofico, ANRW 2, 36, 3, 1989, 1823-1877.

2. Estc escrito, el mas préximo a la sofisticada filosofia de escuela, esté dedicado a Liberal; compuesto
después de la muerte de Claudio (1, 15, 6) y de la de Rebilo (36 d.C.: 2, 21, 6), (M.'T". GRIFFIN 1976, 399}, en
todo caso después del De vita beata, bibl.: F.-R. CHAUMARTIN, Le De beneficiis de Sénéque. Sa signification
philosophique, politique et sociale, Paris 1985; F.R. CHAUMARTIN 1989, cit. sobce De vita beata.
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Libro 2. {Cémo hay que concederlos? Con gusto, pronto, sin vacilar. Algunos en pibli-
co,algunas en secreto, todos sin fanfarronada. Hay quc rechazar lo dafino y lo vergonzoso.
Elbencficio debe ser conveniente para la personadel donantey para la del perceptor. ¢Como
sc deben recibir Jos beneficios? Con agradecimiento, sin arrogancia, codicia, envidia.

Libro 3. No tencmos que acusar a los desagradecidos. Se castigan cllos mismos con su
4nimo. Los ducfios deben también estar agradecidos a los esclavos, tambic¢n los padres re-
ciben favores de los hijos.

Libro 4. Favores y agradccimiento se desean por si mismos, no por su utilidad. Et agra-
decimiento se refiere sélo al bien moral, no al 1itil. En caso de desagradecimiento previsi-
ble los favores, sin embargo, deben concederse a menudo.

Libro 5. Séneca se vuclve ahora a problemas particulares, ¢Es una verglienza ser supe-
rado en los beneficios? {Puede uno concederse favores a si mismo? {Puede alguien lla-
marse desagradecido en sentido estoico? ¢Todos son desagradecidos? ¢Los favores obli-
gan también a los parientes? {Puede alguien conceder también un favor a alguno en
contra de su voluntad? ¢Se pucde exigir la devolucién de un favor?

Libro 6. {Se puede arrebatar favores a alguien? ¢Estamos obligados con el que nos
hace cl bien contra su voluntad, o inconscicntemente, o por egoismo? {Se tiene derecho a
desear a otro infelicidad, para poder expresarle después agradecimiento? Sc puede mostrar
agradecimiento mediante consejo y cnscianza a los afortunados y a los reyes.

Libro 7. La curiosidad pucdc ser frenada; virtud y sabidurfa son lo principal. ¢Se pue-
de ofrecer algo a un sabio, al que ya pertenece todo? ¢Es suficiente el intento de devolver
un favor? ¢Se dche devolver un favor cuyo donante de bueno se ha convertido en malo?
{Debe un benefactor olvidar su accion? ¢Cémo se soporta el desagradecimiento?

Tragedias !

Hercules (furens)?

Hércules regresa del infierno con Teseo. Castiga al tirano Lico, que ha atormentado a la
esposa y al padre de Hércules. Pero Juno mediante una Furia hace enloquecer al héroce, y
éste da muerte a Ja mujer y a los hijos. Después de volver en s piensa cn ¢l suicidio; su pa-
dre Jo convence para que, a pesar de todo, se aferre a la vida.

Troades’

Un heraldo anuncia que Aquiles muerto exige el sacrificio de Polixena, [a hija de Priamo.

1. Nbo es posible fechar ninguna obra entre el invierno 43/44 y et 49. {Escribid Séncca sus tragedias en-
tonces? Para esta hipétesis corriente sc puede aducir que no necesitaba una gran biblioteca. Hay, sin em-
bargo, un sinnimero de propuestas de datacidn diversas; reseia cn SHaNzZ-Hosius, 1.G 2, 458 y E. Nigto
MESa, Cronologia de las tragedias de Sénceca, Nova Tellus 3, 1985, 91-109; nuevas obscrvaciones para la de-
terminacidén de una cronologia relativa de los dramas en J.G. FITSCH, Sense-Pauses and Relative Dating in
Sencea, Sophocles and Shakespeare, AJPh 102, 1981, 289-307.

2. K. TIRILOMANN 1974, 1-56; J.-A. SHELTON, Problems of Time in Sencca’s Hercules furens and
Thyestes, CSCA 8, 1975, 257-269; J.-A. SHELTON, Seneca’s Hercules Furens. Theme, Steucture, and Style,
Gottingen 1978; C.-E. AUVRAY 1989 (con bibl).

3. W, SCHETTER, Zum Aulbau voa Scnecas Troeriunen, en: E. LEFVRE, ed., 1972, 230-271.
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Pirro, el hijo de Aquiles, contra la opinién de Agamenén insiste cn cl sacrificio humana.
El adivino Calcantc exige, ademds, para la consecucién de vientos favorables, el sacrificio
de Astianacte, el hijo de Héctor, de cuyo escondite se entera por Andrémaca el astuto Uli-
ses. Un mensajero relata la impdvida muerte de las victimas, y la flota puede prepararse
para la partida,

Phoenissac’

Sc trata de dos parejas de escenas: Edipo quicre retirarse al Citerén y morir aili. Antigona
se opone a las intenciones de suicidio. — Entretanto llega al Citerén, pide a su padre que
ponga fin a la lucha cntre sus hijos, pero éste se niega a abandonar el Citerén.

Los ejércitos de los hermanos enemigos forman en orden de batalla. Un sirviente y An-
tigona piden a Yocasta que zanje el conflicto. Ella de acuerdo con los descos de aquélla
avanza y sc interpene cntre los combatientes.

Medea?

Medea oye c canto de bodas para Jasén y Credsa. Creonte, rey de Corinto, destierra a Mc-
dea; ante sus peticiones le concede, sin embargo, un dfa de aplazamiento. Ella intenta en
vano conmover a Jasén. Sin embargo ella descubre que puede herirlo sensiblemente cn el
amor a sus hijos. Medea prepara hechizos y envia por medio de sus hijos un vestido enve-
nenado a {3 rival, cuyo hormible final comunica un mensajero. Sigue el asesinato de los hi-

jos; Jasén ticne que presenciar la mucrte de su segundo hijo.

Phaedra®
Fedra conficsa su amer a su hijastro, cl caste Hipélito, es rechazada por él y después lo ca-

1. Véansc cdiciones; ademds A, PAUL, Untersuchungen zur Figenart von Scncecas Phaenissen, tesis
Edangen: Bonn 1953; I. QPELT, Zu Senccas Phoenissen (1969), en: E. LEFEVRE, ed., 272-285; W.-L. LIk~
BERMANN 1974, espec. 115 5.; 236, n. 18.

2. A. HEMPELMAN, Senccas Medea als cigenstindiges Kunstwerk, tesis Kiel 1964; D. HENRY, B. WaAL-
KER, Loss of [deatity: Medea superest? A Study of Seneca’s Medea, CPh 62, 1967, 169-181; W, KULLMANN,
Medas Entwicklung bei Scneca, en: W. WiMmti, ed., Forschungen zur rémischen Literatur, FS K. BUCH-
NER, Wiesbaden 1970, 158-167; W.-L. LIEBERMANN 1974, 155-206; C. BLItZEN, 'T'he Senecan and Eveipi-
dean Medea. A Comparison, CB 52, 1976. 86-90; J.-A. SHELTON, Sencca's Medea as Mannerist Literature,
Poetica 11, 1979, 38-82; A. BAumMER 1982, espee. 130-165; A. ARCELLASCHI, Médée dans le théitee latin.
I»’Ennius & Sénéquce, Rome 1990.

3. L. Serr7eR, ‘The Récit de Théraméne, en; {d., Linguistics and Literary History. Essays in Seylistics,
Princenton 1948, 87-134; C. ZINtzEN, Analysusches Hypomnema zu Senecas Phacdra, Mcisenhein 1960
{entrc otras cosas sobre la relacién con e} perdido ‘IndAutog kahurtduevog de Euripides); P. GRivaAL,
L'onginalité de Sénéque dans la tragédie de Phédre, REL 41, 1963, 297-304, repr. en: E. LEFEVRE, ed., 321-
342; K. HELDMANN, Senecas Phaedra und ihre griechischen Vorbilder, Hermes 96, 1968, 88-117; E. LEFE-
VRE, Quid ratio possit? Scnecas Phaedra als stoisches Drama, WS 82, NF 3, 1969, 131-160, reed., ¢n: E.
LEFREVRE, ed., 343-375; §. DINGEL, ‘Tnnéhotog Eupovhxde. Zu Senccas Phaedra und dem ersten Hippo-
lytos des Euripides, Hermes 98, 1970, 44-56; A.D. LEEMAN, Seneca’s Phaedra as a Stoic Tragedy (1976), en:
LEEMAN, Form 269-280; G. PETRONE, La scrittura tragica dell’irrazionale. Note di lettura al teatro di Sene-
ca, Palerrao 1984, zur Phaedra: 65-114; AJ. BoYLE, In Nature’s Bonds. A Study of Seneca’s Phaedra,
ANRW 2, 32,2, 1985, 1284-1347.
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lumnia ante su padre, Tesco. Este mediante la invocacién del poder de los dioses consigue
la muerte de su hijo. El padre se da cuenta demasiado tarde de su error: Fedra confiesa su

culpa y se quita la vida,

Oedipus'

En Tebas la peste causa estragos. Creonte comunica que cl ordculo de Delfos ordena expul-
sar de la ciudad al asesino de Layo. Edipo ordena al vidente Tiresias descubrir al culpable.
Creontc cuenta que cn una cvocacitn de los muertos dispucsta a continuacién, se ha apare-
cido Layo y ha nombrado a Edipo como su asesina. Edipo crec primero en un complot y
hace detener a Creonte. Pero conversaciones con Yocasta, un anciano de Corinto y el viejo
Forbante sacan a la luz la verdad. Edipo se ciega, Yocasta sc da la muerte con la espada.

Agamemnon®

La sombra de Tiestes anuncia la desdicha inminente. Egisto convence a Clitemnestra para
asesinar en comun a Agamendn, cuya vuelta anuncia un guerrero. Casandra, que cntra en
escena con el coro de las Troyanas, se ve proféticamente junto con cl vencedor en una bar-
ca de muertos (753). En una segunda visién describe el asesinato del rey cn el palacio.
Electra entrega al joven Orestes para su salvacién a un focense, Casandra es condenada a

muerte por Clitemnestra,

Thyestes®

Aparece la sombra de Tintalo. La Furia lo estimula a precipitar la casa de los Pelépidas en
nuevas desdichas, Atreo lleva a cabo su plan de asesinar a los hijos de su hermano Tiestes y
dc ofrecérselos como manjares al padre.

1. J. DINGEL, Der Sohn des Polybos und die Sphinx. Zu den Oidipustragbdien des Euripides und des
Seneca, MH 27, 1970, 90-96; E. LEFiviEg, Die pelitische Bedeutung der rémischen Tragiidie und Senc-
cas Oedipus, ANRW 2,32, 2, 1985, 1242-1262; K. SCHOPSDAU, Zur dramatischen Struktur von Senecas Oedi-
pus, Hermes 113, 1985, 84-100; . PADUANO, Sofacle, Seneca c fa colpa di Edipo, RFIC 116, 1988, 298-317.

2, D. THENRY, B. WALKEK, Seneca and the Agamemauon: Some Thoughts on Tragic Doom, CPh 58,
1963, 1-10, repr. en E. LEFEVRE, ed., 74-91; J.M, CROISILLE, Lec personnage de Clytemnestre dans PAga-
memnon de Séntque, Latoumes 23, 1964, 464-472; E. LEFEVRE, Schicksal und Selbstverschuldung in Sene-
cas Agamemnon, Hermes 94, 1966, 482-496, reed. en: E. LEFEVRE, cd., 457-476; W.J1. FRIEDRICH, Schuld,
Reue und Siihne der Klytimnestra, A&A 12, 1966, 3-28, reed. en: W.ILF,, Vorbild und Neugestaltung.
Sechs Kapitel zur Geschichte der Tragddic, Géttingen 1967, 57-87; E. LEFEVRE, Die Schuld des Agamem-
non. IDas Schisksal des Troja-Siegers in stoischer Sicht, Hermes 101, 1972, 64-91.

3. A, LESKY, Die griechischen Pelopidendramen und Scnecas Thyestes, WS 43, 1922-1923,172-198; U.
KNOCHE, Scnecas Atreus. Ein Beispiel 17, 1941, 80-76, rced. en: E. LEFEVRE, ed., 477-489; L. LaNA, L'drreo
di Accio e la leggenda di Atreo ¢ Ticste nel teatro romane, AAT 93, 1958-1959, 293-383; A. LA PENNA, Atrco
e Tieste sulle scene romane (il tranno e lateggiamento verso il tiranno), en: Studi in onore di
Q. CATAUDELLA, Catania 1972, 1, 357-371, reed. en: A. LA PENNA, Fra teatro, poedia e politica romana, To-
rino 1979, 127-141; E. LEFEVRE, Der Thyestes des L. Varius Rufus. Sehn f}berlegungen 7u seiner Rekons-
truktion, Mainz 1976 (bibl.); G. PICONE, La fabula e il regno. Studi sul Thyeszes di Seneca, Palermo 1984 E.
LEFizVRE, Die philasophische Bedeutuag der Sencea-Tragitdic am Beispicl des Thyestes, ANRW 2, 32, 2,
1985, 1263-1283; C. MONTE)EONE, [t Thyester di Seneca. Sentieri ermencutici, Fasano 1991; 1. FRINGS, Odra

fraterna als manjesristisches Motiv, Betrachtungen zu Seaecas Thyest und Statius’ Thebaiss, Stutegare 1992,



Prosa: Séneca 1073

Hercules (Oetacus)’

Hércules ordena a Licas anunciar en Traquina su victoria sobre Evrito. En conversacion
con la nodriza la esposa de Hércules, Deyanira, deja ver sus cclos de la prisionera Yole.
Ella unta un vestido destinado a Héreules con fa sangre de Neso, que clla cree un sortile-
gio dc amor, y lo envia a su esposo por medio de Licas. Su hijo Hilo cuenta los tormentos
de Héreules, que en su furia habfa matado al portador, Deyanira decide merir. Aparece ¢l
héroe sufriendo; su madre Alemena intenta consolarlo. Hilo anuncia la muerte de Deya-
nira, demuestra la inocencia de ésta y ¢s animado per su padre a casarse con Yole. Un
mensajero rclata la mucrte de Hércules en la pira. Una aparicién del héroe divinizado
consucla a la llorosa madre.

Obias perdidas

De situ et sacris Aegypriorum y De sty Indiae (compuestas durante la estancia en Alejan-
drfa, donde probablementc fue impulsado también cl interés de Séneca por las ciencias
naturales). De moru terrarum?® (dentre 31 y 49?). De lapidum natura, De piscium natura
(bajo el influjo de Fabiano y de los Sextios, probablemente poco antes del exilio o durante
éste). De forma mundi {compuesto, quizd, en los dltimos afios del exilio). De superstitione
{posterior al De vita beata, probablemente antes del 62). Moralis philosophiae libri, De im-
matura morte, Exhortationes (un protréptico, cf. epist. §9): del Gltimo periodo (64).

Dudosasy falsas

Sc atribuye a Séneca un nimero de Epigramas;® la tragedia Hercules Qctacus es discutida
en su legitimidad; son falsas la pretexta Octavia (v. apéndice a este capitulo) y la Correspon-
dencia con Paulo

Fuentes, modelos, géneros®

Séneca sc diferencia de los cldsicos augdsteos y en general de muchos autores ro-
manos por el hecho de que cultiva tanto la prosa como la poesia. La composicién
de obras auténomas en verso y en prosa respectivamente se puede encontrar en

t. Sc cuestiona la unidad de fa picza; &i6.: W.H. FRIEDRICH, Sprache und Stil des Heretlles Octacus,
Herines, 82, 1954, 51-84; reed. en: E. LEFEVRE, cd., S00-544; M. RoZELAAY, Neue Studien zur Tragédie
Hercules Octacus, ANRW 2, 32,2, 1985, 1348-1419; C.-E. Auvay 1989 (con bibl.); C. WALDE, Herculeus la-
bor. Studien zum pseudosenceanischen Hercules Octacus, Frankfurt 1992,

2. A. DE Vivo, Le parole della scienza. Sul trattateo De zerrae motu de Sencca, Salerno 1992,

3. V. ediciones; M. COrFEY, Gaomon 37,1965, 98-100.

4. Ediciones: D. FRASMUS, Basileae 1515; C.W. BarLOW (T Tt), Epistulae Senecae ad Paulum ct Pau-
li ad Senecam (quace vocantur), American Academy in Rome 1938; L. Bocciotini Patact (1'rC), I carteg-
gio apacrifo di Seneca e San Paolo, Firenze 1978; bibl.: K. DEISSNER, Paulus und Seneca, Giitersloh 1917
[.N. SEVENSTER, Paul and Seneca, Leiden 1961; K. AnkL, (Gnomon 35, 1963, 38-43; fundameatal ahora §.
Diwviak, HLL5, 1959, § 571.1 {bibL).

5. Detallado A. SETAIOLI 1988.
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Enio, Acio y Cicerdn; después sélo se encuentra de nuevo en Lactancio (en caso
de que el Phoenix sea auténtica) y, por ejemplo, en Sidonio Apolinar. Otra cosa cs
la mezcla de prosa y verso en la sdtira menipea, como en Varrén, Petronio y Séne-
ca mismo en la Apocolocyntosis. Ademds hay que diferenciar de csto la composi-
cién de prélogos en prosa a colecciones poéticas, como en Marcial, Estacio, Auso-
nio. Séneca ciertamente adorna de buen grado sus escritos filoséficos con citas
poéticas, pero de ordinario separa claramente prosa y poesfa. Se diferencia de los
otros tragicos romanos por st actividad como escritor filoséfico: Enio ¢s de nuevo
el Unico paralelo; pero este poeta escribe ademds épica y (como la mayor parte de
los tragicos latinos) también comedias. La concentracién en la tragedia contem-
pordneamente con la inclinacién a la composicidn de obras cientificas vincula a
Séneca con Acio, pero en Acio esta Gltima estd orientada mds bien a la filologfa. El
tragico auglsteo Vario compone ademds épica, Ovidio también clegia. A diferen-
cia de Enio, que con el polifacetismo del pionero ara campos diversos, en Séneca
se trata de produccioncs literarias sometidas a disciplina y maduras en terrenos to-
talmente diversos.

Los géneros en prosa a los que se dedica Séneca son muy diversos: la Apoco-
locyntosis es una sitira menipea, en la que, sin embargo, se han introducido tam-
bién clementos dramiticos;! totalmente de ofro tipo cs, a pesar de la publicacién
casi contemporanea ¢l espejo de principes De Clementia (por eso los criterios esti-
listicos no ofrecen en Séncca ninguna ayuda para la datacién). De nuevo el cardc-
ter retérico tradicional de las obras de consuelo es diferente. Asf la Consolatio ad
Helviam tiene un estilo particularmente elocuente y estd construida de forma ex-
traordinariamente clara, por lo que Justo Lipsio® considera este escrito la mejor
obra de Séneca. Las Consolationes no se adaptan a un estilo diferente del de las
obras posteriores por ser mis antiguas, sino porque son suasorias. El género de los
tratados filoséficos (De constantia, De vita beata) es mas didéctico que retérico. En
fas cartas a Lucilio se cruzan dos géneros: el escrito filoséfico y la forma epistolar.

. Es extrafio que de los doce libros reunidos bajo el titulo de Dialogi solamente uno
tienc forma dialégica (De tranquillitate animi). El mismo Séneca designa como
diialogus (cf. benef. 5,19, 8) la disputa con un interlocutor ficticio. En Quintiliano
(9, 2, 30-31) dialogus significa también mondlogo y razonamiento filoséfico. Sé-
neca, para dar a sus escritos filoséficos la configuracién de un género literario,
pudo apoyarse en la tradicién de la diatriba. Esta forma de prédica filoséfica cono-
cida desde Bién de Boristenes, antes de Séneca ha influido, entre otros, en Hora-

1. . KorZENIEWSKI, Senecas Kunst der dramatischen Komposition in seiner Apocolocyntosis, Mne-
mosync 35, 1982, 103-114; v. también J. BLANSDORF, Senecas Apocolocyntosis und die Intertextualititscheo-
rie, Poetica 18, 1986, 1-26.

2. Edicién de Séneca, Antverpiae 1652, 67,
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cio. También tienen cardcter diatribico muchas de las cartas a Lucilio. Sobre los
limites de la coordinacién con la diatriba volveremos todavia més adelante.

Las fuentes de Séneca no pueden ser indicadas tan ficilmente como los au-
tores a los que ¢l se remite y también aqui hay sorpresas: asi en los tres primeros li-
bros de cartas a Lucilio el estoico cita con predilcccién y constancia a autores epi-
ciireos —quizd también en consideracién del destinatario. Cuando Lucilio lo
anmima por fin a continuar esta praxis con citas estoicas, Séneca se niega con adver-
tencias dignas de atencidén de que una persona madura debe también alguna vez
atreverse a decir algo bajo su propia responsabilidad {episz. 33, espec. 7).

Sin embargo, vale la pena reconstruir el horizonte cultural de Séneca a par-
tir de su obra. Los pensadores bajo cuyo influjo se encuentra, pueden ordenarse
—en orden inverso al cronoldgico— por generaciones: el circulo mis interior esti
constituido por filésofos a los que Séneca trata personalmente. Nosotros mencio-
namos ya al estoico Atalo, que lo conduce de la sabidurfa libresca a la organiza-
cién prictica de la vida,' pero también le proporciona ideas de filosoffa natural.?
Un discipulo de los Sextios, Papirio Fabiano —también €l un orador convertido a
la filosoffa— {hacia €l 35 a.C. — 35 d.C.) fecunda la creatividad de Séneca en los te-
rrenos més diversos; el de la literatura de consolacién (Ad Marciam), el del tratado
Hloséfico (De brevitate vitae), el de las obras sobre ciencias naturales y el de las car-
tas {p. ¢). epist. 100 sobre filosofia del estado). Séneca no sélo debe al neopitagéri-
co Socién la conversidn al régimen vegetariano, sino también presumiblemente
sugerencias importantes para el libro tercero del De ira. A los admirados amigos
de Séneca pertenece también el cinico sin pretensiones Demetrio, que como Sé-
crates no ha dejado ningin escrito.

En la generacién precedente Séneca destaca —junto a poetas como Virgilio y
Ovidio—? especialmente 2 los maestros de Augusto: Ario Didimo de Alejandrfa,
autor de una consolacién a Livia después de la mucrte de Druso, un estoico ecléc-
tico, que también fue influido por el platénico Antioco de Ascalén, es citado por
extenso en la Consolatio ad Marciam (4-5). Atenodoro (hacia 75 a.C. — 7 d.C)),
otro maestro de Augusto y admirador de Posidonio, puede estar utilizado ¢n De
tranquillitate animi; Séneca lo cita en epist. 10, 5. Igualmente el autor de filosoffa
fisica Asclepiodoto es dependiente de Posidonio.!

Por otra parte, de una generacién anterior s Posidonio, contempordneo de
Cicerdn, de cuya doctrina se han encontrado numerosos reflejos en Séneca, como

1. Epist. 9; 63 67; 72, 81; 108; 110.

2. Por ejemplo, la tearfa sobre los presagios de los rayos nat. 2, 48; 50.

3. mportante, pero menos evidente, es el influjo de Horacio, cf. J.F. BERTHET, Sénéque, lecteur
d'Horace d’aprés ses Lettres a Lucilius, Latomus 38, 1979, 940-954,

4. Sen. pat. 2,26,6: 6,17, 3.
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en el segundo libro del De ira, en fas Naturales quaestiones {(transmindos a través
de Asclepiodoto) y en las Cartas a Lucilio. Antioco de Ascalén, macstro de Cice-
rén, influye en las Cartas a Lucilio y, quiz4, en el primer libro del De rra. El influ-
jo del mismo Cicerdn se documenta con las citas, como en De brevitate vitae y en
las cartas a Lucilio; en las mds tardias de estas epistolas Cicerén, ciertamente, es
sometido a dura critica; la relacién de Séneca con Cicerdn (que también se mani-
fiesta cn De clementia) merece un estudio detenido; Cicerédn, de primera inten-
cién un ejemplo (hasta el destierto), parece convertirse mis adelante en una espe-
cie de ejemplo contrario: queda prisionero de la politica y no puede elevarse a la
libertad.! En el escrito de consolacién a Helvia (8) son citados Bruto y Varrén.

Del circulo de los Escipiones, que corresponde a la cuarta o quinta genera-
ci6n anterior a Séneca, es citado ¢ estoico Hecatén (160-90 a. C.). Esti presente
en De beneficiis y en las Cartas a Lucilio, su maestro Panecio quizi en De tranqui-
llitate animi y con seguridad en suma en el comportamiento humano, director de
conctencias, de Séneca.

Hay, pues, en Roma por lo menos cinco generaciones de filésofos entre Sé-
neca y los clasicos de las escuelas helenisticas. Es sorprendentemente elevada en
¢l la contribucidn de las sentencias de Epicuro, especialmente en los tres primeros
libros de las Careas morales, pero también, por ejemplo, en el escrito Sobre la cons-
tancia del sabio. Para el género de las cartas filos6ficas Epicuro es igualmente un
modelo, aunque también la exigencia literaria y did4ctica del romano es de otro
tipo. En las cartas a Lucilio Séneca cita, problablemente de segunda mano, a Ze-
nén? y a su discipulo independiente Aristén de Quio. Como fuente del De ira sc
conjetura, entre otros, a Crisipo, del De providentia a Cleante. El tema del monar-
ca en De clementia remonta en Gltimo término, més alld de los pasos intermedios
helenisticos, a Jenofonte e Isécrates. Con ello estamos en fa generacién de Platén,
que tampoco falta entre las autoridades invocadas por Séneca. De los presocrati-
cos, que forman el circulo mds exterlor, es citado como ejemplo de renuncia a las
riquezas Demécrito® (prov. 6,2). Una lectura personal esta excluida aqui.

Se manifiestan las lineas de fondo que siguen: la «ético-prictica» conduce
desde los maestros estoicos de Séneca, a través de Posidonio y Panecio, hasta la
antigua stoa; la «dialéctico-religiosa», a través de Socién, Posidonio y Antioco, a
Plat6n y a los pitagéricos; la «ientifico natural», finalmente, a través de Papirio

1. Cf. D.GG. GAMBET, Cicerv in the Works of Sencca Philosophus, TAPhA 101, 1970, 171-183; C. Mo-
RESCHINI, Cicerone filosolo fonte di Seneca?, RCCM 19, 1977, 527-534; P. GruMaL, Séndque, juge de Cicé-
ron, MEFR 96, 1984, 655-670.

2. A. SETatou, Citazieni da Zenone nelle opere morali di Seneca, Prometheus 12, 1986, 72-84.

3. Cf. A. SETAI0L], Citazioni da Democrito ed Fraclito nelle opere morali di Seneca, en: Munus ami-
citiae. Scritti 1n memoria di A, RONCONI, 1, Firenze 1986, 299-318.
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Fabiano, a Posidonio y a la escuela de Aristételes. A la primera linea hay que afa-
dir todavia el matiz epiclrco y el ejemplo del cinico Demetrio; éste remite a Séne-
ca a la figura clave de Sécrates, que constituye sobre todo un ideal dificilmente
exagerable para la filosofia prictica romana. A la pedanteria enciclopédica de los
fildlogos Séneca opone en el tratado De brevitate vitae (14) la viva relacién de
los filésofos con la herencia del pasado: él puede discutir con Sdcrates, desconfiar
con Carnéades, ser sereno interiormente con Epicuro, vencer la naturalcza hu-
mana con los estoicos y dejarla bajo si con los cinicos.

Sécrates es para Séneca, por otra parte, un modelo importantc no sélo ante
la muerte, sino ya en el destierro, por tanto al comienzo de su carrera de escritor.
Séneca piensa particularmente en el hecho de que Sécrates con su conducta ha
quitado a su estancia en la cdreel toda la ignominia (neque enim poterat carcer vi-
deri, in quo Socrates erat : Helv. 13, 4). Aqui esté patente el papel liberador de la fi-
gura de Sécrates para Séneca.

La Apocolocyniasis pertenece al género de la sdtira menipea. En el siglo
11 a.C., Menipo de Gidara habia entremezclado prosa con inserciones en verso.
En Roma la menipea fuc aclimatada gracias a Varrén. Del contenido de critica so-
cial y de la vestidura fantdstica de la menipea nos dan también idea los escritos de
Luciano (s. 1 d.C.).

Entre las obras dramdticas se encuentran las tragedias, pero también una
praetexta, la Octavia. Aunque esta picza no haya sido escrita por Séneca, merece
consideracién como tinico ¢jemplo totalmente conservado de su género.!

Las tragedias se diferencian notablemente de las piczas griegas correspon-
dientes.” Con Euripides compiten Hercules, Troades, Medea, Phaedra, Phocnissac,
Thyestes, con Séfocles Oedipus, Hercules Oetaeus, Troades, Thyestes, con Esquilo
Agamemnon y Phoenissae. Muchas divergencias pueden remontar a dramas hele-
nisticos y latinos® perdidos. Asf las «innovaciones» en cl Agamemnon de Séncca
habjian sido anticipadas en parte por Livio Andronico en su Aegisthues; para Thyes-
zes hay que contar con Enio, Acio y Vario, para Medea con Ovidio, que también
deja impronta en los escritos poéticos de Séneca con sus otras obras, especialmen-
te con Heroidas y Metamorfosis.* En la decisién por este o aquel modelo propuesto,

1. Sobre Octuvia v. el apéndice al presente capituto.

2. El significado de las diversas époeas de la historia de 1a literatura para las tragedias de Séoeca es juz-
gado de forma diferente: cf. R.J. VARRAN'T, Sencca’s Drama and its Antecedents, HSPh 82, 1978, 213-263;
G. AricO, Scencea e la tragedia latina arcaica, Dicniso 52, 1981 (1985), 339-356; J. DINGEL, Scnecas Trago-
dien. Vorbilder und poctische Aspekte, ANRW 2, 32, 2, 1985, 1052-1099.

3. A. D ROSALIA, Stilemi affini nei tragici arcaicl ¢ in Seneca, Quaderni di cultura e di tradizione
classica 6-7, Palermo 1988-1989, 55-73.

4. R. Jaront, Dier Einflufl Ovids aut den Tragiker Seneca, Berlin 1988.
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o por esta o aquella versidn de la leyenda Séncea se deja conducir, sin duda, por
sus propios principios artisticos (cf. Técnica literaria).

Técnica literaria

En todos los escritos filosdficos Séneca estd comprometido con la téenica literaria
de la llamada diatriba.' Esta forma de prédica moral cinico-estoica esta caracteri-
zada por el uso frecuente del apdstrofe —bien a un destinatario real, o a un interlo-
cutor fingido—; sirven ademds para la vivacidad rasgos dialdgicos como, por ejem-
plo, objeciones supuestas del adversario, proverbios, sentencias, comparaciones
procedentes de la vida cotidiana o —particularmente preciosas (epist. 95, 72)— pro-
cedentes de la historia; entre cllos Séneca prefiere exempla de la época republicana
tardia y de la primera imperial. Todos estos rasgos se encuentran tanto en las car-
tas morales, como también en los escritos de consolacién y en los tratados. Por
otra parte, la etiqucta «diatriba» no ilustra suficientemente el arte de Séneca.

Inspirado por la retdrica estd, por ejemplo, el método de vestir de encomio la
amonestacién, como en De clementia.’ Sin embargo, la agrupacién de las ideas si-
gue en general puntos de vista retéricos. Los argumentos estan ordenados en for-
ma de una amplificacién (gradatio), las palabras sinénimas s¢ suceden de tal
forma que la mis significativa aparcce en Gltimo lugar. Un pensamiento se pre-
senta a menudo con triple variacién, de las que la Gltima se estructura de tal forma
que el pensamiento siguiente puede afiadirse sin esfuerzo. Asf resulta una for-
ma en cadena: un tema secundario de un pardgrafo pucde convertirse cn tema
principal en el siguiente, o también aparecer de nuevo después de una larga inte-
rrupcidn. Algo anilogo se observa no solamente en el interior de un texto, sino
también —cn el corpus de las Epistolas morales— entre cartas diversas.

Metiforas, comparaciones ¢ imdgenes estin cuidadosamente acordadas con
el contenido. En las Cartas morales, en las que se asiste a una evolucién orgdnica y
continua del destinatario, se prefieren imagenes procedentes de la esfera del creci-
miento natural,’ de la nutricién y de a medicina. Algo semcjante vale para la lite-
ratura de consolacidn, que debe acomodarse a las leyes psicoldgicas: en la Conso-
lacion a Helviag imdgenes médicas aclaran por qué Séneca en esta circunstancia
s6lo coge la pluma tan tarde. Lo militar y lo médico se unen en la representacién

1. Sobre la relacién de las cartas filosoficas con la diatriba en Séneca: A. STOCKELRERGER, Der Bricfals
Miuel der persénlichen Auseinandersetzung mit der Philosophie, Didactica classica Gandensia 20, 1980,
133-148, cspec. 133-136; en general sobre 1a téenica literaria en los tratados: K. ABEL 1967; G. MAURACH
1970; cf. también Lengua y estilo y la bibliografia general sobre Séneca.

2. Cf Arist, rher. 1,9 = 1367Db 23 s. y tambiéa el discurso de Cicerén Pro Marcello.

3. Para tales imdgenes en referencia a lo filoséfico, cf. también Zenén en Didgenes Lacrcio 7, 40; Sex-
to 7, 17; cf. A. BONHORER, Epictet uns die Stoa, Stutegart 1890, 16-18,
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de los reclutas heridos ligeramente, que temen més al médico que a la espada. Sé-
neca contrapone a ¢llos a los veteranos, que, también si estdn heridos gravemente,
se someten con valentia y sin quejas a la operacién (cons. Helv. 3).

Un ejemplo de [a funcidn estructurante de lo metaférico: la imagen del mar
y de la navegacién atravicsa todo el tratado De brevitate vitae: al comienzo el
mar sirve como imagen de una existencia inestable e inquicta (2); en ¢l centro la
navegacién a vela estd contrapuesta a ser agitado pasivamente por las olas (8), al
tinal se recomienda la retirada de las «mareas» de la vida al «puerto» seguro de la
filosofia {18). Lo metaférico se desarrolla, pues, consecuentemente y acompaia el
texto con un desenvolvimiento légico de representaciones visuales. Asi la diatriba,
que originariamentc aspiraba primero a la popularidad, se ennoblece de confor-
midad con una sutileza urbana en el ensayo epistolar de Séneca. Un paralelo —por
supuesto en el terreno de la poesfa— serfan las Epistolas de Horacio. También el
arte de crear transiciones imperceptibles recuerda a Horacio.

En la téenica literaria cuenta también el empleo de citas. El lector recibe una
ensefianza para desarrollar mentalmente tales sentencias —preponderantemente
con los medios de la amplificacién retdrica— y para aplicarlas a su propia existen-
cia. La retdrica —destinada antes, ademds, a surtir efecto en piblico— sirve ahora
para el didlogo interiar, para la rclacién del hombre consigo mismo. Es ridiculo
que esta prosa meditativa con su estilo pulido se haya colocado en la misma cate-
goria que los productos charlatanes de los filésofos de calle helenisticos. El propio
Séneca es conscicnte de que la filosofia no reclama (episz. 52,15) un vendedor (ins-
titor), sino un sacerdote (antistes).

Uhna estructura artistica en un marco mds amplio pucde obscrvarse cn obras
copiosas: asi en las Epistulac morales.! En las Naturales quaestiones contrasta, por
cjemplo, el agradable comienzo del libro cuarto (descripcidn del Nilo) con el es-
tremecedor final del tercero (diluvio); pero en el anilisis estructural de una obra
técnica no se debe dar prepondcrancia absoluta a lo estético-formal.?

La Apocolocyntosis emplea con intencién parédica elementos de la historio-
grafia (garantia de imparcialidad y de verdad}, de la técnica épica (indicacién so-
lemne o ceremoniosa de la hora del dia) y citas poéticas (por ejemplo de Virgilio u
Homero). Se parodia incluso el llanto finebre.

Por lo que respecta a la téenica dramdtica,’ Séneca preficrc la representacién

[. V. para esto monografias, espec. G. MAURACH 1970,

2. Bien G. STar, Gnomon 52, 1980, 620-626.

3. Sobre los dramas: M. LANDFESTER, Funkdon und Tradition bildlicher Rede in den Tragédien Sc-
necus, Poetica 6, 1974, 179-204; B, SHIDENSTICKER 1970; A.L. MOTTO, ].R. CLARK, Senecan Tragedy. Pat-
terns of Irony and Act, CB 48, 1972, 69-76; V. Wurnis 1982; NUT. Prar 1983; bibliografia sobre las distin-
tas piczas: v. Compendio de la obra.
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directa a la indirecta. Los hijos de Medea,! la mujer del furioso Hércules y la madre
de Edipo mucren en plena escena. En la tragedia Hipdlito Séneca clige una ver-
sion en la que Fedra confiesa personalmente al héroc su amor y ella misma tam-
bién lo calumnia ante su esposo (sin necesitar la intervencién de la nodriza o de
una carta). Teseo compone de nuevo conjuntamente ante los ojos de los especta-
dores el cadiver despedazado de su hijo. Si se prescinde de la salida de tono indica-
da en dltimo lugar, no se puede negar en las particularidades citadas de la técnica
dramdtica de Séneca una ventaja. El reconocimicnto de la propia culpa de Fedra
¢s sin duda un momento dramitico culminante, y mediante el retraso de la muer-
te del segundo hijo por Medea se mantiene la tensién hasta el final de la pieza.

Las escenas que Séneca afiade sefuerzan a menudo la sensacién de horror:
en la tragedia Medea la preparacién del veneno se realiza en la escena, en Edipo
Tircesias evoca el mundo subterraneo, en Hércules furioso T'eseo da cuenta de su
viaje al reino de las sombras. En general lo ritual tiene mayor relieve que en Euri-
pides. Las plegarias son frecuentes, y en la muerte de los hijos de Medea cl roma-
no destaca la idea de la ofrenda a los muertos y la imagen de las Furias.

El despliegue de las pasiones se efectda en largos monélogos: Séneca pone
en escena el comienzo de la locura de Hércules, mientras Euripides la prepara in-
directamente mediante a entrada en escena de dos scres sobrehumanos.

Los comicenzos de los dramas exponen patéticamente las emociones domi-
nantes. Desde el comienzo Séneca enfrenta al espectador con las pasiones de Fedra
y Medea mediante largos mondlogos, mientras Eur{pides refleja primero las pasio-
nes de estas mujeres cn suambiente. Pero en otros casos el nicleo de la accidn de las
tragedias se anticipa en el sentimiento de un Tpdowrov KPOTOTIKGV.? También
son sugestivas las partes explicativas, en las que una figura sccundaria describe re-
acciones y movimientos del héroe o de la heroina.?

La actuacién de los héroes de Séneca, sobre cuyo cardcter volveremos en re-
lacién con el universo conceptual, tiene un grado de conciencia que, francamen-
te, podria lamarse «literario»: Medea alimenta y cuida su pasién con medios reté-
ricos. El nombre de Medea es para ella como un programa que se trata de cumplir
(Medea fiam 171; Medea nunc sum 910). Esto se corresponde con el hecho de que
los prélogos —sostenidos por una fuerte pasién— anticipan, en interés de una expo-
sicién de los caracteres lo mis detallada posible, momentos sucesivos de la accién
y conductas.*

Formalmente se puede constatar —excepto en ¢l discutible Hercules Octacus—

1. La prohibicidn correspondiente de Horacio (ars 185) podria ser una indirecta a Medes de Ovidio.
2. V. WurNIG 1982, 73, importante para la cormprension del Thyestes.

3. Esta técnica se encuentra en Roma ya ea Plauto.

4.].-A. SHELTON, Seneca's Hercules furens. Theme, Structure, and Style, Gottingen 1978,
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upa aspiracién a la tensién y a la concentracién. Figuras prescindibles (como
Egceo en la Medea) se suprimen, al final de la Fedra no provoca fa solucién una dea
ex machina, sino la misma Fedra y en el drama de Medca la tensién se mantiene
en pie hasta cl final, por el hecho de que en la dltima aparicién de Jasén uno de
los hijos todavia vive, por lo que ¢l padre puede abogar por él, mientras en Euripi-
des su papel se agota en tardias recriminaciones. La pretendida «atrocidad», pues,
produce un bencficio decisive desde el punto de vista dramitico. A la unidad in-
terna contribuye también que Séneca sintenice con esmero los cantos del coro, en
lo que se refiere al contenido, con el entorno.!

La cuestién de si se trata de piezas para la escena o de dramas para las salas
de recitacién,’ es de menos importancia de lo que, quizi, tiene cn apariencia. En
ambos casos, de acuerdo con la costumbre antigua de lectura, el texto era recitado
en voz alta. No tenemos documentos sobre representaciones; pero esto es un ar-
gumentum ex stlentio, Por otra parte se sabe que era usual representar escenas par-
ticulares de dramas.? Si se afirma, con algunos «bien educados» investigadores del
siglo XIX, que las piezas de Séneca son «irrepresentables», se aprecia en menos de
lo que valen las posibilidades de la escena antigua, o se da valor absoluto a juicios
de gusto de una época determinada (pero la ecuacién «horrible, por tanto irrepre-
sentable» ha sido desmentida desde hace dempo por el arte escénico del siglo Xx).

En el texto de Séneca muchos elementos hablan de eficacia escénica: junto a
las palabras los objetos desempeifian un papel importante: la espada de Hipélito
estd en el centro de la escuela del amor —como en aquella de la muerte; ¢l vestido
de Fedra como cazadora documenta patentemente su pasién por el secuaz de
Diana; Medea aparece en escena como hechicera en accién. Las piezas sélo se re-
velan con total efecto en el teatro. No es casualidad que en la Phédre de Racine las
dos escenas de mayor efecto —la declaracién de amor y el suicidio— procedan de
Séneca. El Renacimiento rodavia ha sabido que estas piezas estdn como creadas
para la escena.

Lengua y estilo*

La prosa de Séneca lo califica como exponente de una «<modernidad» que, cierta-
mente, es ya como un siglo mds antigua que su época: brevedad, frases apoyadas

1. G. ARrROYO A, Die Chorlieder in Senecas Tragddien. Eine Untersuchung zu Senecas Philosophie
und Chorthemen, tesis Kiln 1979,

2. O. ZwwiRLEIN, Die Rezitationsdramen Senccas, Meisenheim 1966; convinecente en contra
L. Braun, Sind Scnecas Tragédien Bithnenstiicke oder Rezitationsdramen?, RPL 5, I, 1982, 43-52; cf.
IV F. SUTTON, Seneca on the Stage, Leiden 1986,

3. A, DIHLE, Seneca und die Auftithrunsgspraxis der rdmischen T'ragddic, A&A 29, 1983,162-171.

4. R FiscHER, De usu vocabulorum apud Ciceronem et Senccam Graecae philosophiae interpretes,
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en el ritmo y en la conceptuosidad formal y de contenido, dominan desde la época
augustea los cjercicios retdricos de escuela y declamatorios. Séncca es ef cldsico de
esta direccién anticldsica. Sus palabras burlonas sobre Cicerén le han proporcio-
nado cn la época siguicnte duras censuras primero entre los clasicistas (Quintilia-
no), después entre los arcaistas (Gelio). Se olvida asf que Séncca en otros lugares
sabe apreciar absolutamente los méritos estilisticos de Cicerdn {epise. 100, 7). En
Séneca es muy notable el ritmo artistico de la prosa; las clatisulas principales re-
cuerdan a Cicerdn, pero la colometria estd en escala mas reducida. También las
investigaciones lingtifsticas han dado como resultado que el latin de Séncca es en
conjunto sorprendentemente puro, esto es, conservador. Los elementos de la len-
gua coloquial que se pueden acreditar en los escritos en prosa de Séneca respon-
den al tono personal de estas obras,! estdn, con todo, mezclados con poetismos.

El caricter dialégico recuerda la diatriba; Séneca, sin duda, se mantiene
considerablemente distante del estilo humilde. Parataxis, antitesis y variaciones
~Séneca ama los sinénimos— conducen de forma diversa al mismo objetivo.

Su diceidn condensada —que s6lo cansa si se saborea en exceso— intenta rea-
lizar el ideal estoico de la brevitas. Acierta en ia frase particular, pero no siempre
en los textos en conjunto, que pucden crecer considerablemente. A menudo Sé-
ncea se aproxima al estilo «clevado», como lo representa —verosimilmente en la
misma época— el autor de Tlept Vwoug (cf. epist. 41 sobre el animus magnus). Ta
impresién de «sublimidad» nace de la unidn de conceptos importantes y forma
aparentemente sencilla.

Pero cl estilo de la prosa de Séneca no es uniforme, sino conforme cada vez
con el género literario. El prélogo de la Consolatio ad Helviam estd escrito en pe-
riodos bien pulidos, que se diferencian notablemente del estiio suelto de otras
obras. También cn este escrito, sin embargo, Séneca ama formulaciones concep-
tuosas: veintc dias después de la muerte del nieto, Helvia debe sufrir el destierro
de su hijo: hoc adhuc defucrat 1161: lugere vivos (cons. Helv. 2, 5). En el examen de’

tesis Freiburg 1914; A. PITTET, Vocabulaire philosophique de Séneque, 1; A-computatio, Paris 1937; A.-M.
GUILLEMIN 1957; T. WisTMAN, Das Futurpartizip als Ausdrucksmiticl Senecas, Helsinki 1961; N.'T.
PRATT, Major Systems of Figurative Language in Senecan Melodrama, TAPhA 94, 1963, 199-234; ].D.
Bisior, The Meaning of the Choral Meters in Senecan ‘Tragedy, RhM 111, 1968, 197-219; N. CATONE,
Metro e lingua nella Pheedra di Seneca, A&R NS 16, 1971, 19-29; vON ALBRECHT, Prosa 138-151; W.-1.
LIEBERMANN 1974, 85-142 (comparaciones y tropos); A. TRaiNa, Lo stile «dramematicon del filosofo Sencea,
Bologna 1978% A. SETAION, Seneca e lo sule, ANRW 2, 32, 2, 1985, 776-858; M. BILERBECK, Scnccas
Tragddien. Sprachliche und stilistische Untersuchungen, [Leiden 1988; M. Hii EN, Studien zur Dicheers-
prache Senecas. Ahundanz. Txplikativer Ablativ, Flypaliage, Berlin 1989; M. ARMISEN-MARCHIE T, Sa-
pientiae facies. Erude sur les images de Sénéque, Paris 1989,

1. CE. A. SETAIOLE, Elementi disermo cottdianus nella lingua di Seneca prosatore, SIFC 52, 1980, 5-47;
53,1981, 5-45.
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la literatura de consolacién Séneca no encuentra a nadie que consuele a los suyos
mientras ellos lo lloran (cons. Helv. 1).

También en el interior de una misma obra hay diferencias de estilo consi-
derables: el libro primero del De clementia es de cardcter retérico, cl segundo
abstracto-filoséfico. En consecucncia, hay una diferencia entre la préctica acos-
tumbrada de la lengua y la presentacién de los conceptos conforme a la termino-
logia,!

El estilo de las tragedias empalma con Ja lengua poética augustea. En la elec-
cién de palabras Séneca sc atiene ampliamente a sus modclos, sin descuidar, sin
embargo, el gusto de su tempo, que insiste en la pasién, en la resolucién firme, en
ta impulsividad. El estilo retérico de las tragedias se adapta al gusto de una época;
se borran los limites entre prosa y poesia. El gusto por la atmésfera, por los efectos
brillantes, y la suatuosidad en arquitectura y en pintura corresponden en litera-
tura a una bisqueda del efecto espectacular sobre el observador. Como en los es-
critos en prosa, Séneca muestra una predileccidn por las frases breves, sencillas
y manifestaciones agudas, constrastando con una variacion temadtica y una abun-
dancia de ideas impresionante. La lengua y el estilo de las tragedias sélo pueden
ser comprendidos en su particularidad en relacién con los cscritos en prosa.

El manejo de los ufmetros ydmbicos es minucioso. En la lirica coral domi-
nan los anapestos, pero se encuentran también otros metros.?
Universo conceptual I:

Reflexién literaria®

La Apocolocyntosis se burla de la inclinacién de Claudio hacia los novi poetae, no
por ello resulta que Séncca sea un tradicionalista ¢n cuestiones literarias. iGran
error! Escandaliza a clasicistas y arcaistas con unos puntos de vista despreocupa-

1. En cl libro primero wiisericordia, venia, ignoscere estin camo sindnimos de clementia; en el libro se-
gundo se encuentran diferenciaciones conceptuales. Severitas csta cn el tibro primero en contradiccidn con
clementia, en el segunda ambas son, en Gltimo término, idénticas entre si coma virtudes,

2. W. Marx, Funktion und Form der Chorlieder in den Sencea-Tragidien, tesis Heidelberg 1932;
R. GIOMINI, De canticis polymetris in Agamemnone et Ocedipade Annaeanis, Roma 1959; [.1). BisHor, The
Meaning of the Choral Meters in Senecan Tragedy, RhM 111, 1968, 197-219; N. CATONE, Metro ¢ lingua
nella Phaedra di Seneca, A&RNS 16, 1971, 19-29; [.G. FricH, Sencea’s Anapaests. Metre, Colometry, Text
and Artistry in the Anapaests of Seneca’s Tragedies, Atlanta 1987,

3. F.I. MERCHANT, Seneca the Philosopher and his Theory of Style, AJPh 26, 1905, 44-59; Ph. D&
Lacy, Stoic Views of Poetry, AJPh 69, 1948, 241-271; A. STUCKELBERGER, Senecas 88, Brief, Uber Wert und
Unwert der freien Kiinste (TTrC), Heidelberg 1965; A, Michirl, Rhétarique, tragédie, philosophie: Séné-
que et le sublime, GIF 21, 1969, 245-257; 1. OpELT, Senccas Konzeption des Tragischen, en: E. Lerkvee,
ed., 1972, 92-128; J. DINGEL 1974; A. STUCKELRERGER 1980; (5. ROSATI, Seneca sulla tetiera filosofica. Un

genere litterario nel cammino verso la seggezza, Maia 13, 1981, 3-15; K ABEL 1981,
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dos.! Su modernismo no es ahistérico: conoce, mas bicn, la evolucién del uso de
la lengua y encuentra motivos totalmente razonables (y sus motivos histdricos o
culturales) para el empleo de expresiones arcaicas cn los cldsicos: percibe justa-
mente que en textos de una generacién que todavia lefa a Enio, deben esperarse
enianismos.” En la libertad interior para defender el propio punto de vista y no
ponerse de rodillas ciegamente en el polvo ante los cldsicos, la época de Caligulaa
Nerén —€poca de Séneca— no tiene rivales. Estd sustentada por el entusiasmo del
ingenium.?

La activa relacién de Séneca con la tradicién se documenta en su empleo de
citas poéticas.” Sc expresa teéricamente sobre ello en una carta (epist. 108, 24-38)
que enfrenta la visién del filésofo con la del filélogo: de las palabras virgilianas so-
bre la huida del tiempo (Verg. georg. 3, 284) el fil6sofo toma una motivacién para
una vida més consciente y activa, el fil6logo, por el contrario, se percata de que
Virgilio expresa un movimiento ripido con el verbo fugere. De la coleecién y de la
repeticidn de citas ajenas se llega a una afirmacién propia, realizando lo que se
dice (epist. 108, 38).°

El_no atenta contra la retérica directamente; [a emplea sistemAticamente en
su praxis de autoeducacién y de direccién de almas.® A veces rompe consciente-
mente las cadenas de la escuela: la cuestién del estilo «elevado» o «grande» no es
para él puramente técnica, tiene que ver con la libertad espiritual del orador; ata-
fic al impulso interior, al vuelo hacia la altura (¢rang. 17).

En un autor tan independiente el uso pedagbgico de ia literatura y de cle-
mentos literarios en los tratados no nos autoriza de ningtin modo a deducir de ello
una poética evidentemente didictica en las tragedias.

Universo conceptual 11

El interés filoséfico de Séneca estd dirigido predominantemente a la ética y —en
menor medida— a la filosoffa natural (fisica). La légica le interesa menos, pero en

1. Quint. fnse. 10,1,125-131; Gelt. 12, 2; W, T'RILLITZSCH 1971.

2. Sobre enianismos de Cicerbn: Non furt hoc Ciceronis vitium, sed temporis; necesse erat hace dict, cum
tllu legerentur; Virgitio utiliza enianismaos, ut Enmanus poputus adgnosceret in novo curmine aliquid antiqui-
tatis {en Gell. 12, 2, 8-10); Séncca cstima a Cicertn como escritor, pero ticne otra concepeién del estilo,
v. también D.G. GAMBET, Cicero in the Works of Sencca Phitosophus, ‘TAPhA 101, 1970, 171-183; P. G-
MAL, Sénéque juge de Cicéron, MEFR 96, 1984, 655-670.

3. También se fecha en Ia misma época el autor del Mepi Yyoug.

4. Cf. H, Krauss, Die Vergilzitate in Senecas Hriefen an Lucilius, tesis Hamburg 1957.

5. Cf. talis hominum oratio qualis vita (cpist. 114, 16); otros documentos para la critica literaria en $é-
neca: episz. 59,5; 84, 1-7; 114, 11; rung. (= dial. 9) 17, 10.

6. Recopilaciones que van mds alld en G. REINIART, E. SCHIROK, Senccas Epistulae morales. Zwet
Wege ihrer Vermittlung, Bamberg 1988, passim, cspec. 90-94.
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las dltimas epistolas se vuelve también a clla.! Es empefio de Séneca delinear un
cuadro de conjunto de la filosofia.

En primer lugar hay que darse cuenta del significado para Séneca de la filo-
soffa estoica, puesto quc €l se cuenta entre los de esta escuela. Son especialmente
exhaustivas a este respecto las Epistulac morales: representan una introduccidn a
la filosoffa. Sin embargo el acercamiente no es sistemdtico, sino «existencial», lo
que litcraniamente significa, sin duda, un gran beneficio. Es digno de atencion el
hecho de que Séncca, a pesar de sus repetidas afirmaciones de que, como hombre
maduro, para el que los dias estdn contados, no tiene tiempo para sutilezas (p. ¢j.
epist. 49), sin embargo no ahorra a su correspondiente los problemas de la lagica y
de la dialéctica. También aqui Séneca intenta atenerse, con la mayor considera-
cién de la vida prictica, sin embargo, a criterios cientificos (v. p. €]. ¢pisz. 95).

Nuestro autor es, por principio, estoico, pero también tiene presentes otras
escuclas: asi en los tres primeros libros cierra cada una de sus cartas con una cita

? —verosimilmente el destinatario Lucilio estd préximo a esta doctrina,

epicirea
y con toda seguridad Séneca sc siente atraido por la serena libertad interior de
Epicuro.

La naturaleza equilibrada de Séneca le hace inclinarse también a la doctrina
de la escuela aristotélica del justo medio; ¢l dactit hombre de corte tiene en si mu-
cho de Ia urbanidad aristotélica (por ejemplo epist. 5). Desde su juventud Séneca
fue influido persistentemente por el neopitagérico Socién. Suena francamente a
platénico el elogio del conocimiento puro al comienzo de las Nazurales quaestio-
nes.® En las Gltimas cartas a Lucilio no se ahorra al lector romano la dialéctica.
Comao para los pitagéricos, para Platén —pero también para el epictireo Lucrecio—
la filosofia es la verdadera iniciacién: como camino de la oscuridad a la luz, como
contemplacién del cielo,’ que diferencia al hombre del animal, le regala la postu-
ra crguida digna de él. Séneca se aleja de subordinar a la moral préctica todas las
otras ramas de la filosoffa —como se espera en un romano-y sc alza aqui a un
punto de vista mds libre. El conocimiento cientifico es algo m4s elevado; la virtud
no se ambiciona por si misma, sino porque prepara el espiritu para el conocimien-

1. A pesar de la exposicién asistemnitica, en la blisqueda de la honradez intelectual en el uso de los
conceptos (p. ¢j. epist. 3 «amistads), se Hega ya en ba primera parte delcorpus de cartas a un intento de signi-
ficacién genuinamente cstoico.

2. Cf, ahora H, FREISE, Dic Bedeutung der Epikur-Zitate in den Schriften Senecas, Gymnasium 96,
1989, 532-556.

3. G. STAUL, Die Naturales quaestiones Senecas. Ein Beitrag zum Spiritualisierungsprozefl der rémis-
chen Stoa, Hermes 92, 1964, 425-454.

4. Cf. cambién epist. 94, 56; dial. 8 (De otio) 32, 3 y 8; Cic. nat. deor. 2, 37; Tuse. 1,69, fundamental A.
Wiosok, Lakeanz und die philosophische Gnosis, AHAW 1960, 2.
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to. La coloracion religiosa del discurso subraya ¢l clevado rango de la ciencia. Sé-
neca atribuye un valor tan grande a la contemplacién no solamente cn la vejez
(De otio), sino ya en la Consolacién a Helvia: ¢l animus es contemplator admirator-
que mundr (8) y estd destinado también a esto por su naturaleza ingravida (11).
No es, ciertamente, una casualidad que estas lineas hayan sido escritas en el des-
tierro. S6lo muy poco a poco y con dificultad el conocimicnto puro ha podido im-
ponerse en Roma. T'odavia en Cicerén —cuyos escritos sobre el estado presentan el
paralelo més importante de este texto scnecano— el compromiso con la res publica
es mis estrecho. Como Cicerén, también Séneca ha sido desgarrado dos veces con
la violencia de la actividad polftica. Y, como €l, ha empleado sus Gltimos afios en
expresar su agradecimiento a la filosofia, la maestra de la vida. Por cllo ha supera-
do, incluso, el postulado romano de la referencia a la praxis.

El dltimo Séneca reflexiona sobre la divinidad, una problemitica que, sin
embargo, ya estaba preparada en las primeras fases de su vida. En De superstitione
{frg. 33) no séle critica los cultos orientales,! se vuelve también contra la «teclogia
politica»; en esto es més valeroso que la mayorfa de los fil6sofos antiguos. Agustin
(civ. 6, 10), que cita De superstitione, reconoce la libertad intelectual como un ras-
go fundamental de Séneca.? La conciencia de Séneca sobre la independencia inte-
rior sc ha visto favorecida por su destierro. Por eso no es sorprendente encontrar
en él una idea interiorizada de la divinidad.* La fuerza divina desciende al hom-
bre con ¢l fin de capacitarlo para el conocimiento de lo divino (epzsz. 41, 5).

Nuestro autor se reconoce en lastoa, de la que afirma que deja més libertad a
sus miembros que la escuela de Epicuro.” Pero a veces contradice doctrinas estoi-
cas;’ sazona algunas cartas con sentencias epictireas; sin cmbargo, no se dirige al
campo enemigo como desertor, sino como espia (episz, 2, 5).

Muchos conceptos filoséficos reciben en él una fisonomia particularmente
romana. Para él la filosofia practica es per tot annos meditata ratio adversus fimmi-
nentia (Tac. ann. 15, 62). Incluso cuando (epist. 66,49-53) considera la virtud que
se prueba en la infelicidad mejor que la que se conserva en la felicidad, esto sc co-
loca ¢n contradiccién con la doctrina estoica (y con la légica: éla virtud no deberia
ser siempre la misma virtud?), pero corresponde al dnimo combative romano.

Lo mismo vale para su interpretacién de la virtud del soberano clemen-

1. Entre ellos la religién de Isis y 1a de los judios. Dado que Popea simpatizaba con este credo, De supers-
titinne fue compuesto, quizés, antes del matrimonio y de la omnipotencia de Popea, por tanto, antes del 62

2. Min. Fel. 25, §; T.X. Rurckr, Uber das Verhiliis des Minucius Felix zu dem Philosophen Seneca,
tesis Miinchen 1904, 120-124.

3. Frg. 123 Hansk; epise. 41,4 5.5 83, 1.

4. Epist. 33,4; 113,23,

S.P.ej,epise. 117, 1.
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tia.! Para un estoico rigido el sabio setfa un iudex severus, que da a cada uno lo
suyo (suum cuique); clemencia justificada serfa, en todo caso, la acomodacién del
juicio a la recta ratio, que estd mis alld del derecho positvo. Séneca, en cambio,
piensa en el procedimiento romano: clementia es la renuncia del juez a la pena
mdxima —un aspecto jurfdico que no se puede combinar sin mds con la doctrina
estoica.? La clemencia del soberano, que se coloca més alld de la ley, es algo dis-
tinto de la aequitas, que en casos particulares mitiga la rigidez de la ley.

A la inversa, también es posible observar la helenizacién creciente de con-
cepciones romanas: la idea nacional del principado se funde ahora con el concep-
to helenistico de la monarqufa. A diferencia del discurso de la entronizacién de
Nerén, que llamaba al senado a la participacién en el gobierno, en De clementia la
palabra rex se emplea atrevidamente en alternancta con princeps; Nerdn personifi-
ca al rey estoico en contraposicién al «tirano» Claudio. Las buenas costumbres del
soberano hacen posible las buenas costumbres en el estado. Este concepto griego
encaja sin esfuerzo con la ideologia romana del exemplum.

Un principio importante es la simpatfa estoica por nuestros semejantes,
dado que rambién ella participa del {dgos cdsmico (humanitas). De cllo resultan
consecuencias pricticas: buen trato a los esclavos,® rechazo de los juegos de gla-
diadores,’ y de la matanza de los criminales en la arena (cpist. 7, 3-6). Con cstas
ideas Séneca se eleva por encima de la mayorfa de sus contemporineos.

De particular importancia para la pedagogia de Séneca es el esfuerzo de tener
presente en forma adecnada las cualidades individuales de cada persona (npénov‘
aptumy}. Séncea, como Panecio, muestra comprensién por el hombre imperfecto y
sus debilidades. Reconace también que los ictus animi como ¢l sonrojo, la debili-
dad, los primeros movimientos de célera, la afliccidn, el miedo a la muerte, etc.,
golpean a todos, también al sabio; solamente importa negarles la aprobacién. Pero
sélo en De vita beata llega a admitir, con los aristotélicos y con Panecio, que la falta
de ventajas materiales puede dificultar la consecucién de la felicidad.

La contradicién entre el rigorismo de la stoa y su particular conducta de vida
no escapa a la clarividencia de Séneca (dial. 7 = vit. beat. 17-27). Después de cx-
periencias juveniles —hasta el vegetarianismo~ el fil§sofo mds tarde se acomoda
bien —sélo demasiado bien, dirfa alguno— a la riqueza y a [a vida de corte. Como

1. M.T. GRIFFIN 1976, 129-171; M. BELLINCIONI, Potere ed cdca in Sencca. Clenrentia e voluntas ani-
ca, Brescia 1984,

2. Su intencién se dirige a fa decadencia de i admiaistracién de la justicia bajo Claudio v al retorno
de lu fegalidad bajo Nerén: € espera una nueva cdad de oro de la justicia segiin el modelo del princeps apo-
linco Augusto; cl. también Calp. t, 71-73.

3. M.T. GRIFFIN 1976, 256-285.

4. Episz. 90, 45; 95, 33.
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romano, no percibe exactamente ninguna inclinacién a abandonar el «<mundo» de
la politica —al contrario, el compromiso de mantenerse en ¢l; as{ se convierte en
antepasado de los pensadores modernos que ponen cn el lugar de la fuga medie-
val del mundo una «ascesis mundana» (p. ej. los reformadores o Francisco de Sa-
les). Séneca, también cuando se dedica a la vida politica, piensa en scpararse inte-
riormente dc lo terreno; estd también preparado para, si es necesario, preservar su
libertad y dignidad con el suicidio. Sus escritos filos6ficos, que tan poco revelan de
su existencia como politico, sélo pueden ser comprendidos si se los entiende como
un contrapeso a fa agitada vida cotidiana a la que Séneca estd expucsto, como un
medio para conseguir distancia y tranquilidad interior. Ofrecen una ayuda para el
examen ¥ el conocimiento de sf mismo. Su relativamente exiguo contenido «politi-
co» se debe a esta funcidn de contraste, no a un desinterés civico del autor. En las
propiedades sefialadas, que ofrecen una pesibilidad de identificacién con un am-
plio circulo de lectores, s¢ basa su actualidad, que continga hasta hoy.

No es sencillo apreciar el contenido conceptual de los dramas. {Estdn en su
pesimismo, en su crueldad y en su recrearse en el dolor préximos a los escritos fi-
loséficos sin estar en absoluto compenetrados con ellos? {O se trata, por el contra-
rio, de piezas diddcticas? Ambas respuestas son una simplificacién.

Los caracteres han evolucionade en correspondencia con los valores. La
imagen del hombre cstd dibujada despiadadamente en un mundo profundamen-
te desacralizado. Se ve en el Hércules furioso: sus elevadas empresas, como su lo-
cura, proceden, en Gltimo término, de la misma rafz: de su caracter luchador,
Después de tan grandes éxitos, finalmente sélo en s mismo encuentra un adver-
sario digno (bella iam secum gerat 85); a sus acciones heroicas exteriores sigue el
conocimiento dolorosamente conseguido de que la virzus consiste en vencerse a si
mismo. Se trata nada menos que de la espiritualizacién de un rasgo caracteristico,
entendido exteriormente la mayoria de las veces en Roma: la capacidad de victo-
ria. La pieza no proporciona una doctrina dogmdtica, sino que propone para su
discusién una sutil obscrvacién: en época romana ¢l hombre se siente menos
acompaiado por la divinidad y estd cada vez mds abandonado a s{ mismo; todas
las posibilidades parecen estarle abiertas. {Encontrard en si mismo su medida?
En este preguntarse profundamente relacionado con la historia y con la realidad
se encuentra, por lo demds, el motivo m4s profundo de la lengua hiperbélica, pa-
raddjica de Séneca, que es mds que simple procedimiento.

También el ambiente romano influye aqui.! £l coro ya no esta del lado de
Medea, sino de Jason, cuyo amor por sus hijos ¢s puesto de relieve; la pieras roma-

1. Esto no significa, sin embargo, que las obras deban ser leidas como manifiestas politicos cifrados;

unilateral ].D. BisHor, Séneca’s Daggered Stylus, Konigstein 1985,
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na ennoblece también el cardcter de Teseo, que no se alegra de la mucrte cruel de
su hijo (Phaedra). Creonte no se presenta con la pusilanimidad del soberano euri-
pideo, sino con la dignidad del magistrado romano (Medes). La Fedra de Euripi-
des cs reina; piensa en su honor y en el de sus hijos. La Fedra de Sénecal es una
amante; su cardcter corresponde a la posicién mds libre de la mujer romana y a la
concepeidn de Séneca, que estima mds la conciencia personal que fas considera-
ciones sociales. Asf ¢s intolerable para el pocta romano hacer morir a Fedra en
mentira. Su reconocimiento final de culpabilidad supone una ventaja desde el
punto de vista dramdtico. Medea, sin duda, puede contar menos con la simpatia
del espectador. Su accién ticne un grado mayor de conciencia, que excluye deter-
minadas «circunstancias atenuantes». Muchas criaturas de Séneca experimentan
un perverso «gusto por el mab.

Las figuras sombrias de los tiranos son, sin duda, reflejos de las experiencias
def autor con Caligula y Claudio; dado que no se sabe si Séneca escribié las piezas
para el teatro privado de Nerén? ~con el césar en los papeles principales— queda
también sin solucién si Neron debia (o podia) reconocer claramente su propia
misién come «buen rey» ante el trasfondo de aquellos tiranos. Sea como fuere, es
seguro que Séneca en las tragedias esboza la imagen de una humanidad «irreden-
ta», que no realiza —o mds bien pervierte— su auténfica misién —el conacimiento
racional y el proceder de acuerdo con €l. Més de una vez una heroina como Me-
dea hace bastante uso de la ratio —s6lo que en sentido contrario que el filésofo Sé-
neca. Mientras €l mediante un autoinflujo verbal dirigido retéricamente inteata
educarse para el buen proceder, Medea se instiga con iguales recursos retéricos
para poner en practica la desgracia. En este sentido las tragedias pueden enten-
derse como pareja correspondiente a los escritos filaséficos: no piezas primitiva-
mente diddcticas,’ sino mas bien un «estudio» dirigido retéricamente del mal, que
todo lo mds puede proporcionar indirectamente el conocimiento de que sin la rec-
ta ratio y la filosofia prictica conducida por ella no hay salida. La mala voluntas y
la idendificacién con un papel negativo desenmascaran sorprendentes posibilida-
des del hombre. Las tragedias de Séneca son literatura de diagnéstico, no «curati-
va», Dado que muchos héroes de Séneca hacen el mal deliberadamente, se debe es-
perar que la concepcién aristotélica de lo trigico quede rota aqui* —no por
incapacidad, sino porque en la base estd una disposicién de dnimo diferente.

1. Sibien Séneca se apoya aqui en el otro drama de Euripides {perdido) sobre Hipslito, ta eleccion del
modele queda como caracterfstica para él.

2. HIGHET, Class. Trad. 598, cf. l'ac.,ann. 15, 39; por otra parte, una tuncién apotréptica no es lo mis-
mo quc una catarsis (fa primera suponc distancia, la segunda identificacion).

3. Contra la interpretacién como piezas diddcticas: K. HELDMANN 1974, 177-184.

4. Sobre {a problemdatica: K. HELDMANN 1974; W.-L. LIERERMANN 1974; O. ZWIERLEIN, Die "['ragik
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El drama esté desacralizado; la sociedad ha dejado escapar su derecho al es-
tablecimiento de valores; el hombre, liberado del poder politico y religioso, vive su

libertad como una embriaguez.,
Tradicién!
Dialogi

Para la edicién de los Digloges durante mucho tiempo se ha tenido bastante con un solo
manuscrito; hoy el marco es mds diferenciado. Estas obras de Séneca deben su conser-
vacién a los benedictinos de Montecassino: probablerente por orden def abad Desiderio
(1 1087) nace el hoy Mediolancnsis Ambrosianus C. 90 inf. {A; s. X1, en escritura beneven-
tana). Este manuscrito contiene también afadidos antiguos y cotrecciones procedentes de
un codice hoy perdido.

Donde A estd incompleto o ilegible, estdn los manuscritos B derivados de A (especial-
mentc Vaticanus, Chigi H. v. 153; Berol. lat. 2 47; Paris. fat. 15086 y 6379, los cuatro del
s. XIiI); esto vale especialmente para la Consolatio ad Polybium.

Los cédices y son mds recientes {s. X1v), fuertemente interpolados y corregidos. Algu-
nos de éstos, sin cmbargo, parecen remontar a un cédice perdido {de Montecassino}, em-
parentado con A, pero que era independiente de él {los més antiguos son Vaticanus Lati-
nus 2215y 2214, 5. xiv).?

De beneficiis y De clementia®

Excepcionalmente aqui por una vez se ha conservado la fuente originaria de nuestra tradi-
cién: el Vaticanus Palatinus 1547 «Nazarianus» (N; hacia el 800). El cédice estd escrito en
fa Italia del norte y llega a Lorsch en el 850. Un apdgrafo temprano, el Vaticanus Regin.
Latinus 1529 (R; s. 1X) contienc anotaciones procedentes del circulo de Lupo y de Heiric.
Todos los manuscritos m4s tardios {casi 300), que se dividen cn dos clases, dependcen de R.
Dado que poseemos ¢l arquetipo, éste es un caso de manual, en el que se puede estudiar
metdédicamente la historia de la corrupeidn del texto.

Epistulae

Las cartas 1-88 y 89-124 sc han transmitide como cospora scparados. Citas en Gelio de
cpistolas sucesivas muestran que un tercer corpis debe haberse perdido.

in den Medea-Dramen, Lit. Wiss. Jb. der Gorres-Gesellschaft, NF 19, 1978, 27-63; E. LEFEVRE, ANRW 2,
32,2, 1985, espee. 1265 s.; 1249-1253; O, ZWIERLEIN 1984, citado en Pervivencia; cf, también B, SEIDENS-
TICKER 1970; ].-A. SHELTON 1975 (cit. a propésito de las obras sobre: Here. fur.); A.J. BOYLE 1985 (cic. para
Phaedra}; W.-1.. LIEBERMANN, Gnomon 59, 1987, 110-120; iitiles ademds: 1. OPELY, Scnccas Kanzeption
des Tragischen, en: B, LEEEVRE, ed, 1972, 272-285; R, GLAESSER, 1984.

1. ReynvoLS, Texts 357-375; FLM. HINE, ibid. 376-378; R]. TARRANT, /bid. 378-381; v. también las
pracfationes de las edicioncs.

2. Estos Vaticanos ofrecen, por cjemplo en De otio, lecturas mejores que las de A en mis de 20 lugares.

3. Cf. todavia G. Mazzot, Ricerche sulla tradizione medievale del De bencficits e del De clementia di
Seneca. I11. Storia delta tradizione manoscritta, BollClass 3, 3, 1982, 165-223.
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Para el primer corpus (epist. 1-88) hay tres clases. La primera est4 representada por €l
Parisinus lat. 8540 {(p; final del s. IX; epész. 1-71, 7}, un testimonio originario e indepen-
diente de elevado valor. A la segunda clase (00} pertenecen el Florentinus Laurentianus
76.40 (L; comicnzo s. 1X; epist. 1-65) y cl Brixicnsis {Brescia) B. IL 6 (Q; final s. 1X — co-
micnzo s. X; epist. 1-120, 12} apreciado por Beltrami, el manuscrito més antiguo, que con-
ticne tos dos corpora. La tercera clasc (), de la misma antigiiedad, muestra en algunos re-
prescatantes un desdoblamiento ultertor de la tradicion en dos corpora parciales: cartas
1-52 y 53-88; sélo el Venctus Marcianus lat. Z 270, 1573 (V; s. IX) contiene estos tltimos.

Elsegundo coipus (epist. 89-124) ticnc una tradicién m4s reducida, pero igualmente tri-
partita: el testimonio mcjor con diferencia es el Bambergensis Class. 46 (M. v. 14), (B; del
scriprorium de Ludovico Pio, 1 840); forma una clase propia; a una segunda clasc pertenc-
ce cl ya recordado manuscrite , a una tercera los representantes de la tradicidn p.

Naturales quaestiones

La tradicién de las Cuestiones natusales es amplia. Comienza para nosotros, desgraciada-
mente, s6lo en el siglo X11. El arquetipo cstaba mutilado: faltaba cl final del libro 4a y ¢l co-
mienzo del libro 4b. En el arquetipo, como hoy se sabe, los libros 4b-7 estaban delante de
los libros 1-4a. La distincién entre los manuscritos que presentan esta sucesién de libros y

los de 1a hoy conocida, tiene una importancia menos significativa que la que antes se crefa.’

Apocolocyntosist

De més de cuarenta manuscritos fos tres mds antiguos son: Codex Sangallensis 569 (S;
5. 1X-X, dc Alemania}, Codex Valencienn. 411, olim 393 (V; final s. 1X, Francia oriental, cn
posesion de Hucbald, T 930), Codex Musei Britannici, Add. 11983 (L; comienzo s. X1I).
Vy L son estrechamente afines; su conjetural modelo comiin y S sirven para la reconstruc-
cién del arquetipo.

Los manuscritos m4s tardios dependen de V o de L (sin interacciones dignas de men-

cibn).

Tragedias

Los manuscritos dc las tragedias® se subdividen en dos clases. Por un lado estd el «Etrus-
cus» Laurentianus plut. 37, 13 (E; s. xt-x11); en él ha apoyado su edicién F. Leo. El otro
grupo {A) sélo ticnc representantes tardios (a partir de la segunda mitad del s. Xtv), pero
remonta probablemente a una edicién del siglo 1v y tiene, par tanto, valor de tradicién in-

1. H.M. 1INk, The Manuscripe Traditién ol Seneca’s Natural Questions, CQ 30, 1980, 183-217; Ad-
denda ibid. 42, 1992, 558-262; en Reichenau la obra se utiliza en el s. IX, evidentemente en uvna forma de
texto inilependiente de la gue nos es conacida,

2. Cf todavia P.T. EokN, The Manuscript Tradition of Sencea’s Apocalocyntosis, CQ 29, 1979, 149-161.

3. Véase ahora O. ZWIERLEIN, Pralegomena zu ciner kritischen Ausgabe der Tragbdien Senecas,
AAWM 1983, 3; A.P. MACGREGOR, The Manuscripts of Seneca’s Tragedies: A Handlist, ANRW 2, 32, 2,
1985, 1134-1241; fundamental O. ZWIERLEIN, Praefatio der Oxford-Ausgabe von 1986 (reed. con correc-

clones).
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dependiente. Las piczas cstén cn las dos clases en orden diverso. La praetexta Octavia sélo
aparece en ¢l grupo tardio. Algunos manuscritos de la clase A han sido corregidos confor-
me a representantes de la clase del Ftruscus,

Pervivencia’

Técito describe la muerte de Séneca respetuosamente (Tac. ann. 15, 60-64); en
otros lugares de su obra histdrica resuena una cierta critica moralizante.? Caligula
caracteriza accrtadamente el estilo de Séneca como «arena sin cal» (Suet. Cal.
53,2).* Quintiliano persigue un ideal estilistico clasicista y por eso debe rechazara
Séneca (Quint. 10, 1, 125-131). T'ambién los arcaistas Frontén y Gelio lo atacan.
Marco Aurelio —aunque romano y estoico- no lo menciona cn ninguna par-
te. Los cristianos, al contrario —ya Tertuliano y Lactancio— lo nombran con gusto.
En el siglo 1v se falsifica un intercambio epistolar entre Séneca y el ap6stol Pablo,
una obra mal hecha que conoce ya Jerénimo. Esta correspondencia, que se apoya
en la noticia de los Hechos de los Apéstoles (18, 12-17) del encuentro entre Galién
el hermano de Séneca y Pablo, probablemente ha contribuido a la conservacién

1. Sobre la pervivencia en general A. BRIDOUY, Le stoivisme et son influentce, Paris 1966; M. SPAN-
NEUT, Permanence du steicisme. De Zénon & Malraux, Gembloux 1973; P, GRIMAL, Sénéque, Paris 1981
(no idéntico a 1978), 110-126; en la Antigiicdad: W. TriLLitzscn 1971; Q. ZWIERLEIN, Senecas Iercules
im Lichte kaiscrzcitlicher und spitantiker Deutung, AAWM 1984, 6; en la Edad Media: K.I>. No1H-
DURFT, Studien zum Einflul} Senccas auf dic Philosophie und Theologic des 12. und 13. Jh., Leiden 1963;
L.D. REYNOLDS 1965; v. también Ediciones, apocol., ma. Kommentar; M. PALMA, ed., N. T'revet, Com-
mento alle Troades di Seneea, Roma 1977; Neuzeir: C. MOUCHEL, Cicéron ct Sénéque dans la rhéonque
de la Renaissance, Marburg 1990; F.L. Lucas, Seneca and Elizabethan Tragedy, Cambridge 1922; T'S.
ELIOT, Seneca in Flizabethan Translaton (1927), en: T.S.E., Sclected Essays, London 19342, 65-105; T.S.
ELI0T, Shakespeare and the Stoicism of Seneca (1927), ibid., 126-140; K. Vosster, Die Antike und die
Biihnendichtung der Romanen, Vortrige der Bibliothek Warburg 7, 1927/28, Leipzig 1930, 219-256, reed.
en: K.V, Die Romanische Welt, Miinchen 1965, 60-92; cf. también E. LErkver, ed,, 18-21; A. ALAEJOS, Sé-
neca, Maiménides y Luis Vives, Contempordnea 4, 1936, 140-145; J. BuscH, Tas Geschlecht der Atriden in
Mykene. Eine Stoffgeschichte der dramatischen Bearbeitungen in der Weltlitertur, tesis Géteingen 1951
A. BLOCK, Medea-Dramen der Weltliteratur, tesis Gottingen 1957; J. JacQuorT, ed,, Les tagédics de Sén-
que et le thédue de la Renaissance, Paris 1964; Chr. WANKE, Seneca Lucan Corneille. Studien zum Manie-
rismus der romischen Kaiserzeit und der franzosischen Klassik, Heidelberg 1964; A, ROTHE, Quevedo und
Seneca, Genéve 1963; . BOSSHARD, Die Bezichungen zwischen Rousseaus Zeweitern Discotrs und dem 90.
Brief von Seneca, Ziirich 1967; W.H. FRIEDERICH, Racines Phédre uad ihre antiken Vorbilder, ¢n: J. von
STACKELBERG, ed., Das franzisische ‘T'heater. Vom Barock bis zur Gegenwart, 1, Diisseldorf 1968, 182-200;
B.R. ReES, English Seneca: A Preamble, G&R Ser. 2, 16, 1969, 119-133; Calvin’s Commentary on Sencca’s
De Clementin, with Introduction, Translation, And Notes by L. BATTLES, A. MALAN HUGO, Leiden 1969,
K.A. BLUHER, Scnccea in Spanien. Untersuchungen zur Gaschichte der Seneca-Rezeption in Spanien vom
13. bis 17. Th., Bern 196Y; daf3 De otio erst bei Diderot zur Wirkung kommt, zeigt I. DIONIG, edic. 1983.

2.P.cj. Tac.ann. 13,3,1; 13,11, 2; indircctamente 13, 18, .

3.J. Srroux, Vier Zeugnisse zur rémischen Literaturgeschichte der Kaiscrzeit, Iz Catigulas Urteil
iber den Stil Senccas, Philologus 86, 1931, 349-355,
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de los escritos de Séneca. Los Padres de la Iglesia leen todavia obras de Séneca
que para nosotros se han perdido.!

El dramaturgo influye en Lucano y en Silio. Es fuerte su influencia sobre
Prudencio y los poetas cristianos del sur de la Galia.2 Los breves versos liricos de la
Consolatio de Boecio recuerdan los cantos corales de Séneca.

En época carolingia afloran textos de Séneca (pero sin Didlogos y Tragedias).
En el siglo X1I es muy lefdo como autor escolar y naturalmente también como
fuente de la que extraer sentencias. En relacién con el despertar de las ciencias na-
turales en Francia se difunden ahora las Naturales guaestiones. Por el contrario, la
influencia de las tragedias queda reducida. Dante sabe poco del drama latino y
considera las tragedias y comedias como géncros narrativos, pero Petrarca conoce
las obras teatrales de Séneca. Lovato Lovat comprende de nuevo por primera vez
los metros de Séneca y su alumno Albertino Mussato comenta las tragedias de Sé-
neca y escribe alrededor de 1315 el primer drama de la modernidad que imita la
Antigliedad (en cinco actos), la Ecerinis.?

Desde entonces Séneca es el intermediario del pathos y de lo trigico para
el teatro curopeo; esto vale para Italia, Francia, Espafia, Holanda e Inglaterra.
En 1400 se traducen al cataldn Medea, Thyestes y Troades. En el siglo Xv todas las
tragedias son traducidas al espafiol. También Camdes (1 1580) ¢s influido por
Séneca; en 1560 aparece una versidn italiana de Dolce; ademds surgen nume-
rosas versiones teatrales, que culminan con las tragedias de Giambattista
Giraldi Cinzio (§ 1573). Séncca es leido en francés a partir de 1556 (Charles
Toutain, Agamemnon de Séneca); Benoit Bauduyn en 1629 traduce a su lengua
materna las tragedias completas. Imitando con el modclo de Séneca (pero refi-
riéndose a los griegos) Jodelle compone la primera tragedia francesa, la «Cleopa-
tra prisionera» (representada en 1552). De los cldsicos franceses, Corneille (edu-
cado por los jesuitas, T en 1604) es el datino», Racine (1 1699), un alumno
jansenista, ¢l «griegos». No es sorprendente que la Médée de Corneille se remonte a
Sépeca. Pero el mismo Racine toma de Séneca las escenas de maximo efecto de su
Phédre.

L Martin voN Braca {finales s, vi) escribe su Formaula honestae vitae probablerente segin la obea
perdida de Séneca De officiis. Ademds, imita el De jra (Conte, 1.GG 422).

2. A. MACGREGOR, Mussato's Commentary on Scneca’s Tragedies. New Fragmeats, [CS 5, (980,
149-162; Hubert MULLER, Friher Humanismus in Oberitalien. Albertine Mussato: Ecerinis, Frankfurc
1987; en la wadicién escoldstica se coloca, por el contrario, el muy difundido dominico inglés N. Teeveeh
(s. X1V},

3. G. BRADEN, Renaissance Tragedy and the Senecan Traditon. Anger’s Privilege, New Haven 1985;
M. HELZLE, Seneca and Elizabethan Revenge Tragedies. Aspecets of Thomas Kyd's The Spanish Tragedy
and Shakespeare’s Titus Andronicus, A&A 31, 1985, 137-152,
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En Alemania Séneca es editado inmediatamente despuds de la edizio prin-
ceps y encucntra gran interés erudito y pedagégico en los humanistas' y reforma-
dores.? Como en Alemania, también en Polonia y en otros pafses curopeos el trd-
gico influye sobre todo a través de los dramas eruditos y escolares neolatinos;’ el
estilo de Séneca penetra sobre todo por este filtimo camino en los dramas en len-
gua nacional de Holanda y de Alemania {Vondel; Gryphius).

En general los dramaturgos ingleses conocen a Séneca, cuyas Ten Tragedies
les son accesibles en lengua materna entre 1559 y 1581, mejor que a los griegos.
Para Shakespeare el trdgico romano cs probablemente —unto a Ovidio, Plutarco y
Plauto— el autor antiguo mis importante. Recuerdan a Séneca los tonos pesimis-
tas, los héroes sombrfos, introspectivos, y también tiranos como Ricardo 111, apari-
ciones de espectros, escenas de brujerfa y de locura (cf. Macketh con Hercules fu-
rens), representacionces de tortura y de asesinato en plena escena. Formalmente la
influcncia de Séneca determina los mondlogos, la esticomnitia, a veces la estructura
completa de la accién (Rickard 1) y la expresién hiperbélica de obras y pasajes.
Todavia Lessing defenderd los dramas de Séneca contra el entusiasta de los grie-
gos Brumoy,” y en la época de la revolucidn el dramaturgo Alfieri, enemigo de los
tiranos, sc coloca en la sucesidén de Voltaire, Racine y Séneca. Pero con ¢l ascenso
del filohelenismo aleman declina la estrelia del romano.

La Apocolocyntosis es utilizada en la Octavia atribuida a Séneca y puedce ha-
ber sido conocida también por Ausonio. Es citada por Radbertus (s. 1X) en la Vita
Walae. Encuentra imitadores en los siglos Xv1 y xviL.® J.J. Rousseau es €l mds fa-
moso de sus traductores. La sitira menipea en sucesion de Luciano y de Séneca
tiene una gran historia como género literario, sobre tode en Inglaterra.

Las Naturales quaestiones son estudiadas en la Edad Media. Recuérdese Opas
maius de Roger Bacon (s. x111). En época moderna Goethe aprecia la obra (Maze-

1. . ¢j. R. Agricala, Celis, Luder, Schedel,

2. Como Melanchion y Calvino: A. GANOCZY, S. SCHELD, Herrschaft, Tugend, Vorsehung, Herme-
nautik, Deutung vwnd Versffentlichung handschnfilicher Annotationen Calvins zu sicben SenecAtrags-
dien und der Pharsalia Lucans, Wiesbaden 1982,

3. Hcinsius y Grotius escriben dramas rigurosamente formales; Opitz escribe en alejandrinos alema-
nes Troades de Séneca; P. STACHEL, Seneca und das deusteche Renaissancedrama, Berlin 1907; A. STENDER-
PETERSEN Tragoediae sacrae: Materialien und Beitrige zur Geschichte der palnisch-lateinischen Jesuiten-
dramatik der Frithzeit, Tartu 1931,

4. RS, MIOLA, Shakespeare and Classical T'ragedy. The Influence of Seneca, Oxford 1992,

5. Von den lateinischen Vrauerspielen, welche unter dem Namen des Seneca bekannt sind, en: Samtliche
werke, vol, 6, ed, K LAGHMANN, F. MUNCKER, Sattgart 18903, 167-242 (a propésito W. BARNER, Produkti-
ve Rezeption. Lessing und die Tragddien Senceas, Miinchen 1973).

6. R. RONCALY, L'4pocolocyntosis net Cinquecento, Da Erasmo all’elezione di Enrico TV, QS 6, 1980,

2,365-379; Justus Lipsius siguc la Apocolocyntosis en su Sominium: Lusus in nostri aevi miticos (1581).
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rialien zur Geschichte der Farbenlehre); Humboldt la cita repetidamente en su
Kosmos.

Roger Bacon afirma haber descubierto los Didlogos en 1266 y los utiliza en su
Moralis phtlosophia. Chaucer aprovecha las Cartas morales, quiza de segunda
mano. En ef Renacimiento las cartas y los tratados son lefdos en el original; la edi-
cion de Erasmo de 1515 aumentan todavia la popularidad. En francés el filésofo
es traducido en el siglo xiv. Michael Herr (1536) escribe un compendio alemdn.
En 1519 Dictrich von Pleningen traduce al alemdn la Consolatio ad Marciam. Ar-
thur Golding traduce en inglés De beneficiis (1578); Lodge publica en 1614 una
traduccién completa de las obras en prosa. El comienzo de la novela epistolar de
S. Richardsen se coloca bajo ¢l signo de la concepcidn literaria de las Epistulae
morales.’ La persistente influencia dcl De clementia lega desde Cinzio, a través de
Corneille (Cinna) a la épera de Mozart La clemenza di Tito.?

Séncca es para los hombres de la primera edad moderna un guia para la in-
dependencia interior; al mismo tiempo libera las lenguas modcrnas del estilo pe-
riodfstico. Michel de Montaigne (¥ 1592}, el creador del ensayo moderno, hace de
los pensamientos de Séncca una parte de su propio ser.’ Séneca hace posible en
general la prosa vivaz de los grandes moralistas curopeos: Gracidn, Francis Ba-
con, La Rochefoucauld, La Beuyére, Pascal, Schopenhauer, Nietzsche.?

En el aspecto de la filosofia prictica Séneca es descubierto nucvamente en
nuestro siglo.” Hoy se aprecia también su religiosidad filoséfica, el coraje de la
«entrega del centro personal al /dgas del ser»,® una definicién que, por otra parte,
no hace plena justicia al papel liberador de este educador de Europa.

1. Walfg. G. MULLER, Der Briefals Spicgel der Secle, Zur Geschichee eines Topos der Epistolartheo-
rie von der Antike bis zu S, Richardson, A&A 26, 1980, 138-157.

2. G. SOLIMANO, Per la fortuna det De dementia nel cinquecento, La Cleapatra di G.B. Giraldi
Cinzio, Rassegna della letteratura italiana (Firenzc) 88, 3, 1984, 399-419; W. Skt Seneca-Corneille-
Mazact, en: M. VON AL8RECHT, W. SCHURERT, eds., Musik in Antike und Neuzcit, Frankfure 1987,
109-128.

3. P. VILLEY, Les sources ct I'évalution des Essais de Montaigne, Paris 1908; C.F1. FHay, Montaigne
lecteur et imitateur de Séneque, Poiticrs 1938; M. voN ALBRECHT, Montaigne und Scncca, en: Filologia e
forme letterarie. Studi offerti a 7. DELLA CORTE, Urbino 1987, vol. 5, 543-559.

4. Para el s. Xix ¢f. también F. HAHNE, Raabe und Seneca, in: Mitteilungen fitr die Gesellschaft der
Freunde W, Raabes, Der Raabefreund 34, 2, Wolfenbiictel 1944, 18-33.

5. Fundamental para el significado europeo de I fitasofia latina GROETHUYSEN, Anthropologie.

6. P.°I'1ILLICH, Der Muc zum Sein (1952, ingl.), en: Gesammelte Werke, vol. 11, Sruttgarc 1969, 20-23;
G. Grass le llama «un fildsofo que cambién hoy todavia podria decirnos algo»: W. RuTz, Stoa uns Stahlbe-
ton, Bemerkungen z2ur Seneca-Rezeption en G. Grass’ Roman Oirtlich betiubt, Gymnasium 89, 1982,
122-134.
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Apéndice: La praetexta Octavia’

Entre las obras de Séneca se ha transmitido la praetexta Octavia. Se trata de la Gni-
ca tragedia completa con argumento romano (practexta) llegada hasta nosotros.
Séneca interviene en la pieza; ¢l final de Nerén es profetizado con detalles preci-
sos —por tanto ex eventi. El conocimiento de la historia contempordnea scnala
una fecha bastante préxima a la muerte de Nerén; los paralelos con Ticito puc-
den ser consecuencia de fucntes comunes, y no obligan, por tanto, necesariamen-
te a una datacién en el siglo 11, El autor es desconocido.

Ner6n quiere repudiar a su mujer Octavia y casarse con Popea. El pueblo se
levanta para apoyar a Octavia. Nerdn reprime el levantamiento de forma san-
grienta y condena a muerte a Octavia.

Ediciones: Opera: Matth. Moravus, Neapoli 1475, * D. ErasMUs, Basileae 1515, corregi-
do 1529 u. 6. * M.A. MURETUS, Romac 1585, * 1. Lipstus, Antverpiae (1605), 1642 4. * F.
Haasg, 3 vols., Lipsiae 18812-1886. * E. HErumes, C. Hosius, A, GERCKE, O. HENSE,
3 vols., Lipsiae 1905-1917. * Loeb-Ausgabe (TTr): ].W. BASORE {dial.), R.M. GUMMERE
(epist.), T.H. CORCORAN (nat.), F.J. MILLER (trag.), 10 vols., London 1917-1992. * Edicién
dc Budé (TTr): dial. (4 vols.}, clem., epist., nat., apocol., benef., trag.: R. WALTZ, F. Pré-
CHAC, A. BOURGERY, P. OLTRAMARE, Paris 1922-1964. * Escrizos fil.: M. ROSENBACH
(TTr), 5 vols., Darmstadt 1987-1989. * epist.: A. BELTRAMI, 2 vols., Romac 1931; 19492
* L.ID. REYNOLDS, 2 vols., Oxonii 1965, * W.C. SuMmMERs, (TC, sel.), London 1910.
* C.D.N. CosTa (sclec., TTrC), Warminster 1988. * eprse. 1-12; 65: G. ScarraT (TTrC),
Brescia 1975. * epist. 88: A. STOCKELBERGER (C}), Heidelberg 1965. * epist. 94-95: M. BEL-
1INCIONT (TTrC), Brescia 1979. * digl: 1.D. Reynorns, Oxonii 1977, * dial. 1-5:
G. VIANSINO, Milano 1988. * dial. 2: (= const. sap.): G. AMMENDOLA (C), Napoli 1930.
* dral. 2 (= const. sap.): G. AMMENDOLA (C), Napoli 1930. * W. KvL&1 (TC), tesis Utrecht
1950. * P. GRIMAL (C), Paris 1953, * dial. 2; 7; 9;12: C.D.N. CosTA (T), Warminster 1994,
* dial. 6 (= cons. Marc.): Ch, FAVEZ (TC), Paris 1928. * dial. 8 {= De otiv): I. DIONIGI
(T'TrC), Brescia 1983. * dial. 9: M.G. Cavaica Scinrorl (TC), Bologna 1981, * dial 10-
12:1.D. Durr (TC), Cambridge 1915, * dial. 10 (= brev. vir.): H. DAHLMANN, Minchen
1949. * P. GrimaL (T'C), Paris 1959. * A, TraiNa (TC), Torino 1970. * dial. 11 (= cons.
Hely.): Ch. FAVEZ (TC), Lausanne 1918, * K. THOMAS (C), Leipzig 1995 (en prepara-
cién). ¥ clem.: P. FAIDER, Ch. Favez, P. VAN DE WOESTINE (TC, dis., Index omnium

1. V. las ediciones de Séncca; M.E, CARBONE, The Ocavia: Siructure, Dale, and Authenticity, Phoe-
nix 31, 1977, 48-67; P. KraGELUND, Prophecy, Populism, and Propaganda in the Octavia, Copenhagen
1982; D.F. SUTTON, The Dramaturgy of the Octavin, Konigstein 1983; P.L. SCHMIDT, Die Poetisicrung
und Mythisierung der Geschichte in der Tragbdie Octavia, ANRW 2, 32, 2, 1985, 1421-1453; L.Y. Wirr-
MAN (v. Edic.) cree en la autenticidad de Séneca,
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verborum}, 2 partes, Bruges 1928-1950. # mas.: Bernardinus bE CREMORA, Simon bE LUE-
RE, cn la edicién de las obras en prosa, Venetiis 1490. * D. VOTTERO, Torino 1989. * .M.
MINE, Stuttgart 1996. * nat. 2: FLM. HINE (TC), New York 1981, * trag.: Andr. BELFOR-
118, Ferrariac 1484. * F, LEO, 2 vols., Berlin 1878-1879, reimp. 1963. * R. PEIPER, G. RIcH-
TER, Lipsiae 1902. * F.J. MiL.LER {TTr}, 2 vols., London 1916-1917. * H. MoORICCA, 3 vols,,
Torine 19462-1958. * L (= G.) C. GIARDINA,  vols., Bologna 1966. * I. (=G.) VIANSINO,
3 vols., Torino 1968%. * Th. THOMANN (T'TrN), 2 vols., Ziirich 1961-1969. * (3, ZWIER-
LEN (C erit.), AAWM 1986, 6. * Q. ZWIERLEIN (T), Oxonii 1986, reimp. (corr.) 1987. * G.
VIANSINO (T'TrC), vol. 1, 1, 2, Milano 1993. * Agam.: R. GiomiNt (T'C), Remae 1956,
*R.J. TARRANT (T'C), Cambridge 1976. * Med.: C.D.N. Cosra (TC), Oxford 1973, reimp.
1989. * Here. fur.: ].G. FITCH (TC), Ithaca 1987. * Oed.: Th. H. SLUITER (T}, Groningen
1941. * M. FHaDas (Tr), Indianapolis 1955. * B.W. HAurPTLI (T'C), Frauenfcld 1983. * K.
TOCHTERLE (T'TrC), Heidelberg 1994. * Phaedr.: . VAN WAGENINGEN (TA), Groatngen
1918, * K. Kunst (T'C), 2 vols.,, Wien 1925, * P. GruMAL (T'C), Paris 1965. * R. GIOMINI
(TC), Roma 19682 * AJ. BavLe (TTrN), Liverpool 1987. * M. COFFEY, R. MAYER (TC),
Cambridge 1990. * Phoen.: 'Th. HIRSCHBERG (C), Berlin 1989, * M. Frank (C), Leiden
1995. * Thyest.: R.J. TARRANT (T'C), Atlanta 1985, * F. GIANCOTTI (TA), 2 vols., Torino
1988 v 1989. * Troad.: E. FaNTHAM (TTrC), Princcton 1982. * A.J. BovLk (T'TrC), Leeds
1994. * Inc. auct. Here. Oet. ct Octavia: O. ZWIERLEIN, Oxonii (1986) reimp. corr. 1991.
# Inc. auct. Octavia: G. BarLama (TC), Torino 1974. * LY. WinTMaN (TC), Bern 1978.
* apocol.: ed, princeps: C. SYLVANUS GERMANICUS, Romae 1513, * F. BUcCHELER (TC), en:
Symbola philologorum Bonnensium in hon. F. RrrscHr, Lipsiae 1864, 31-89, T reed. en:
F. BUCHELER, W. HERAEUS, Petronii saturae..., Berolini 19229, 251-263; C reed. en: F. BU-
CHELER, Kl. Schr., vol. 1, Leipzig 1915, 439-507. * O. Wrinkrici! (UA, andlisis), Berlin
1923. * C.F. Russo (TTrC), Firenze (1948) 1985 (con apéndice). ¥ R. WALTZ, Paris 1961.
* A. BAUER (T'T'rN}, Stuttgart 1981, * G. BINDER (Edic. escolar con ilustraciones de H.-H.
ROMER), 2 vols.,, Frankfurt 1987, * W.H.D. Rouse (T'Tr), en: Petronius (T7Tt), ed.
M. HeseLTINE, E.H. WARMINGTON, London 1913, reimp. rev. 1969, 431-483. * P.T.
EDEN, Cambridge 1984. * R. RONCALI (T, Index verborum), Lcipzig 1990. * Com. medie-
wsul sobre apocol.: RE. CLAIRMONT (T'TrC), Chicago 1980. * epigr.: C. PraTO (TC), Roma
1964, ** Concordancius, indices: R. Busa, A. ZampoLLl, Concordantiac Scnecanac. Acce-
dunt index inversus, indices frequentiae, 2 vols., Hildesheim 1975. * L. DELATTE, E. Ev-
RARD, S. GOVAERTS, |. DENGOZ, L. Annaeus Scncca. Opcera philosophica. Index verbo-
rum. Listes de fréquence, relevés grammaticaux, 2 vols,, Hildesheim 1981. * W.A.
OLDFATHER, A.S. PEASE, H.V. CANTER, Indcx verborum quae in Scnecae fabulis nec non
in Octavia practexta reperiuntur, Urbana 1918 (con bibl.}, reimp. 1964. * J. DENOOZ, Sen.
wrag. Index verborum. Relevés lexicaux et grammaticaux, Hildesheirn 1980, * {ndices so-
los: Sobre clem.: P. Van DE WOERSTIINE, en: FAIDER, v. edic.” Sobre dial. 12; 11; 6; 2; 10,
clem.; epist.: L. DELATTE et al., 8 vols., Li¢ge 1962-1973. * Einzelkonkordanzen: Sobre
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dial. 6;2:10; 1; 7, clem.; dial. 9: P. GRIMAL et al., 7 vols., Paris 1965-1976. * Sobre epigr.:
C.J. REaGAN, A Concordance to the Epigrams Attributed to Scneca the Younger, Hildes-
heim 1972, v. también infia DEGL'INNOCENTI PIERINI. ** Bibl.: A.L. MoTT0, J.R. CLARK,
Seneca. A Critical Bibliography 1900-1980. Scholarship on his Life, Thought, Prose, and
Influence, Amsterdam 1989. * P. CUBEDDU, Natura e morale in Seneca. Il dibattito sulle
Naturales quaestiones negli anni 1900-1970, Sandalion 1, 1978, 123-152, * K. BRINGMANN,
Senecas Apocolocyntosis. Ein Forschungsbericht 1959-1982, ANRW 2, 32, 2, 1985, 88S-
914. * V. también numerosas contribuciones de ANRW 2, 32, 2, 1985; 2,36, 3, 1989 y 2,
36,4 {cit. infra y también respecto a las obras solas, v. resumen de obra).

K. ABEL, Bauformen in Senecas Dialogen. Fiinf Strukturanalysen: dral. 6, 11,12, 1y2,
Heidelberg 1967. * K. ABEL, Das Problem der Faktizitit der Seneca-Korrespondenz,
Hermes 109, 1981, 472-499. * K. ABEL, Seneca. Leben und Leistung, ANRW 2, 32, 2,
1985, 653-775. * K. ARBEL, Aus dem Geistesleben des frithen Prinzipats (Ioraz-Seneca-
Tacitus), Marburg 1991, * K. ANLIKER, Prologe und Akteinteilung in Senccas Tragddien,
Bern 1960. * C.-E. AUVRaY, Folie et douleur dans Hercule furienx et Herenle sur 'Octa. Re-
cherches sur 'expression esthétique de I'ascésc stoicienne chez Sénéque, Frankfurt 1989,
* B. AXELSON, Scnecastudien, Lund 1933. * B. AXELSON, Neue Scneca-Studien, Lund
1939, * A. BAUMER, Die Bestic Mensch. Scnecas Aggressionstheorie, ihre philosophischen
Vorstufen und ihre literarischen Auswirkungen, Frankfurt 1982. * .D. BISHOP, Seneca’s
Daggered Stylus. Political Code in the Tragedies, Kénigstein 1985, * A.J. BOYLE, ed., Se-
neca Tragicus. Ramus Essays on Senecan Drama, Barwick / Victoria (Australia) 1983, * ].
BRraNDT, Argumentative Struktur in Senecas Tragddien. Eine Untersuchung anhand der
Phidra und des Agamemnon, Hildesheim 1986. * H. CANCIK, Untersuchungen zu Sene-
cas Epistulac morales, Hildesheim 1967. * C.D.N. CosTa, ed., Seneca, London 1974,
*T.F. CURLEY, The Nature of Senecan Drama, Roma 1986. * G. DAMsciHEN, Formen des
Wissens in Scnecas Epistulae morales, tesis Heidelberg 1997 (cn preparacién). * R.
DEGL’INNOCENTI PIFRiNI, Studi sugli epigrammi attribuiti a Seneca, 1: Il padrone del
tempo, Prometheus 21, 1995, 161-186, * J. DINGEL, Seneca und die Dicheung, Heidelberg
1974. * J. DINGEL, Senecas Tragédicn: Vorbilder und poctische Aspekte, ANRW 2,32, 2,
1985, 1052-1099. * H.H. ECKERT, Weltanschauung und Selbstmord bei Seneca und den
Stoikern, in antiker Mystik und im Christentum, tesis Tiibingen 1951. * W.H. FRIE-
DRICH, Untersuchungen zu Senecas dramatischer Technik, Borna-Leipzig 1933. * L
FRINGS, Odia fraterna als manieristisches Motiv — Betrachtungen zu Senecas Thyest uand
Statius’ Thebais, Stuttgart 1992, * M. FUHRMANN, Die Funktion grausiger und ekelhafier
Motive in der lateinischen Dichtung, en: H.R. Jauss, ed., Die nicht mehr schénen Kiinste.
Grenzphinomenc des Asthetischen, Miinchen 1968, 23-66; Diskussion 531-547. * W.D.
FURLEY, Scneca’s Horrible Bull: Phaedra 1007-1034, CQ NS 42, 1992, 562-566. * 1. GIAN-
coTTl, Saggio sulle tragedie di Seneca, Roma 1953, * R. GLAESSER, Verbrechen und Ver-

blendung. Untersuchungen zum furor-Begriff bei Lucan mit besonderer Beriicksichti-
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gung der Tragddien Senecas, Frankfurt 1984. * M.T. GRIFFIN, Scneca. A Philosopher in
Politics, Oxford 1976 (hist.; bibl.); * reimp. (Paperback) 1992, * P. GrimAL, Sénéque ou la
conscicnce de 'Empire, Paris 1978. * P. GriMaL, Sénéque et fe Stoicisme romain, ANRW
2,36, 3, 1989, 1962-1992. * A.-M. GUILLEMIN, Sénéquc directeur d'dmes, REL 30, 1952,
202-219; 31,1953, 215-234; 32, 1954, 250-274. * A.-M. GUILLEMIN, Sénéque, second fon-
dateur de la prosc latine, REL 35, 1957, 265-284. * T.N. HABINEK, An Aristocracy of Vir-
tue: Scncca on the Beginnings of Wisdom, YCIS 29, 1992, 187-203. * E. HACHIMANN, Die
Fithrung des Lesers in Senecas Eprstulue morales, Miinchen 1995, * I. HADOT, Seneca und
die griechisch-rémische Tradition der Seelenleitung, Berlin 1969. * 1. HADOT, Arts libé-
raux ct philosophie dans a pensée antique, Paris 1984, * P. HADOT, Exercices spirituels et
philosophic antique, Paris 19872 {corr. y amp.). ¥ K. HELDMANN, Untcrsuchungen zu den
Tragddien Senecas, Wiesbaden 1974 {cspec. sobre Here. fur., Thyest., Agam., Med., Pha-
edr.). * D.y E. HENRY (B. WaLKER), The Mask of Power. Seneca’s Tragedies and Imperial
Romec, Warminster 1985, * C.]J. HERINGTON, Senecan Tragedy, Arion 5, 1966, 422-471,
reed. en: N. RupD, cd., Essays on Classical Literaturc Sclected from Arion, Cambridge
1972, 169-219. * R. KassEL, Untersuchungen zur griechischen und rémischen Konsola-
tionsliteratur, Minchen 1958. * V. KNocHE, Der Philosoph Seneca, Frankfure 1933, * M.
KoLLE, Totum in exiguo als Lebensform und Kunstprinzip in Senccas philosophischen
Schriften, tesis Heidelberg 1975. * G. KUEN, Die Philosophic als dux vitac. Dic Vetkniip-
fung von Gcehalt, Intention und Darstellungsweisc im philosophischen Werk Senecas am
Beispiel des Dialogs De vita beaza. Einleitung, Wortkommentar und systematische Dars-
tellung, Heidelberg 1994, * AD. LEEMAN, Sencca and Poseidonios. A Philosophical
Commentary on ¢pist. 102, 3-19, Mnemosyne ser. 4, 5, 1952, 57-79. * AD. LEFMAN, Sene-
ca’s Plans for a Work Moralis Philosophia and their Influence on his Later Epistles, Mne-
mosyne 4. ser. 6, 1953, 307-313. * A.D. LEEMAN, Das Todesercbnis im Denken Senccas,
Gymmnasium 78, 1971, 322-333, reed. en: LEEMaAN, Form 257-267. * E. LEFEVRE, ed., Se-
necas T'ragddien, Darmstadt 1972 (= WdF 310). * W.-L. LIEBERMANN, Studien zu Scoe-
cas Tragddien, Mciscnheim 1974. * G. MAURACH, Der Bau von Senecas Epistulae morales,
Heidclberg 1970. * G. MAURACH, ed., Seneca als Philasoph, Darmstadt 1975 (= WdF
314). * P. MIGLIORINT, La medicina netla cultura letteraria del periodo neroniano, Frank-
furt 1996. * M. MoORITZ, Medizinisches bei Scncca und Lucretius, tesis med. Disseldort
1935. * A.l.. MoTTO, Guide to the Thought of L. Annacus Seneca in the Extant Prose
Works, Amsterdam 1970, * A.L. MoTTO, J.R. CLARK, Senecan Tragedy, Amsterdam 1988.
* 1. OPELT, Senecas Konzeption des Tragischen, en: E. LLEFEVRE, ed. (v. supra), 272-285.
* N.T. Pratt, Seneca’s Drama, Chapel Hill 1983. * Rassow, Seelentiihrung. * . Ras-
BOW, Paidagogia. Die Grundlegung der abendldndischen Erzichungskunst in der Sokra-
tik, Géetingen 1960. * O. REGENBOGEN, Schmerz und Tod in den Tragiidien Senecas,
Vortriige der Bibliothek Warburg 7, 1927/28, reed. en: O.R,, Kl. Schr., ed. F. DIRLMEIER,
Miinchen 1961,409-462; edicién especial Darmstade 1963. * L.D. REYNoLDS, The Medie-
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val Tradition of Seneca's Letters, Oxford 1965, * J.M. Ris1, Seneca and Stoic Orthodoxy,
ANRW 2,36, 3, 1989, 1993-2012. * Th. G. ROSENMEYER, Senecan Drama and Stoic Cos-
mology, Berkeley 1989. * P. ROZELAAR, Seneca, Amsterdam 1976 (psicol.). * E.G. Scrt-
MiDT, Eine Frithform der Lehre vom Urnschiag Quantitat-Qualitit bei Seneca, F&F 34,
1960, 112-116, ahora en: E.G. SCHMIDT, Erworbenes Erbe, Leipzig 1988, 392-404. * E.G.
ScumipT, Dic Anordnung der Dialoge Senccas, Helikon 1, 1961, 245-263, * E.G. SCH-
MIDT, Der Begriff des Guten in der hellenistischen Philosophie. Ein Beitrag zur Erkla-
rung der Senecabriefe, Jena 1963. * C. SxGal, Language and Desirc in Scneca’s Phaedra,
Princeton 1986. * B. SEIDENSTICKER, Die Gesprichsverdichtung in den Tragédien Sene-
cas, Heidelberg 1970. * A, SETAIOLY, Scneca e i Greci. Citazioni e traduzioni nelle opere
filosofiche, Bologna 1988 (alli también biblL). * S. SETAIOLIL, ed., Seneca e la cultura
(1989), Perugia 1991. * V. SPRENSEN, Seneca. The Humanist at the Court of Nero, transl.
by W.G. JoNEs, Chicago 1984. * G. SoLiMaND, La prepotenza dell’occhio. Riflessioni
sull’opera di Seneca, Genova 1991, * W. STEIDLE, Bemerkungen zu Senecas Tragddien,
Philologus 96, 1944, 250-259; 259-264, reed. en: E. LEFEVRE, cd., 1972, 490-499; 286-291.
* W. STEIDLE, Studien zum antiken Drama — unter besonderer Beriicksichtigung des
Biihnenspicls, Miinchen 1968. * A. STUCKELRBERGER, Sencca. Der Bricf als Mittel der
persénlichen Auseinandersetzung mit der Philosophie, Didactica classica Gandensia 20,
1980, 133-148. * D.F. SUTTON, Sencca on the Stage, Leiden 1986. * R.GG. TANNER, Stoic
Philosophy and Roman Tradition in Senecan Tragedy, ANRW 2, 32, 2, 1985, 1100-1133.
* R.J. TARRANT, Senecan Drama and Its Antecedents, HSPh 82, 1978, 213-263. * W. Tri-
LLITZSCH, Scnccas Bewcisfithrung, DAW Berlin, Sektion Altertumswissenschaften 37,
1962, * W. TRILLITZSCH, Seneca im literarischen Urteil der Antike. Darsteflung und
Sammlung der Zeugnisse, 2 vols.,, Amsterdam 1971. * W.S. WaTT, Notes on Seneca, Epis-
audae and Naturales Quaestiones, CQ NS 44, 1994, 185-198. * S. WoLF, Die Augustusrede
mn Senccas Apocolocyntosis, Meisenheim 1986. * V. WURNING, Gestaltung und Funktion
von Gefithlsdarstellung in den Tragtdien Senecas. Interpretationen zu einer Technik der
dramatischen Stummungserzeugung, Frankfurt 1982, * B. ZIMMERMANN, Seneca und die
romische Tragddie der Kaiserzeit, Lexis 14, 1990, 203-214. * O. ZWIERLEIN, Die Rezita-
tionsdramen Senecas — mit einem kritisch-exegetischen Anhang, Meisenheim 1966. ¥ Q.
ZWIERLEIN, Kritischer Koemmentar zu den Tragédien Senecas, AAWM 1986, 6.
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D.NOVELA

NOVELA ROMANA

Generalidades

Teniendo en cuenta la clase de invencién y el propésito de entretentmicnto, Ma-
crobio {somn. 2, 8) clasifica a Petronio y Apuleyo con sus argumenta fictis amato-
rum casibus referta junto a las comedias de Menandro. En la Antigiiedad no existe
una teoria auténoma de la novela. El concepto francés de «roman» procede de la
Edad Media y designa relatos amplios en verso o en prosa, escritos en la lengua
romdinica del pueblo. La filologia cldsica utiliza el término como indicacién de re-
Jatos ficticios extensos en prosa.

Es il disunguir entre novelas en sentido estricto y en sentido amplio. Las
novelas en sentido estricto son novelas de amor scrias' —conocemos numerosos
textos griegos— y formas mds bien jocosas, como se nos han conservado principal-
mente en latin. Ambos tipos de novela tienen ciertos caracteres comunes (v. Téc-
nica literaria).

En sentido amplio pertenecen al género: la novela de viajes,” la novela bio-
grifica® —muchas veces con tendencia parenética,® por ejemplo como espejo de
principes, la novela mitolégica,’ que dificilmente puede separarsc de la histérica;®
la novela de Alejandro? especialmente retine rasgos de la novela de viaje con otros

de la biografia y del espejo de principes. Finalmente la novela puede también con-
9

vertirse en portadora de desmitologizacién iluminada,® o de bosquejos utépicos.

L. S. 1a.C.: Caritén; novela de Parténope y Metioco; novela de Quione; s.1d.C.: novela de Caligone; s. 11
d.C.: novela de Herpilide; Loliano; Jenofonte de Efcso; Aquiles Tacio; [4mblico; s. nt d.C.: Longo (aovcla
pastoril); Heliodoro; s. v-vi: Historia Apotlonis regis Tyri. Una novela en sentido estricto es «un relato amplio
en prosa, en el que motivos créticas y una seric de aventuras vividas, por lo demads, en viajes, en fas que se puc-
den distinguir determinados tipos fijos, dominan la accién (N. HOLZBERG 1986, 33); el resultado cs feliz.

2. Antonio Didgenes, s. 1-11 .C.; Luciano, s. it, Historias verdaderas (parodia).

3. Nevela de Esopo, s.1d.C., scglin fucntes antiguas; Filéstrato; s. 11-111, Vita Apollonii Tyanei; Parfirio,
Vita Pythagorac.

4.S.v-1v a.C.: Antistencs, Ciro; Jenofonte, Ciropedia; s. tv-111 a.C.: Onesicrito, Bducacidn de Alejandyo,
s. ¥l a.C., aproximadamente: la Novela epistolar de los siete sabios; 5. 1a.C.: novela epistolar del Ps. Quidn,
s. v-v d.C.: Sinesia, Osiris y Tifon.

5. S.11a.C.: Hegesianacte; Dionisio Skytobracion; s. Iv d.C.: Ps. Dictys; s. VI .C.: Ps, Dares,

6. Novela de Nino: s. 12.C.; novela de Sesonchesis: s. 1d.C.

7. Ps. Calistenes, s. 11 d.C.; latinizado por Julio Valerio, s. i1-1v d.C.

8.S. v-111 a.C.: Evémero.

9.S.moma C.: Jambulo.
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Por otra parte, hay también una literatura de cntretenimicnto con tendencia reli-
giosa, por ¢jemplo al servicio de la religién de Isis (Apuleyo) o del cristianismo,!
cn parte proximas a la biografia y a la novela de viajes.

En los tipos que se clasifican como novela en sentido amplio, las formas lite-
rarias no estin tan sélidamente definidas como en la novela de amor y picara.

Las satiras menipeas lindan con Satyrica de Petronio en la forma de prosi-
metro. Pero las stiras menipeas ticnen en general un punto de vista filoséfico
firme; asf en ellas la intencién satirica es mis evidente que, por ejemplo, cn la no-
vela de Petronio.

La novela posce también la capacidad de incluir en sf formas mds breves, por
ejemplo anécdotas, fibulas, cuentos, novelas cortas (novelitas).

Precedentes griegos

La novela de amor griega no s6lo cstd emparentada argumentalmente con la Co-
media Nueva, nace también en un ambiente social semejante: en época helenisti-
ca, a causa del cambio dc las circunstancias politicas, el interés sc vuelve a lo pri-
vado. El tipo de novela cémica documentado en Roma por dos obras importantes,
tiene probablemente un precedente griego en la novela de Yolao. La problematica
de las fuentes de la novela del asno se trata en el capftulo de Apuleyo. Para la lite-
ratura latina son ademds significativas las tradiciones de la novela mitolégica, de
la novela de Alejandro, de la novela de amor (Historia Apollonii regis Tyri} y la ha-
giografia,

Desarrollos romanos

Los Sazyrica de Petronio y las Metamorfosis de Apuleyo son para nosotros ciispides
de la novela antigna. Son precursores importantes Sisena con sus Milesige y Va-
rrén con sus Menippeae, aunque en Varrén no hubiese una accién continua. La
novela latina se coloca no sélo en la tradicién comiin antigua de la novela, sino
también en el desarrollo especifico de la literatura latina. También sus expresio-
nes significativas reflejan de vez en cuando la situacién espiritual y social de su
tiempo.

Es significative que en el mismo periodo en que en la obra de Lucano la épi-
ca evoluciona en direccién del parhos profundo y al mismo tiempo comienza a de-
sesperar de su tarea de representar un cosmos natural ¢ histérico-politico lleno
dc sentido, la novela como género narrativo poco pretencioso vive un periodo de
prosperidad: testimonio de una sociedad muy refinada, que experimenta como

L. Por ejemplo s. 11 d.C.: Actas de Pablo y Tecla; s. -1V 1a grecolatina Pseudo-Clementina; a partir del

s. Iv hay también novelas hagiogrificas; éstas sc inspiran en ta novela biografico-parenética.
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problemas la decadencia de la antigua aristocracia, de la cscucela, de la cultura, y el
ascenso de los libertos enriquecidos, pero interiormente es bastante libre para bur-
larse despreocupadamente.

Un poco diferentes, pero no menos significativas sen las condicioncs del de-
sarrollo de la novela latina en el siglo 1 después del fin de la épica politica bajo
Domiciano y con el comicnzo de la dislocacién del centro de gravedad desde
Roma a la periferia del imperio en una época en la que los barbaros comienzan a
perturbar cada vez mds sensiblemente la paz mundial y Marco Aurelio como dlti-
mo emperador adoptivo encuentra todavia apoyo en el pensamiento estoico, antes
de que la razio ceda definitivamente ante la religio, la novela de Apuleyo es sentida
por muchos lectores como conforme con los tiempos por la forma y por el conte-
nido: la coloreada y dificilmente coordinable cxperiencia del individuo en un
mundo de cambios caleidoscépicos, apenas previsible, débilmente inscrta cn
un marco filoséfico religioso en modo alguno modesto, pero no arientado ya so-
bre el estado y la sociedad, sino sobre el individuo, que en su tendencia platénica
estd indicando ¢l futuro.

Técnica literaria

En la novela coinciden téenicas literarias diversas: proceden de la épica, de la his-
toriografia, de la novela corta, del cuento, de la declamacién, del drama. La nove-
la de amor es designada a veces como Spdqtal, GUVTOYHa SpoaTikdy, fabula o
mimus. Igual que en la comedia, en el punto central estd una pareja de cnamora-
dos que desarrolla la accién en un mundo burgués —el acoplamiento a la realidad
de la vida, querida en la teorfa de la Comedia Antigua, para la novcla vale todavia
menos que para la comedia, puesto que la accién es a menudo «novelesca», es de-
cir, acumula acontecimientos sensacionales, que no son, cicrtamente, totalmente
inimaginables, pero que no son precisamente verosimiles en semejante concen-
tracion.

La novela de amor gricga seria tiene rasgos tipicos, que —en parte en forma
alterada— son también de importancia para la novela latina, mis bien irdénico-hu-
morista: una pareja de enamorados, inquebrantablemente leal y pura, es scparada
por cireunstancias adversas —a menudo la célera de una divinidad: tempestades
del mar, naufragios, cautiverio, esclavitud, pérdida inminente de la pureza —en el
Gltimo momento evitada—, peligro de la vida —hasta la muerte aparente— son al-
gunas situactones caracteristicas. Al final tiene lugar ¢l reencuentro feliz de los
enamorados.

La técnica del relato se apoya en la histariograffa.! Cuando los amantes son

L. Cf. p. ¢j. B.K. PLEPELITS en la introduccién a su traduccién de Caritén, Stueegart 1976, 10's.
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separados, siguen dos hilos narrativos paralelos. Sc insertan novelas cortas (nove-
litas) y excursus. El relato en primera persona y episodios intrincados —técnicas
que son mis propias de la épica que de la historiografia— aparecen en la novela en
fascs siguicntes, especialmentce entre los romanos, para los que en general la Odi-
sea es un modelo literario importante.

Las escenas individuales recuerdan la tragedia y la comedia: los didlogos ha-
cen las veces de exposicién, los monélogos de analisis psicolégico. Escenas tipicas
del drama —por ejemplo exposicién dialégica, engafios, vistas de causas, reconoci-
mientos— no son raras.

La téenica de las novelas cémicas es, sin duda, semejante en muchos puntos,
Existen las divinidades encolerizadas, las aventuras tipicas de viaje y de mar, las
escenas dramdticas caracteristicas.

Por supuesto, no se deben olvidar las serias diferencias que se oponen a una
derivaci6n unilateral de la novela romana a partir de la novela de amor griega. La
novela idealista de amor, por ejemplo, a causa de la perseverancia en la fidelidad
de los enamorados separados no muestra cscenas sexuales, que, por el contrario,
forman parte integrante importante en las novelas cémicas; y ¢s dudoso si la rela-
¢ién entre Encolpo y Gitén estd concebida fundamentalmente como parodia de
un amor de novela. Sobre todo la parodia de un género literario no es ¢l motivo
principal de la composicién de las obras latinas. La conexién con tradiciones grie-
gas del tipo de la Novela de Yolao mucstra que la novela cémica posee ya una tra-
dicién propia.

Lenguay estilo

La lengua y el estilo de las dos grandes novelas latinas conservadas son muy dife-
rentes. En Petronio se encuentran mds niveles lingtifsticos —poesfa, prosa urbana
del narrador en primera persona, argot vulgar de los libertos—; en Apuleyo domi-
na una pulida prosa rimada, que corresponde a la época de la scgunda sofistica.
Menos preciso y sobrio que la lengua de Petronio, su latin es marcadamente artis-
tico y jocoso. Por eso es interiormente més unitario que ¢l de Petronio: es cierto
que Apuleyo roza a menudo lo poético, pero no llega nunca al verso; esporddica-
mente toca la lengua coloquial, pero se evita ¢l verismo de los didlogos de los li-
bertos de Petronio.

En el desarrollo posterior se puede observar una simplificacién de la lengua,
en la que es posible registrar esporddicamente una aproximacién a lo vulgar, que
cualitativamente es diferente de la reproduccién artistica petroniana del latin vul-

gar, cn cuanto que ya no se realiza con intencién caricaturesca.
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Universo conceptual I:
Reflexidn literaria
Petronio define su obra como novae simplicitatis opus (132). Esto se refiere en pri-
mer ugar al contenido, pero ¢l principio de llamar sicmpre a las cosas por su
nombre tiene también un reverso no sélo moral, sinoe también esulistica. El pos-
tulade converge con la grandis er pudica oratio (2), con la que Petronio hace fanta-
sear a su degenerado rétor Agammendn.

Naturalmente, los modelos poéticos que Petronio presenta, son puestos en
boca de un sujeto desmoralizado, pero, no obstante, no se puede buscar en cllos
ejemplos de mala literatura. Con razén investigadores de la época anterior a la
nuestra han visto ¢n Petronio a un wuctor purissimae impuritatis. Su ladn es siem-
pre plenamente adecuado al objeto.

Petronio hace discutir a su héroe sobre la decadencia de la clocucencia y, de-
bide a la falta de acciones de castidad, alabar la castidad de la palabra, como Apu-
leyo ¢leva claramente a programa la diversién del lector y sc declara partidario
—siendo consciente de su infravaloracién— de la fabula Milesia, es deciy, de la lite-
ratura de entretenimiento. El programa literario en rclacién con el nivel de la len-
gua se impone cn Petronio mds bien por exceso, en Apuleyo por defecto: al co-
mienzo no revela que la historia del asno al final recibe un sentido mas elevado.

Universo conceprual II

Se cuestiona si la obra de Petronio estd al servicio del simple entretenimiento o
quiere ser leida como sdtira. Probablcmente la antitesis es falsa, Un andlisis del
vocabulario en relacién con el contenido muestra que Petronio critica la multipli-
cacién absurda de los placeres disponibles casi ilimitados y, sin levantar, morali-
zador, ¢l indice, deja comprender indirectamente que él conoce —no en el sector
de fa moral, sino en ef def buen gusto— las ventajas de una sabia limitacién. Sin
embargo, no se debe hacer de Petronio un epiciirco doctrinario o un estoico, aun-
que, indudablemente, conoce ideas de ambas escuelas. Se le podria llamar, a lo
sumo, un satirico especialmente refinade, que asi nunca disgusta a sus lectores,
dado que no les hace pereibir su intencidn.

En Apuleyo el problema andlogo sc plantea de otra manera: el corpus de sus
novelas es tan rico en entretenimiento alegre, que muchos lectores sienten el final
religioso como inoportuno y no cretble. La investigacién, sin embargo, ha sefiala-
do con trabajo minucioso lineas de conexién interna entre la narracién principal y
el final y, ademds, convergencias temdticas entre el conjunto y las partes —inclui-
dos los cpisodios. Asf también aquf un o..., o... estd desambientado. La novela
«autobiogrifica» sc apoya también en relatos de conversién filoséfica y religiosa y
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es una ctapa previa importantc para la autobiograffa cristiana. A pesar de csto, es
una lectura muy divertida. La separacion tajante de literatura «seria» y «de entre-
tenimiento» se muestra aqui una vez mis como irrealizable. Lo mejor de las dos
novelas no se debe al género, sino a la individualidad de uno y otro autor.

Es cierto gue Petronio y Apuleyo, cada uno con el espiritu de su época, dan
una nueva orientacién a la novela: Petronio una dc critica contemporanea, Apu-
leyo una filoséfico-religiosa. Con esto se supera indirectamente la trivial vision
del mundo de la novela de amor idealizada,! en parte mediante desilusién, en
parte mediante profundizacién. Pero la parodia de esta literatura no debe ser con-
siderada como la intencién principal de los autores latinos; es un resultado acce-
sorio, que resulta de sus intenciones, procedentes fundamentalmente de la época
y de su personalidad.

Bibl.: ]. STEPHENS, ]. WINKLER, Ancient Greek Novels. The Fragments, Princeton 1995,
* Cf. la coleccién de articulos publicada por G. SCHMELING (v. infia) y T. HAGG y N.
HoLzsERG; R. JOHNE, en: FH. KucH, ed. (v. infia) 198-230; complementarios los anuales
Groningen Symposia on the Novel, Mds bibl. v. Petronio y Apuleyo.

G. ANDERSON, Ancient Fiction. The Novel in the Graeco-Roman World, London
1984. * F.M. FROHLKE, Petron. Strukrur und Wirklichkeit. Bausteine zu einer Poctik des
antiken Romaps, Frankfurt 1977. * H. GARTNER, ed., Beitrige zum griechischen Liebes-
roman, Hildesheim 1984 {Miscelinca). * G. GIANGRANDE, On the Origins of the Greek
Romance. The Birth of a Literary Form, Eranos 60, 1962, 132-159. * T. HAGG, The Novel
in Antiquity, Oxford 1983 (al. 1987). ¥ S.J. HARRISON, ed. Oxford readings in the Roman
Novel, Oxford 1999, * R.HELM, Der antike Roman, Gétringen 19562 * 1. HORMANN, ed.,
Latin Fiction, London 1997. * N. HoLZBERG, Der antike Roman. Eine Einfihrung,
Miinchen 1986 (ingl. 1995}, * K. KERENYY, Dic griechisch-oricntalische Romanhiteratur in
religionsgeschichtlicher Betrachtung (1927), Darmstadt 19733, * H. KucH, Gattungsthe-
oretische Uberlegungen zum antiken Roman, Philologus 129, 1985, 3-19. * H. Kuch, cd.,
Der antike Roman, Berlin 1989. * H. KucH, Zur Gattungsgeschichte und Gattungstheo-
rie des antiken Romans, Eikasmos 3, 1992, 223-233. * R. MERKELRACH, Roman und Mys-
terium in der Antikc, Miinchen 1962, * CW. MULLER, Der griechische Roman, en: E.
VOGT, cd., Griechische Literatur (Neues Hdb. der Lit. wiss. 2), Wiesbaden 1981, 377-412.
* 1., PEDE, Per una storia dclla narrativa latina, Napoli 1967° {corr. y ampl.). * B.E. PERRy,
The Ancient Romances. A Literary-Historical Account of their Origins, Berkeley 1967,
¥ E. ROHDE, Der griechischc Roman und seine Vorliufer (1876), Darmstadt 19745,

1. N. HoLZBERG 1986 subraya la funcién compensatoria de fa novela idealista en época helenistica
{p- €j. 39). R. MERKELBACH 1962 establece ua ealace probablemente demasiado mecdnico con los misterios;
no hay duda sobre una aspiracién a la felicidad y a la redencién personales, ¢n sentido sceularizado, como

motivo de la novela.
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* G. SCHMELING, ed., The Novel in the Ancient World, Leiden 1996. ¥ E. SCHWAR1Z,
Finf Vortrige Gber den griechischen Roman, Berlin (1896) 19432, * P.GG. Walst1, The
Roman Novcl. The Satyricon of Petronius and the Metamorphoses of Apuleius, Cambridge
1976. * F. WEHRLI, Eirheit und Vorgeschichte der griechisch-rémischen Romanliteratus,
MH 22,1965, 133-154. * O. WEINREICH, Der griechische Liebesroman, Ziirich 1962.

PETRONIO

Vida, cronologia

El retrato de Petronio, como lo dibuja T4cito (ann. 16, 18),! va bicn con fa atmés-
fera a la quc nos traslada la novela: un maestro del goce cultivado de la vida, la
mayor autoridad en cuestiones de gusto cn la corte de Nerdn, v, sin embargo, un
cénsul enérgico y procénsul, Petronio es sospechoso, por Gltimo, como conspira-
dor; en vista del suicidio que le fue impuesto, sin necesidad de consuelos filoséfi-
cos bromea con sus amigos, recompensa o castiga a los subordinados, no adula al
emperador y descarga su conciencia con una lista detallada de pecados —del césar.
Tdcito no menciona, ciertamente, los escritos de Petronio, pero procede también
del mismo modo en relacién con Séneca {ann. 15, 60-63). Encaja bien en este
marco el hecho de que Petronio antes de su muerte rompicse una costosa vasija de
fluorita, para que Nerdn no sc la adjudicase (Plin. rat. 37, 20). Y cuando se relata
que Petronio habfa reprochade a Nerén «mercantilismo y rofioseria» (Plut. mor.
60 ¢), tal ironfa puede muy bien atribuirse al autor de nuestra novela. Menos se-
guras son deducciones psicoldgicas sobre lo profundo: de pasajes como 26, 4 s. y
140, 11 no se puede deducir que el autor fuera un mirén, sobre todo cuando en-
tretanto s¢ ha demostrado que tampoco en los textos existe ningn voyeurismo.’
Sin embargo, ¢l concepto de mirén ha conocido una marcha triunfal en la investi-
gacién sobre Petronio; se lo relaciona —no con muy buen gusto— con el papel de
espectador del artista. El prenombre Tito se respalda (en contra de los manuscri-
tos de Tiécito) con testimonios paralelos; en caso de que Arbiter, como se admite,
no sea ningln cognomen oficial, sino un epiteto,? los intentos de identificacién

con los, por otra parte, conocidos de Petronio no son inttiles.?

1. Pctromio en "Ficito: E. MARMORALE 1948, 53-63 (con bibl.); la identificacidn con ¢l autor dc Satyri-
ca se convierte en regla a partir de J.]. Escaligero (1571).

2. Justamente C. GILL, The Scxual Fpisodes in the Satyricon, CPh 68, 1973, 172-185 (contra ].P. Su-
LLIVAN).

3. A. COLLIGNON 1892, 335,

4. Sobre cronologia: G. BAGNANI 1954; K.F.C. ROSE 1971; M.S. SMITH, Cena (K) 1975, 213-2t4;



1108 Literatura de la primera época imperial

Los testimonios externos deben revisarse, sin duda, sobre la obra. {Hay que
fecharla en el primero, segundo, o tercer siglo? A algunos les parece que el home-
naje al «Augusto» (60, 7} corresponde a la época augtstea,' otros ponen la novela
en la época de Domiciano.? Con NIEBUHR sc ha defendido en esta «cuestién pe-
troniana» incluso una fecha tardia {en s. 11-m).3

* cavian a la época de

Sin embargo, consideraciones histdrico-ccondmicas
Claudio: ¢l liberto aparece como parvenu, més bien francamente como la encar-
nacién del hombre rico. El nuevo rico de esta extraccién social en la forma en que
se presenta en Petronio, es una manifestacidon nueva que sélo llama la atencién en
¢lsiglo1d.C., y que precisamente por eso atrae la atencién literaria —anilogamen-
te Moli¢re presenta al bourgeois gentilhomme en una época en la que este fendéme-
no social tiene el aliciente de la novedad, y Artur Landsberger «al advenedizo» en
1924. Trimalcién hace una fortuna con el vino de Campania; esto ya no seria ima-
ginable en csta medida ya en la segunda mitad del siglo 1 debido a la competencia
glica y espafiola —para no hablar de los siglos 11y 1. El y Licas son, como propie-
tarios de barcos, empresarios libres; en el siglo 11 dominan en estc campo formas
de organizaciones estatales més rigidas. L.a economia de los latifundios (48, 3; 77,
3) es también un tema querido entre los contemporineos;” los grandes ejércitos
de esclavos, de los que se habla en Petronio (53, 2), hablan igualmente en favor de
una datacién en ¢l siglo 1, al final del cual ya son sustituidos ampliamente por pe-
quefios arrendatarios mds rentables. También el poder del amo sobre la vida y la
muerte de los esclavos presupuesto en Petronio (53, 3) alude a una época anterior
a Adriano (Hist, Aug. Hadr. 18,7); el derecho, presupuesto en otro lugar, de arro-
jar los esclavos a las fieras en la arena (45, 8) refleja la situacién anterior a la lex
Petronia de servis, que probablemente procede del afio 61 d.C. éHa presentado la
citada ley nuestro autor, que sc manifiesta con humanidad sobre el problema de

los esclavos?®

W. EcK, ZI'T, 42, 1981, 227-256, espec. 227-230 cilada cn un nuevo documento, que data del consulado de
P. Petronio Nigro en julio def 62; sobre trasfondo social: J. Bopri. 1984,

1. G.C. Giardina, Augusto patri parriae feliciter (Petronio 60, 7), Maia 24, 1972, 67-68.

2. G. Puzis 1966 (bibl.).

3. E. MARMORALE 1948, 315-323: después de 180 d.C.; 7., Storia della Jetteratura latina, Napoli 1954%
1954, 261 (248 4.C.).

4, H.C. SCHNUR, The Economic Background of the Satyricon, Latomus 18, 1959, 790-799; sobre el
tipo de nuevo rico; Ch. STOCKER 1969, 62-64; Aristot. rhet. 2, 16, Lucian. hist. conscr. 20; G. SCIIMELING,
Trimlchio’s Menu and Wine List, CPh 65, 1970, 248-251; B. BALDWIN, Trimalchia’s Corinthian Plate,
CPh 68, 1973, 46 s.; R. DUNCAN-JONES, The Economy of the Raman Empire, Cambridge 19824, 238-248,
duda de la investigacién sobre ¢l realismo econémica.

5, Sen. cpist. 87,7, 89, 20,90, 39; cf. Plin. nat. 18,4, 19-21; Colum, 1 pracf. 125, 1

6,71, 1; cf. Sen.dial. 7 (wir. beat.}, 24, 3, benef. 3,18, 2; 3,22, 3.

1,18-20;1,7,3.

s by
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También son caracterfsticos del siglo 1d.C. determinados temas literarios: cf
declive de la elocuencia (1-5), del que se quejan antes Séneca el Viejo y después
Quintiliano y Tidcito, la critica a la decadencia dc la oratoria en la declamacién
de escuela en estrecha correspondencia con el gran orador augusteo Casio Severo
{Sen. contr. 3 praef.), asi como el problema del «estilo sublime» (2, 6; 4, 3), que es
tratado ciertamente con acento algo diferente, pero con andloga seriedad ético-
estética por ¢l Anénimo del TTepl Yyoug, fechado gencralmente en la primera
mitad del siglo siglo 1 d.C. Para &, como para Petronio, poesia y retérica van
estrechamente unidas; valora el ingenium en el sentido dc la época neroniana.!
Los contactos numerosos (aunque a meaudo tépicos) con Séneca,* pero sobre
todo la detallada critica a Lucano (118}, que sélo aparece llena de sentido si se di-
rige a un joven contemporineo, llevan el sello de su época, lo mismo que las alu-
siones histérico-hiogrificas a la época de Claudio y Nerén,? que, a decir verdad,
no siempre son concluyentes, pero si demasiado numcrosas, para depender de la
casualidad; serfa, sin embargo, un absurdo idencificar los Satyrica, como un tipo
de novela en clave, con la lista de pecados del césar mencionada por Técito.
Igualmente tipico de la época es el papel dominante de la divinidad sexual Pria-
po, al que también en el mismo siglo rinde homenaje la corona de los Carmina
Priapea.

Parece, por tanto, razonable, colocar la fecha ficticia de la novela poco
mis o menos ¢n fa época del reinado de Claudio {quizd después de las reformas
de Tiberio a continuacién de la crisis financiera del 33) y contar con la composi-
cién en los afios sesenta —no antes de la aparicidn de los tres primeros libros de Lu-

cano .4

Compendio de la obra

La parte de la obra que conocemos hasta cierto punto comprende, por lo que sabemos,
partes de los libros 14 a 16; lo perdido cs, pues, muy probablemente una parte mucho mds
amplia que lo conservado.’ El estado de conservacién fragmentario no permite una re-
construccién completa dc la accién; pero tenicnde en cuenta los frecuentes cambios de es-

cena y el relativo aislamiento de los episodias, la pérdida probablemcente es menos fastidio-

1. Expresién recurrente en fa época (cf. NORDEN, Kunstprosa 2, 892) también Petronio 2, 4; 83, 9.

2. A. COLLIGNON, 1892, 291-303; K.F.C.. Rosk 1971, 69-74; E. CIZEK, L'époque de Néron ct scs con-
troverses idéologiques, Leiden 1972, 408 s.; §.P. SULLIVAN 1968, 465 s.

3. G. BOWSIER, L opposition sous les Césars, Paris 1875, cap. 5; K.F.C. ROSE 1971, 75-86; P.G;. WALSH
1970, 244-247.

4. K.F.C. ROSE 1971, 60-68; 87-94 (para el afic 64-65). El intento de negar toda referencia a Lucano
no ¢s probablemente mds que un experimento canceptual: P.A. GEORGE, Petronius and Lucan De Bello
Civili, CQ 68, 1974, 119-133.

5. M. BroZeK 1968; H. van T'HIEL 1971, 21-24 (bibt.)
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sa que lo que seria en una obra conformada de otra manera.! Las situaciones cambian para
nosotros en forma de caleidoscopio.

1-11. En una ciudad griega de Campania {(¢Putéoli?)? el narrador en primera persona
Encolpio, un estudiante, habla de retdrica y de cultura con ¢l rétor Agamendn. En busca
de su compaiicro Ascilto, Encolpio se extravia. Pregunta a una verdulera: «{Madrecita, sa-
bes dénde vivo?». «Naturalmentes, respondc ella, y lo lleva al burdel. Fl huye y encuentra
al buscado Ascilto, con el que pronto entra en conflicte por causa del joven Gitén.

12-15. En cl mcrcado los amigos cambian productos robados por productos robados.

16-26, 6. En su alojamiento son sorprendidos por la ninfémana Cuartila® y destacados
para unas orgias muy agotadoras en castigo de una antcrior alteracién de los misterios de
Prapo.

26, 7-78. El tercer dia Jos tres amigos aprovechan la ocasién de participar con el rétor
Agamenén en un banqucte en casa del liberto nuevo rico Trimalcién. La descripcién del
festin constituye el fragmento principal del texto conservado; termina con ¢l funcral simu-
lado del duefio dc la casa.*

79-82. Pronto se encienden de nuevo los cclos entre Ascilto y Encolpio. Emplazado
ante la eleccién, Gitdn se decide por Ascilto. El abandonado Encolpio se encierra durante
tres dfas,’ después sale a Ia callc armado para asesinar al rival, pero al final —para su propio
alivio— es desarmado por un soldado.

83-99. En una galcria de pintura Encolpio conoce al degenerado poeta Eumolpo, que
le confia muchas cosas: experiencias amorosas con un alumno en Pérgamo, un discurso
profundamentc moral sobre la decadencia de la pintura y un poema sobre la destruccién
de Troya, una recitacién a la que definitivamente ponen fin a pedradas los circunstantes.
Encolpio invita al poeta a una cena a condicién de quc ese dia no recite mis versos —sub-
versién jocosa de la recompensa habitual en otras ocasiones de los rapsodas y narradores
con una comida. Sin embargo, Encolpio encuentra previamente en unos bafios a su queri-
do Gitén y se lo lleva a la posada. Pero ya durante fa cena cn comin Eumolpo comienza a
hacer la corte al muchacho y —en contra del acuerdo— a hablar en verso. Encolpio le re-
cuerda el pacto; pero Gitén toma fa defensa del pocta. Por miedo a un conflicto huye cn
primer lugar Gitén, después también Eumeolpo —na sin cerrar por fuera la puerta de ta ha-
bitacién. El pobre Encolpio estd ya a punto de ahorcarsc, cuando de nuevo entran los dos,
para simular, a su vez, un intento de suicidio de Gitén con una navaja de afeitar —por otra
parte sin filo (94). En este punto aparcce el hostelero, con el que el pocta llega a las manos,

[. Th. SINKO, De famis et libidinis in fabula Patroniana momento, Eos 36, 1935, 385-412; V. Ciarry,
Struttura del Setyricon, Torino 1955; H. VAN 'THIEL 1971, 26-65 (bibl.).

2. A. Davtauiir, La destination d’Encolpe etia structure du Satyricon. Conjecrures, CEA 15,1983, 29-
46; ¥. SBORDONE, Contribute cpigrafico ¢ onomastico alla questionc petroniana, en: La regione sotterrata
dal Vesuvio — Studi ¢ prospettive, Atti del Convegno internazionale, 11-15 novembre 1979, Napoli 1982,
255-264; cf. también J. Bonkl. 1984,

3. A ARAGOSTA, Petronio: L'episadio di Quartilia (Sazyr. 16-26, 6}, Bologna 1988.

4. Séncca (epise. 12, 8) cuenta algo semcjante sobre un Pacuvio,

5. H. VAN THIEL 1971, 37,81, | s. después 82, 6 (psicolégicamente roenos verosimil).
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micatras Encolpio aprovecha i ocasién para encerrarse con Gitén. En busca de Gitdn, sin
embargo, penetra en la habitacién Ascilto, ciertamente sin encontrar al muchacho, que se
esconde debajo de la cama. Eumolpo, Encolpio y Gitén se reconcilian y realizan juntos un
viaje en barco.

100-115. >e una conversacién que espia, Encolpie infierc que se encucntra en la nave
de su antiguo encmigo, Licas de Tarento. Eumolpo lo camufla y también a Gitdn como
esclavos penados; pere un pasagero lo advierte. Licas y su compafiera Trifena, que desde
hace ticmpo ha fijado su atencién en Gitdn, suefian simultdneamente que tos dos estdn a
bordo! La denuncia del viajcro lleva al castigo a los disfrazados. El lloreso Gitén es reco-
nocido por Trifena y sus criadas por su vez; tampoco Encolpio escapa a la intervencién
examinadora de Licas. Sigue una cscena de proceso con dos discursos formalmente per-
fectos de Eumolpo, que enmarcan una dspera réplica de Licas. Pronto la polémica toma
formas violentas y, como en una cpopeya o en una obra histariogrifica, se llega al comba-
te, al armisticio y al establecimiento de condiciones. Eumolpa sazona la celebracién de Ja
reconciliacién con Nenias sobre cl desaparccido esplendor del cabello y con la novelita de
laviuda de Efeso (111 5.). Entretanto surge una tempestad, que barre al capitdn de la nave.
Mientras Trifena desaparece en el bote salvavidas, Eacolpio y Gitdn estrechamente abra-
zados se preparan para la muerte cn medio de las olas. Unos pescadorces dedicados al pillaje
se transforman en salvadores; cn el Gltimo momento se descubre en el camarote a Eumol-
po, que estd componiendo versos y se enfada mucho por la molestia. Al dfa siguicnte el ca-
ddver de Licas es empujado a la playa y —no sin una edificante meditacién retdrica de En-
colpio- enterrado de bucn grado {{ibenzer) por sus encmigos.

116-141. Los amigos sc enteran por un administrador de que la vecina ciudad de Cro-
wna esté llena de puros cazadores de herencias. En vista de cllo Eumolpo se hace pasar
por un hembre rico sin hijos y los otros dos par sus esclavas. Durantc el viaje ¢l poeta hace
una disertacién sobrc épica histérica (118) y recita 295 versos sobre la guerra civil (119-
[24). Los estafadores se la pasan bien; una dama aristocritica llamada Circe! se enamora
del «esclavo» Encolpio, pero la célera del dios Priapa —¢o la magia castrante de Circc?-? le
juega una mala pasada. Para ¢l restablecimiento de su fuerza virit se somcte a curas muy
penosas entre diversas brujas; pero la ayuda —como en la Odisea— vicne de Mercuria (140,
12); mucho més feliz en el amor es Eumolpo, al que una aristocrdtica dama incluso ficvaa
casa a cuenta de sus dos hijos adolescentes (140). Al final del texto conservado Eumolpo
lega sus bicnes a los cazadores de herencias con la condicién de que coman su caddver.

Otros fragmentos, que no se insertan en el contexto conocido por nosotros, deben su
conservacién en parte a particularidades gramaticales, cn parte a sus encantos poéticos.
Muchos problemas nos quedan oscuros: éen qué relacién con Marsella® estd Encalpio?

1. Reconstruceién de esta parte: H. VAN T'HIEL 1971, S1Z6L.

2. K. MoLLeRr, W. EHUERS, edic. 439; W.B. STANFORD, The Ulysses Theme, Oxford 1954; B. PAETZ,
Kirke und Odysscus — chrlicﬁ:mng und Deutung von Homer bis Calderén, Berlin 1970; F.M. FROINLKE
1977, 17-36 (bibl.); D. BLICKMANN, The Romance of Encalpius and Circe, A&R NS 33, 198, 7-16.

3. CICHORIUS, Studica 438-442; dagegen R. WALTZ, Le licu et la scénc dans le Saziricon, RPh 36,1912,
209-212.
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{Expresioncs como «ascsino», «gladiador» aluden a acontccimientos auténticos, o actian
solamente como insultos?! Sabemos demasiado poco sobre Doris, ¢l gran amor de Encol-
pio (126, 18); ya solamente este motivo impide interpretar toda ta novela sobre labase de la
relacién homosexual con Gitdn, ya se busque en ella psicoldgicamente la causa del fracaso
de Encolpio con Circe, ya se acepte, en una construccién histérico-literaria, que la rela-
ci6n homosexual parodic el amor de los novios de la novela gricga,

Fuentes, modelos, géneros

La obra es scgiin el género literario muy multiforme.? Se trata de un relato de
aventuras (Ja mayoria de las veees eréticas) de personas corrientes, parece razona-
ble hablar de una «novela», aunque el término no es antiguo y el género existente,
sin duda, en la Antigiiedad, no tenga, sin embargo, una teorfa perfilada. Macrobio
precisa el géncro: argumenta fictis casibus amatorum referta, quibus vel multum se
Arbiter exercuit vel Apulerum nonnumaquam lusisse miramur (somn. 1, 2, 8). Petro-
nio es para €l el representante tipico de la novela, como Menandro el de Ja come-
dia. La novela tiene, como la Comedia Nueva, temas inventados por el autor (a
diferencia de los asuntos mitolégicos o histéricos de la épica y de la tragedia). Fie-
tis casibus: Petronio ¢s el mis autorizado escritor latino de prosa «ficticia» (ingl.
fiction), el principal género literario hoy. Ya por eso es digno de nuestro interés.
No sélo el carécter ficticio y el tema amoroso hacen la obra de Petronio compara-
ble a la comedia, sino también la exclusividad de la caracterizacién indirecta, que
la diferencia de muchas novelas de la época actual. También el paralelo con Apu-
leyo, que Macrobio establece, es instructivo. Apuleyo llama al género «historias
milesiass y subraya explicitamente el cardcter de entretenimiento (aunque lo
transciende con el final religioso). También para Macrobio la novela tiene Ia fun-
cibn rantum conciliandae aurium voluptatis.

Cornelio Siscna (1 67 a.C.) con su refundicién latina de Mrlesiakd de Arfsti-
des de Mileto (hacia el 100 a.C.) ha introducide en Roma las «<historias milesias».
Esta lectura favorita de los soldados caidos en Carras consist{a en novelitas, de las
que las inclusiones de Petronio —la viuda de Efeso (111 s.),° el efebo de Pérgamo

1. D.D. MULROY, Petronius 81, 3, CPh 65, 1970, 254-256.

2. G. ScnMELING, The Satyricon. Forms in Search of a Genre, CB 47, 1971, 49-53; muluiplicidad de
géneros no cs, sin embargo, idéntico a falta de orientacién: con razén F.M. FrROHLKE 1977, 13] contra
F.I ZErrLIN 1971, 645.

3. E. GriSEBACH, Die Wandcrung der Novelle von der treulosen Witwe durch die Weltliteratue, Ber-
lin 1886, 18892; O. PRCERE, Petronio. La navella della matrena di Efeso, Padova, 1975; C.W. MULLER, Die
Witwe von Ephesns. Petrons Novelle und die Milesiaka des Aristeides, A&A 26, 1980, 103-121; F. BOMER,
Die Witwe von Ephesus. Petron 111, 1 ss. y die 877. von Tausendundeiner Nacht, Gymaasium 93, 1986,
138-140; L. C1cu, La matrona di Efeso di Petronio, SIFC 79, 1986, 249-271.
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(85-87)- o cpisodios quc permiten ser aislados ficilmente —la matrona de Croto-
na (140)— nos proporcionan una impresion vivaz. El género, que revivird mds
adelante en el Decameron de Boccaccio, afianza el peso de relatos individuales
concisos, ingeniosamente agudos y completos en si mismos, de cardcter mds o
menos intemporal; una accién marco es prescindible; en la medida en que se aha-
de, sirve a la conexién externa.! En Petronio, en cambio, las aventuras de los hé-
roes principales ticnen importancia decisiva; adem4s la estructura rigidamente
funcional de las novelitas pone limites estrechos a los cuadros realfsticos. Por eso
las inclusiones correspondientes sc distinguen estilisticamentc ¢n Petronio como
piedras preciosas del muy pintoresco relato principal. La proximidad a las Mile-
siae’ indudablemente existente cs, por tanto, una verdad parcial importante, pero
no una explicacién de todo Petronio, micntras no se demuestre que Sisena mez-
claba prosa y verso e insertaba sus novelas en una accién principal continua.

Falta una analogfa perfecta de la obra de Petronio, pero hay ahora en forma
de fragmentos de una Novela de Yolao griega® restos considerables de un texto en
parte obsceno en prosa y verso. La novela griega de amor seria —distinguible de los
Milesiakd-- posefa naturalmente una accién continuada. Petronio deja ver que do-
mina las técnicas narrativas allf desarrolladas —esto es especialmente evidente en
las escenas patéticas y sentimentales, como los intentos de suicidio (94) o la prepa-
racién para la muerte en comiin entre las olas (114, 8-12). Sin embargo, en ¢l ro-
mano [o sublime toca lo ridiculo; en lugar de una seriedad algo exagerada entran
humor y realismo. El amor virtuoso, acrisolado en sélidos tanteos, cede ante cua-
dros de costumbres sin escriipulos. Las relaciones de Encolpio con Gitén no se
pucden comparar sin mds con los amores firmes y exclusivos y con las unioues
conyugales de las novelas griegas; las diferencias son tan grandes, que ni siquiera
una parodia es verosimil.* Por otra parte, como sc ha mencionado, Encolpio habfa
tenide ya un gran amor por una mujer, de la que se separd; pero aqui, donde se
percibe més claramente la proximidad a la novela de amor, la tradicién nos deja
en la estacada.

La novela estd familiarizada con formas mis elevadas del relato —épica e his-
toriografia~ del mismo modo que con la tragedia (cf. 80, 3). Asf las parodias de
Petronio de batallas (108 s.; 134-136) tienen paralelos novelescos, pero también

1. M. Bro7EK 1968, 66, cuenta con un relato continuo en Sisena, ya que alti no hay titulos como ¢n
Varrén y la obra de Sisena estd dividida en libros. {Pero fos relatos de Sisena no eran sencillamente dema-
siade cortos y demasiado numerosos para scr citados de otra manera que con el nimero del libra?

2. NowneN, 1.G 89 s,

3, P, PARSONS, A Greek Satyricon?, BICS 18,171, 53-68; R. MERKELBACH, Auffordernng zur Beichte,
7ZPE 11,1973, 81-100.

4. Diversamente R, HEINZE 1899.



1114 Literatura de la primera época imperial

historiogréficos y épicos. Cuanto mayor es la difcrencia estiffstica o de contenido,
tanto més eficaz ¢s la parodia: Ascilto arremete contra ¢l joven Gitén con pala-
bras: 87 Lucretia es, Tarquinium invenisti (9, 5). La Odisea (97,4 s.; 132) y la Ene:r-
da' son omniprescntes —sin duda sin pedanterfa.? La célera de Poseidén o de Juno
es sustituida por la de Priapo;® naturalmente este motivo no estd detrds de cada
acontecimiento —como tampoco en la Odisea.* Como Odiseo por la cicatriz,
Encolpio es reconocido por las condiciones de una cierta parte del cuerpo (105,
9 s.), con la que él cn otro pasaje manticne infructuosamente un didlogo, como
Encas con la mucrta Dido (132, 11). Parodia —cierto, pero también disimulada
declaracién de amor por los grandes y expresién de una confianza en su inque-
brantabilidad. En la unién dc familiaridad en la forma y extrafieza ¢n el conteni-
do las alusiones a la literatura elevada tienen una funcién semecjante a la de al-
gunas inclusiones en verso: aumcentan la ilusién del visionario proceder de
Encolpio, hasta que ella se disipa. Todavia mis: los personajes y las escenas de la
épica, la tragedia y la historia son arquetipicos y elevan la accién al nivel de uni-
versalidad —uno de los comctidos artisticamente m4s importantes dada Ia triviali-
dad de la materia. El procedimiento aplicado puntualmente por Petronio de
subrayar el caricter artistico y teatral del relato mediante la evocacién de grandes
modelos y de relacionar lo cotidiano con lo permanente, serd utilizado sistemnati-
camente en su Ulysses por Joyce.

Un modelo estructural importante para la Cena es la literatura simposfaca®
con sus peripecias —por ejemplo el accidente (54; of. Hor. sat. 2, 8) o fa aparicién
de huéspedes tardios no invitados (cf. Plat. Symp. 212D-213A) —y también con sus
pretensionces intelectuales (oporzet ct inter cenam philologiam nosse 39, 3), que de-
senmascaran la ignorancia de Trimalcién (por ejemplo sus observaciones sobre
astrologfa, mitologia, historia, literatura, como sus deplorables versos y los vulga-
res intermedios narrativos). Aqui {y también en 128, 7) mucho vive del contraste
con ¢l Symposion de Platén —nuevamente, sin que haya que pensar en una ironfa
sobre Platén. El banquete de Petronio es hasta cierto punto un «anti-Simposios.

Petronio conoce también parodias de ritos cultuales: asf las bodas de mucha-

1.39,3;111,12; 112, 2.

2. MLFL MCDERMOTT, The Sasyricon as a Parody of the Odyssey and Greek Romance, LCM 8, 1983,
82-85.

3. Limitado B. BALDWIN, ra Priapi, CPh 68, 1973, 294-296,

4. KroLL, Studien 224.

S. J. MARTIN Symposion. Die Geschichte ciner literarischen Form, Paderbon 19315 J. REvaY, Horaz
und Petron, CPh 17, 1922, 202-212; L.R. SHERQ, 'The Cena in Roman Satire, CPh 18, 1923, 126-143;
A. CAMERON, Petronius and Plato, CQ 63, 1969, 367-370; R. DIMUNDO, Da Socratc a Eumolpo. Degrada-
#ione dei personaggi ¢ delle funziom nella novella del fanciullo i Pergamo, MD 10-11, 1983, 255-265;
cf. también G. SOMMARIVA, Eumelpo, un Socrate epicuren nel Setyricon, ASND 14, 1984, 25-58.
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chos, las autorrevelaciones de Enotea (134, 12) con reminiscencias de aretalogias,
como la plegaria dec Encolpio a Priapo.! Sobre la funcién literaria de formas reli-
giosas en época irreligiosa volveremos més adclante.

El dtulo Satyricon® (sc. libri, en nominativo, por tanto, Satyrica} promete
«historias de picaros». Si no sc repara en fragmentos como la Novela de Yolao,
Petronio es para nosotros el primer autor de una novela social y de costumbres
humoristico-realista. Eventuales paralelos griegos del tipo de la novela dcl asno,
Lukios, no sc aproximan ni lejanamente al realismo de Petronio. Un género simi-
lar, la satira, ha nacide igualmente en suelo romano.

Petronio marca una frontera extrema del llamado antiguo «ealismo». En la
Antigiiedad no se supera una frontera: personajes dibujados realisticamente no
pueden actuar trigicamente (en contraposicién, p. ¢j., a las figuras de Balzac).
Comedia y sdtira —por tanto géneros festivos o burlescos— habfan introducido en
la obra de arte verbal la realidad cotidiana y personajes que moralmente alcanzan
a lo sumo ¢l término medio. La imitacién naturalista del lenguaje inculto entre
los griegos {piénsese en los megarenses y en los espartanos en los Acarnsenses y Li-
siszrata de Aristéfanes o en el habla dialectal de las mujeres dorias en el Idilio XV
de Tederito) nunca llega tan lejos como en Petronio. El mismo remite repetidas
veces 2 un nivel literario todavia mas humilde: ¢l mimo (p. ¢j. 19, 1; 117, 4); tam-
bién el amor de una dama distinguida por el esclavo (p. ¢j. 126, 5-11) con la signi-
ficativa unién de sexo y poder cntra cn ¢l repertorio de este género, lo mismo que
las alusiones a las funciones digestivas (47, 2; 102, 10; {17, 12). Todavia més
que en otras ocasiones, sin ecmbargo, hay que guardarse aqui de hipétesis mecdni-
cas sobre las fuentes: el arranque principal podian ofrecerlo la observacién de la
vida, rasgos particulares de la elegia amorosa —como en la historia de Citce—y ¢l
epigrama (cabezas calvas 109).

El mimo proporciona, en el mejor de los casos, categorfas para una presenta-
cién estilizada, y esto solamente en la medida en quce lo permite la diferencia en-
tre literatura dramadtica y literatura narrativa. {Materia similar al mimo en forma
de novela? También aqui hay que hacer restricciones; la forma, tomada cn senti-
do estricto, no es, con todo, totalmente normal para una novela entendida en

1. O. WEINREICH, Gebet und Wunder, en: Genethliakon W, Scrimio, Stutigard 1929, 169-464, espec.
396 5.; H. KLEINKNECHT, Die Gebetsparodic in der Antike, Stuttgare 1939, 190; R. MERKELBACH, Roman
und Mysterium in der Antike, Miinchen 1962, 128, Anm. 2; 80, Anm. 2; J.-P. CEBE, La caricature et la para-
die dans le mende romainantique des origines i Juvépal, Paris 1966, 280-282; O. Rartd, Uaschuldsbeteuc-
rung und Siindenbekenntnis im Gebet des Enkolp an Priap (Petron 133, 3), StudClas 13, 1971, 109-125,

2. Naturalmente un genitivo de plural griego. Satiricon (asi ¢l manuscrito més antiguao By . Maraio-
RALE 1948, 30 s.) serfa una formacion hibrida {rmacarrénica); Krotr. (Studien 224, n. 46) relaciona el titufo

con ¢l «contenido variado».
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nuestro scntido: iprosimetro, mezcla de prosa y verso! Algo semejante encontra-
mos cn parte, sin embargo, ¢n mds antiguas novelas griegas: en Caritén (s. 10 11),
Jenofonte de Efcso (probablemente s. 11); esto confirma, por otra parte, la fecha de
la novela de Petronio en la época antes de la segunda sofistica griega.

Pero, sobre todo, las inclusiones en verso tienen relacién con la sdtira meni-
pea, como se encuentra en Roma a partir de Varrén (F 27 a.C.). Varrén habia
unido la safura eniana con los didlogos del cinico Menipo de Gidara; es dudoso si
éste mezclaba ya prosa con verso. Se trata, no obstante, de una forma difundida
también en otras partes (cf., p. ¢j., la coleccién india de fibulas Padicazantra). En
realidad muchos hilos se extienden de Varrén a Petronio:' ambos emplean expre-
siones populares, ambos cncajan fragmentos a la manera de otros poctas determi-
nados y parodian el estilo de la épica y de la tragedia; en cuanto al contenido, esto
vale también para la asimilacién del vagabundo a Ulises (cf. el Sesculives de Va-
rrén, «un Uliscs y medio»). La sdtira menipea cs ¢l lugar apropiado para un cruce
de géneros.

Aquf Petronio se coloca indudablemente en la tradicién romana; pero lo se-
paran de Varrén tres caracteristicas: primero, las Menipeas no eran una gran novela
continua; en segundo lugar era caracterfstica suya la utilizacién de clementos fan-
tasticos irreales con intencién de critica contempordnea (p. ¢j., viaje a la luna, des-
pertar de un hombre después dc un sucfio secular), mientras Petronio, por regla ge-
neral, sc esfuerza por una accién novelesca, pero en conjunto plausible y rechaza
en sustancia lo maravilloso y fabuloso (lo que fo separa también por principio de la
lamada fabulistica de viaje). En tercer lugar, Petronio, a diferencia de Varrén, en
la mayoria de los casos teme caer en la franqueza de juicios morales. No quicre,
en ningtn caso, como Varrén, despertar interés por la filosoffa y la ciencia.

Nuestro novelista se aparta también de la sitira romana,? con la que, en otras
ocasiones, lo unen muchos elementos —piénsese, por ejemplo, en temas como el
banguecte en casa de un nuevo rico (Hor., saz. 2, 8) o también en la caza de heren-
cias (cf. Hor.sat. 2,5).> Ahora, por cierto, la sitira segtin Hegel necesita «principios

1. P.G. WaLsH 1970, 19-24; contra una relacién con las Menipeas varronianas: R. ASIBURY, Petronius.
P. Oxy. 3010, and Menippean Satire, CI’h 82, 1977,22-31.

2. Para la intencién satinica: E. COCCHIA, La satira e la parodia nel Satyricon di Petronio Arbitro, Na-
poli 1897, reed. 1982; E. MARMORALE 1948, 27; N. HOLZBERG 1986, 73-86; 134 (bibl.}; para la intencién de
simple entretenimiento J.P. SULLIVAN 1968; P.G. WaLsH 1970; ponderado A. COLLIGNON 1892, 14; para la
combinacién de lo inmoral con lo satirico: G. SANDY, Satire in the Sazyricon, AJPh 90, 1969, 292-303;
cf. también J.P. SULLIVAN, Satire and Realism in Petronius, en: J.P. SULLIVAN, cd., Critical Jissays on
Roman Literature, 2, Satire, Loodon 1963, 73-92,

3. Sobre esto MLT. RODRIGUEZ, La presenza di Orazio nella Cena Trimalchionis, AAPel 57, [981,
267-280; cn general sobre andelos: R, BECK, The Satyricon, Satire, Narrator, and Antecedents, MIT 39,
1982, 206-214.
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solidos».! A diferencia de los satfricos romanos Petronio ne ejerce explicitamente
la critica a las situaciones descritas; la exhortacién filoséfica le queda lejos.

Técnica literana

La caracterizacidon de los personajes de Petronio lo coloca en la tradicién de la si-
tira romana, pero también en la de la teorfa griega desde los sofistas, pasando por
Platén y Aristételes, hasta Teofrasto y Filodemo,? como en la de la praxis de la
Comedia Nueva’ y en la de la historiografia —pero a menudo Petronio sc inspira
en la vida. Prefiere la representacién indirecta. En vez de presentar detalladamen-
te a los personajes los caracteriza, como un comedidgrafo, por su modo de obrar,
o0, como un historiador, por sus discursos. Sus figuras se manifiestan por si mis-
mas o se reflejan en los ojos de sus semcjantes.

El problema mds arduo estd en el yo narrador, Encolpio, ¢n su mezcla de in-
genua sujecién a la ilusién y de superioridad intclectual; es tentador atribuir ilu-
sién al «actor» Encolpio, intelectualidad principalmente al «narrador» Encolpio,
que frente a su yo anterior posee, por lo menos en rclacién con la accién de la no-
vela, una superioridad de informacién.* A la complejidad de Encolpio contribuye
ademds la circunstancia de que reacciona de forma diferente cada vez a una multi-
plicidad de situaciones considerablemente variadas. Puesto que ahora la unidad
de la novela se basa esencialmente en la figura del yo narrador,” una cuestién defi-
nitiva cs si esta unidad es solamente externa. Preguntando de otro modo: dla labi-
lidad y 1a transformabilidad de Encolpio son sélo una consecuencia mecdnica del
cardcter variado del escenario y de la accién, o no es mds bien intencidn de Petro-
nio poner en evidencia la constancia de Encolpio en la inconstancia en {a mayor
diversidad posible de peripecias? El verdadero resultado de Petronio estd enlazado
fundamentalmente con lainvencién de esta figura singular —una constatacién de-
finitiva de R. HEINZES,® que el gran sabio ha debilitado de manera particular con
la indicacién de «bribén adocenado». Encolpio es un intelectual impotente, que
reacciona mds que acciona —una variacién del «héroe sufrido» de muchos cuentos’

1. Vorlesungen ither dic Asthetik, 2. Teil, 2. Abschaitt, 3. Kap. 3 ¢ ( = Jubiliumsausgabe, cd. H. GLOCK-
NER, vol. 13, Stuagart 1964¢, 118).

2. H.D. RANIIN, Some Comments on Petronius’ Portrayat of Character, Eranos 69, 1970, 123-147,
cf. tambiép O. RaiTn 1963, espec. 20-27

3. P. ¢. D. GaGriar, Petronio e Plaute (in margine a sez. 130, 1-6), MD 6, 1981, 189-192.

4. R. BECK, Some Obscrvations on the Narrative Technique of Petronius, Phoenix 27, 1973, 42-61;
sobre inspiracién «ficticia» del autor G. SCHMELING, The Authority of the Author. From Musc to Aesthe-
tics, MCSN 3, 1981, 369-377.

5. V.ahora G. SCIIMELING 1994-1995.

6. R. HEINZE 1899, 506, n. 1.

7. V. Prorp, Morphologic des Mirchens, Miinchen 1972, 52.
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y también comparable con Odiseo, pero sin la resolucion absoluta del regreso y
libre, por principio, de la servidurnbre de una carrera burguesa hacia la riqueza
y situacién social —pcro con mala conciencia: guam male est extra legem viventibus:
quicquid meruerunt, semper exspectant (125,4). A pesar de su despreocupacién me-
ral no ¢s un cinico indifcrente; totalmente abierto a todo lo que le sale al encuen-
tro, ha conscrvado una casi inocente capacidad de asombro —y de amor. Es
propenso a acunarse en los suefios, de forma que los desengafios no pucden faltar.
Tantas inclusiones poéticas o alusiones a poesia elevada expresan de mancra
intensificada las ilusiones de Encolpio sobre s mismo o sobre su ambiente —con el
triste despertar la prosa recupera de nuevo sus derechos.

Aunque toda la novela descansa y cae sobre esta figura, en lo que respecta a
las restantes, sin cmbargo, no se trata de papeles secundarios o caricaturas. Asi
Trimalcién, por ejemplo, no estd moldeado segiin una finica representacion de
caricter sacada de un manual post-teofrasteo, ni tampoco, por ejemplo, caracteri-
zado Gnicamcente con rasgos propios del género, sino que ¢s un estudio diferen-
ciado, en el que peculiaridades contradictorias entre si se unen en un cuadro de
conjunto rcalista, que Petronio nos pone ante los ojos no sin complacencia artisti-
ca. Que aqui la vida misma ejerce como madrina, lo prueba la proximidad lin-
giifstica y de contenido a las inscripciones de los libertos.! El circulo de Trimal-
cidn es una estructura social clara y bien definida; en consecuencia, Trimalcién se
considera cl centro del mundo y €l es también en el microcosmos de la Cena la fi-
gura principal. Aquella época era también cn realidad el tiempo de los «T'rimal-
ciones». ¢Realmente fue sélo el odio al ambiente de los libertos lo que produjo esa
magnifica galerfa de caracteres ~hasta la reproduccién naturalista de las particu-
laridades individuales de pronunciacién?

Tampoco los intelectuales son dibujados esquematicamente. Asf Eumolpo:
una mezcla deliciosa de distraccion y de cilculo, de ingenuidad poética y de astu-
to conocimiento de los hombres, de entusiasmo y de charlatanerfa, es al mismo
ticmpo un poeta excéntrico y un Tartufo; asi se ha presentado ya en ¢l relato del
muchacho dc Pérgamo.? Une la funcién del ayudante® con la del rival. En su falta
de ilusiones se aproxima mas al tipo del picaro que Encolpio.* No es inferior el ta-

1. 5. Dosre1y, Pour une édition du Sutiricon, StudClas 10, 1968, 159-170 (cspec. sobre 43, 6: CIL 6,
2, pag. 994 5.).

2. R DIMUNDO, La novella del fanciullo di Pergamo. Strutture narrative e tecnica del racconto, AFLB
25-26, 1982-83, 133-178, cf. id., La novella dell’ Efcba di Pergamo. Struttura del racconto, MCSN 4, 1986,
83-94.

3. CIL F. WERHRLE 1965, espec. 138; sobre Eumolpo F.M. FrOWILKE 1977, 61-110, espec. 104-106;
R. Brck 1979,

4, V.1 ZamaN 1971; G. SCHMELING 1994,
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lento histriénico del amuiiccado joven Gitdn, que en su meostrarse superior a su
amante Encolpio por su astucia femenina, hace el papel de femme fatale. Tam-
bién ¢l rétor Agamendén ticne dos caras: predica el desdén por la mesa de los ricos
y, sin embargo, sc deja invitar de buen grado.

Mientras los dos protagonistas masculinos, Encolpio y Gitén, no actdan dc
modo particularmente viril, las mujcrcs, por el contrario —excepto Fortunata y Es-
cintila— no carecen de agresividad —tampoca en el terreno sexual. Como Trimal-
cién puede ser considerado un simbolo de su época, también las mujeres emanci-
padas y los hombres scrviles de la novela; piénscsc en el gobicrno de las mujeres
en la corte de Claudio. Irénicamente al final es Eumolpo, chiflado y poeta, el tni-
co que puede represcatar el papel de un hombre libre.

La descripcién de objetos no es un fin en s{ misma. Detrds del «realismo» de
Petronio acechan a menudo clichés literarios ~por ejemplo la literatura simposia-
cay la praxis antigua de mostrar en piiblico lo cotidiano predominantemente me-
diante la deformacién cémica. Sin embargo, nuestro autor tiene sentido de la rea-
lidad —también la pintura paisajistica romana considera la observacién de la
naturaleza—;' pero sobre todo él quicre dibujar a los hombres y en esto logra boce-
tos que recuerdan a veces la retratistica romana. La inclusién de descripciones de
pinturas no indica necesariamente una composicién en la época de la segunda so-
fistica, ya que partes descriptivas semejantes existian ya mucho antes.? Sc reficren
a personajes y situaciones: son graficamente visibles las inconsecuencias entre de-
manda y realidad en Trimalcién en la combinacién de sus frescos murales: «fia-
da y Odisea y los juegos de gladiadores de Lenate» (29, 9). Los cuadros que Encal-
pie contempla, estdn cn relacién temdtica con su amor desgraciado por Gitdn, lo
que Petronio deja decir al mismo narrador (83, 4-6). Lo mitolégico ayuda a cons-
truir ilusiones; por ¢so es apreciado como en Marcial (10, 4) y en Juvenal (1, 1-14).
La religién® se desvanece en magia o literatura, Elementos del folclore —prover-
bios, modismos, habitos, historias de fantasmas— sirven como condimentos adi-
cionales.!

El arte del relato-marco, tan antiguo como el relato en primera persona, co-

{. H. HERTER, Bacchus amb Vesuv, RhM 100, 1957, 101-114.

2. Sobre la historia de la deseripeién de pinturas: P, FRIEDLANDEE, Johannes von Gaza und Paulus Si-
lentiarius, Leipzig 19125 sobre las descripciones en Petronio: F.M. Frow ke 1977, 71-85.

3. M. GRONDONA, La religione ¢ la superstizione nella Cena Trimalchionis, Coll. Latomus 171, Bruxc-
tles 1980; T. Pinna, Magia e religione nella Cena Trimalchionis, Swdi di filos. e di storia della cultura,
pubbl. dall’ Ist. di filos. della Fac, di lett. dell” Univ. di Cagliari 1978, 449-500.

4. H. JacossoN, A Note on Petronius, se. 31, 2, CPh 66, 1971, 183-186; M. HaDas, Oricntal Ele-
ments in Petroniug, AJPh 50, 1929, 378-385; ].B. BAUER, Semitisches ber Petron, en: FS R MuTIt, Inns-
bruck 1983, 17-23; Mirchenhaltes bei Petron: Ch. STOCKER 1969, 77-88; respecto a lo fanddstico: S. RomM,
The Edge of the Farth in Ancient Thoughi: Geography, Exploration, and Fiction, Princeton 1992.
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rresponde a la épica, al didlogo y a la novela de viajes: las Maravillas de mds alld de
Tule de Antonio Didgenes muestra la técnica del marco.! Se prefieren inserciones
para entretenimiento en el banguete (61-63; 111 s.) o para acortamiento del cami-
no (118-124). Petronio establece relaciones {ntimas entre accién principal y narra-
ciones intercaladas; asf los relatos incluidos sirven para la caracterizacién del ha-
blante: Eumolpo se presenta ya como un farsante en su historieta del efebo de
Pérgamo; al mismo tiempo la «narracién de las experiencias» debe consolar al
enamorado Encolpio. Las historias populares sobre ogros y striges incluidas en fa
Cena caracterizan el modesto nivel intelectual de los hablantes.

La concepcién artistica de grandes unidades narrativas sc muestra, por
ejemplo, en el viaje por mar: unidad de lugar, segmentos de accidn claramente di-
ferenciados. Hasta la escena de la reconciliacién dominan curvas de tension ex-
pansivas, después se suceden cuadros individuales. También en la técnica del re-
lato se aspira a la variedad.?

La sutileza del arte narrativo sc muestra en el detalie de la Cena: la entrada
del escultor de tumbas Habinas y el motivo de la muerte ampliamente desarrolla-
do (71, 3-72, 3; 78, 5) preparan el final de la fiesta; el tema permanente de la
«caducidad» cs tratado ya antes del comienzo: expresivos el simbolo del trompeta
y del reloj —inusual en la Antigiiedad.

Muestras de competencia retdrica son la declamacién de Encolpio delante del
fallecido Licas y los discursos defensivos de Eumolpo en favor de sus protegidos.
Aquél a quien le parezean frios los clementos de esta naturaleza, podria considerar
con qué interés francamente deportivo ¢l piiblico antiguo observaba cada delicade-
zade argumentacién o de fraseo. Para su época Petronio emplea el recurso retérico
mas bien moderadamente y lo concentra ¢n partes en las que tiene una funcién.

Lengua y estilo

Lengua y estilo estdn extraordinariamente diferenciados. El estrato superior es el
poético, el inferior ¢{ vulgar. Los discursos coloreados con latin vulgar de los liber-
tos scmieruditos son una preciosidad para el lingiiista;® aqui se pueden observar

1. G.N. 8ANDY, Petronius and the Tradition of the Interpolated Narrative, TAPhA 101, 1970, 463-476
(bibl).

2. EM. FROHLKE 1977, 37-60.

3. A. Marsacny, Worthildung, Wortwah! und Wortbedeutung als Mittel der Characterzeichoung bei
Petran, tesis Giellen 19315 J. FEIX, Wortstellung und Satzbau in Petrons Roman, tesis Breslau 1933, publ.
1934; A. STEFENELLI, Dic Volkssprache im Werk des Petron im Hinblick auf die romanischen Sprachen,
Wien 1962; VON ALBRECIIT, Prosa 152-163; FI. PETERSMANN 1977 {fundamental); Jatin juridico ea Petro-
nio: A. COLLIGNON 1892, 354 (mit Anm. 1); B. BOoYCE, The Language of the Freedmen in Petronius’ Cena

Trimalchionis, Leiden 199),
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in statu nascendr rasgos «rominicos» como el retroceso del neutro (vinus, faius) o la
disminucién de los depenentes. Sin embargo, no sc debe engafar sobre ¢l refina-
micnto artistico también de estas partes. No se trata, por ejemplo, de «registros en
cintas magnéticas», con los que se puede reconstruir ef dialecto de un determina-
do pueblo o de un estrato determinado, sino de una seleccidén artistica y de un
montaje de giros «vulgares»; Petronio ha podido recogerlos en sus correrias noc-
turnas con Nerdn, que se mezclaba de muy buen grado, sin darse a conocer, con
el pueblo (Suct. Nero 26, 2). Por fo demis, estas partes no pueden servir como ar-
gumentacién para una datacién tardia; las particularidades linglisticas que sc
presentan alli son menos especificas de una época que de una capa social.

En los Satyrica contrasta con ellas el cuidado lenguaje coloquial de las clases
mas ¢levadas. El narrador en primera persona habla un latin puro y usa los voca-
blos mds pertinentes. Este discreto mode de hablar distinguido determina con su
elegantia la impresion gencral. La prosa narrativa de Petronio une objetividad ce-
sartana —que a veces da la impresién de médica— con gracia urbana,; es clara, sin
pesadez y liviana, sin ser confusa.

La varicdad de los niveles de lengua tiene su sentido artistico; resultan efec-
tos irénicos: en el paso de poesia a prosa se encuentran ilusién y realidad, ¢n ¢l
cambio de lengua vulgar a urbana diversos grados de cultura. Quien eche de me-
nos un programa moral intenso, ya sélo del estilo de Petronio podra obtener un

barédmetro de su franqueza literaria y de su autodisciplina.

Universo conceptual I:
Reflexién literaria

En este sentido también se pueden tomar en serio las manifestaciones tedricas de
Petronio sobre la necesidad de una formacidn severa de muchos afios en los cldsi-
cos (especialmente Homero, Deméstenes, Cicerén, Virgilio, Horacio), sobre la
grandis et... pudica oratio (2, 6) y sobre la nova simplicitas' —el principio al mismo
tiempo ético y estética de llamar a las cosas por su nombre: sermonis puri non tristis
gratia ridet (132, 15). ‘

Pero serfa demasiado precipitado ctiquetarlo como «clasicista»; declaracio-
nes casi idénticas estdn ya en el rétor augtsteo Casio Severo (Sen. contr. 3 praef.)
—y éste era ¢l artifice reconacido del modernismo de entonces y, sin embargo, un

L. Interpretaciones diversas de simplicitas en E. MARMORALE 1948, cap. IV; A M, Frarera, La simpli-
citas nell’etd giulio-claudia, AAT 114, 1980, 127-154; sobre poética de Petronio F.M. FROHUKE 1977 passin;
M. Coccia, Novae simplicitatis opus (Petronio 132, 15, 2), Studi di poesia latina in onore di A, 1'RAGLIA, Sta-
ria ¢ lett,, Race. di studi e testi 141/142, Roma 1879, 789-799; K. HELDMANN, Antike Theorica tiber Entwic-
kiung und Verfall der Redekunst, Miinchen 1982, 244-246; A, BARBIERY, Poetica Petroniana, sat. 132, 5,
Quad. della RCCM 16, Roma 1983, 1-68.
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admirador muy sincero de Cicerdén. Petronio no sélo valora la diligencia, sino
también el ingenium (2,4). No tiene este 0 aquel gusto —tiene gusto.

dUtiliza Petronio expresionces vulgares, aunque recomienda evitarlas? iSus
manifestacioncs (118, 4) se refieren a la épica, no a la novelal Y si ¢l «llanto fine-
bre» por Licas (115, 12-19) estd lleno de sentencias, esto indica que le atrae cxpe-
rimentar una vez el estilo a la moda. La norma principal para €] es la «convenien-
cia». Bl sermo urbanus es un desarrollo ritmico, las partes vulgares no.! En una
obra polimorfa cada cpisodio reclama su cstilo propio, como escribe Joyce en
una carta: «cada episodio... deberia no sélo condicionar su propia técnica narrati-
va, sino también crearla».? Esto crea incluso el principal estimulo para el escritor.
La unidad de la obra no cstd en el tratamiento y en las técnicas extertores, que
pucden cambiar, sino en la «escritura» del autor. Su comprensién para lo purum y
proprum se seiiala en cada variedad estilistica. La simplicitas s todo lo contrario de
la multiplicacién suntuosa, del engafio y de la artificiosidad. Petronio ¢s (como el
gran humorista Horacio} antidogmatico: Nihil est hominum inepta persuasione fal-
sius pec ficta severitate meptius {132, 16). Cuando €l pone en boca de personas poco
serias afirmaciones importantes, €so no implica necesariamente una reserva. {No
hace también Shakespeare decir a sus bufones scrias verdades? Y en Petronio una
figura seria no aparece nunca. No tiene, por tanto, ninguna eleccidn.

No menos importante es un principio estilistico de la literatura urbana: el
«pecar de modestia» En relacion con las inscrciones poéticas el autor se desautori-
za de buen grado a sf mismo —como cuando Eumolpo, después de su recitacién,
es objeto del lanzamiento de una piedra. La autodisminucién pertencce también,
como rasgo cinico-socrdtico, al estilo del género de la Menipea. Hay que tomar ta-
les manifestaciones tan poco literalmente como, por ejemplo, las alusiones corres-
pondientes a la falta de {imado en la creacién epistolar. La autoironfa del escritor
puede extenderse mucho. Asf Petronio se burla de su deficiente justificacién del
embarque de los amigos, en la que hace decir a Eumolpo (107, 2): «cada pasajero
antes del comienzo del viaje se informa sobre la fiabilidad del capitén». dLa inves-
tigacién sobye Petronio ha sido siempre aquf suficientemente perspicaz? Sin em-
bargo, el bellum civile no quiere mostrar cémo habria tratade la materia un poe-
tastro, sino cudles son los requisitos del género; no es una parodia, sino un esbozo
como modelo de estudio.

Como ejemplo escolar le sirve precisamente el género poético con antece-
dentes marcados por la convencién: la épica (118-124). Aqui la obra antiescolar
de Lucano habia lastimado la sensibilidad estilistica del arbiter elegantiae y lo ha-

1. K. MULLER, Edic.}, 449-470.
2.1. DrEWS, en: Kindlers Literatur-Lexikon (dtv} 22, Miinchen 1974, 9716.
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bia desafiado a la competicién.! ¢Es también FEumolpo, ademas, en lo serio y en lo
burlesco una figura clave para la poética del autor??

Universo conceptual 11

La sabiduria prictica de Petronio estd quizd proxima a la de Epicuro, pero a
aquél, que frente a la mucrte rechaza también cualquicer consolacién filoséfica,
no sc le debe comprometer con ninguna secta, toda vez que sus declaraciones so-
bre Epicure dificilmente pueden descubrir algo mas que la general interpretacién
errénea de su hedonismo (132, 15) ?

Petronio tampoco puede ser considerado en sentido estricto ni como filéso-
fo, ni como satirico, pero serfa errénco negar a su obra un niclee intelectual. Vive
como observador desengafiado en una época de gozo de vivir ebrio, que aspira cn
todo terreno a lo sobredimensionado. Simbolo de la época es la casa dorada de
Nerén, que ocupz un barrio completo de la ciudad. El ascenso financiero de los
libertos, que no estd acompaiiado siempre por una altura intelectual; ofrece a un
hombre de gusto ocasidn para observar cémo los miés selectos placeres del pala-
dar, multiplicados sin sentido, sélo producen asco y vacio interior (significativo al
tinal de la Cena 78, 5 ibat res ad summam nauseam). Lo mismo vale para un tema
principal de la novela, ¢l sexual, cuya problemaitica se refleja en todas las variacio-
nes entre el exceso y la incapacidad® de goce. La tercera funcién vital importante
es [a lengua: iaqui ¢l ¢jercicio fntimamente falso de la retérica de cscuela (1-5),
all las sin arte, pero no menos vacias, charlatanerfas de los libertos! Los extremos
se tocan, cuando el charlatdn se dirige al rétor: videris mihi, Agamemnon, dicere:
«quid iste argutat molestus?» quia tu, qui potes loquere, non loguis (46, 1). Los incul-
tos dirigen la conversacidn, los intelectuales callan o declaman, pero {quién dice
algo? Lo mismo vale para la religién: por un lade un boom ~por todas partes se

1. B.I. ZEITLIN, Ramanus Petronius. A Study of the Troiae IHalosis and the Beflum Ciudle, Latomus 30,
1971, 56-82; P.A. GEORGE, Petronius and Lucan De Bello Crvile, CQ 68, 1964, 119-133; E. Burck, Das Be-
llum civile Petrons, en: E. Burck, ed., Das rémische Epos, Darmstadt 1979, 207; P. GRivaL, Le Bellum ci-
vile de Pérrone dans ses rapports avec la Pharsale, en: ] M. Crosieee, P.M. FAUCHERE, cds., Neronia 1977,
Actes du 2° collogue de la Sociée int. des érudes néconienncs, Clermont-Ferrand 1982, 117-124; .1, Su-
LLIVAN, Petronius’ Bellum civile and Lucan’s Pharsalia. A Politicat Reconsideration, en: Neroaia {s. o.),
151-155; A.C. HUuTCHINSON, Petronius and Lucan, LCM 7, 1982, 46-47; A, La PanNa 1985,

2. An Cado Linatj, 21. September 1920 (italiano), en: Letters of James Jayce, ed. by Stuart GILBERT,
London 1957, 147. :

3. Exagerado Q. RAITH 1963; justo C.J. CASUNER, Prosopography of Roman Epicureaas from the 2
Century B. C. to the 2" Century A. D, Frankfure 1988, 104.

4. Motivo de la impotencia; Odyss, 10, 301; 341; epigramas de Filodemo en |a Anthologia Palatina; Ov.
am. 3, 7; Ariosto, Orfando firioso 8, 49 s.; B. KYTZLER, Neues Hdb. der Literaturwiss. 3, Fraakfuct 1974,
302.

5. W. KISSEL, Petrons Kritik an der Rhetorik (sar. 1-5), RhM 121, 1978, 331-328.
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cncuentran dioses— mds fdcitmente que los hombres (17, 5), que por lo visto,
como Didgenes, deben ser buscados con linterna. Por otro, todo estd en venta
—tanto dioses como gansos {137, 5). Nadie sc preocupa ya de Jupiter (44, 17): la
magia como religién residual sirve sélo para restablecer la fucrza viril perdida
(135, 3: 136, 3; 137, 5).

La obra de Petronio, sin duda, pertenece menos a la literatura de «remedio»
que a la de «diagnéstico». Sin embargo, en un sector al menos, Petronio no re-
nuncia a su criterio personal. Es el verdadero dominio del arbiter clegantiae: cl
buen gusto en la literatura y en el arte. La reflexién sobre critica literaria no es ex-
trafia a la satira desde Lucilio —Petronio 4 s. se vincula explicitamente a é| (sin
embargo el tono y el metro recuerdan a Persio). En la inclinacién a elaborar con-
sideraciones semejantes y a extenderlas al arte figurativo Petronio puede ser for-
talecido por el circulo de personas para el que escribe,! un fino estrato social de
personas afortunadas —o mds bien expuestas a riesgos— que estdn préximos a la
corte y conceden mucha importancia al juicio de nuestro autor. Sobre la seriedad
de las opiniones, que €l pone en boca de sus personajes con esta intencién, se ha
reflexionado muche. La conducta particular de Petronio como estilista y fas re-
feridas constantes de su universo conceptual indican el camino para la com-
prension,

Tradicién?

Ningiin testimonio transmite todo el texto que tenemos {141 capitulos cn la numeracién
usual desde Burmann), La primera clase (O = «breves extractos») contiene extractos
de los textos precedentes y sucesivos a la Ceng {de ésta sélo el ¢. 55). El grupo scgundo
{I. = «extractos largos») comprende todo excepto la Cena (de ésta solo extractos de los ca-
pitulos 27-37, 5, como ¢l capitulo 55 y siete sentencias de la Cena). La tercera clase, repre-
sentada sélo por el manuscrito H (Parisinus Latinus 7989, olim Traguricnsis s. XV}, ofrece
cltexto completo de la Cena. La cuarta rama de la tradicién, antelogias o florilegios medie-
vales (@), conserva sentencias, partes cn verso y también sccciones en prosa, como la histo-
ria de la viuda de Efeso. A pesar de intervenciones arbitrartas en el texto los florilegios no
son totalmente carentes de valor.

La clase O se bifurca, segtin K. MOLLER, por una parte en el manuscrito mejor B (Ber-
nensis 357, s. 1X; algunos folios de él en Leidensis Vossianus Lat. Q. 30; B es idéntico al
Autissiodurensis, del que P. Pithou transmite variantes), por otra en todos los restantes
manuscritos,

La clase L esté formada por un conglomerado de extractos de diversa procedencia’ for-

1. Reflexiones sobre esto en D.M. Levin, T'o Whem did the Ancient Novelists Address Themsclves?,
RSWC 25,1977, 18-29.

2. K.MOLLER {T) Stutegare 1995; LC. GIARDINA, R.C. ME11.ONI, edic. Torine 1995; M., Rekve 1983,

3. K. MULLER, edic.? 29.
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mados a [inal del siglo X101y transmitidos mis tarde:' la fuente principal se lama A; a esto
sc unen un texto de O —mds recicnte— y un florilegio ().

Los florilegtos (@) remontan a un arquectipo comiin, una gran antologia de cldsicos la-
tinos compilada en Francia. B.L. ULLMANN? pone el origen de @ en el siglo XIT; pero para
Petronio hay come base una buena fucnte mis antigua.

En las partes cn las que podemos comparar L con H, o con O, el texto de L es, por lo
demds, menos fiable; donde L cs énico testtmonio, al texto le falta un fundamento segura.

H, Ay O remontan independicntemente entre sf a un cjemplar Gnico incompleto @.
Dec A dependen @y L. L ha utilizado ademds @ y un representante tardio de la clase (3.3 La
autenticidad de los poemas y fragmentos de poemas publicados por primera vez por Esca-
ligero y Binctus ya no es dudosa.

Pervivencia

dQué es lo que ha pervivido?* {Qué queda por descubrir en Petronio? Petranio es

citado por primera vez por el métrico Terenciano Mauro (GL 6, 399), cuya época

no estd fijada con exactitud. El interés por las inclusiones en verso de Petronio®

avanzado aqui contintia también en la Edad Media. Estc 4ngulo visual descubre
un aspecto de Petronio, del que lo que se decia hasta ahora era demasiado paco.
El mundo del verso petroniano comprende, ademais de las inserciones épicas, casi
todas las variedades del epigrama® y géncros vecinos. Petronio se muestra conto
macstro de la forma breve cincelada: de la sentencia moral —que, sin embargo, no
moraliza, sino que (comparable a Montaigne) saborea plenamente el instante y al
mismo tiempo sc alza serenamente por encima de él- al epigrama amoroso reali-
zado liricamente, que se cuenta con razén cntre las mis bellas poesias de amor de

I HL Van TrizL 197t

2. Petronius in the Mediacval Florilegia, CPh 25,1930, 11-21.

3. K. MOLLER, edic.3 siguiendo a Recve; v. ahora V. RICARDSON, Reading and Variant in Petronius:
Studies in the French IMTumanists and their Manuscript Sources, Toronto 1993,

4. Entre los lectores de Petronio de la antigiiedad tardia se cuentan no sélo Sidanio Apolinario, Ma-
nobio y Johannes Lydus sino, sorprendentemente, también Jerénimo; sobre la pervivencia: A. COLLIGNON,
Pérrone au moyen-dge et dans la lictérature frangaise, Paris 1893; id. Pétrone en France, Paris 1903,
W. KROLL 1937, 1212 s.; A. RiNI, Petronius in Italy from the 13 Century to the Present Time, New York
1937; J.K. SCHONBERGER, Petromius bei Cervantes, PhW 62, 1942, 211-213; G. BAGNANI 1954, 83-85 (para
Pope); G. PUZIS 1966 (para la lic. rusa); Ch, STOCKER 1969, 86-88 (para T.S. Eliot, H. Kasack, D.G. Ros-
setti); P.G. WALSIT 1970, 224-243 (para la novela picaresca); H.D. RANKIN, Notes on the Comparison ol
Petromius with Three Moderns, ActAnt 18, 1970, 197-213 (zu Proust, Joyce und Fitzgerald); JH. S1uU-
CKEY, Pctroniuvs in Restoration England, Classical News and Views of the Classical Associaton of Canada
15, 1971, 1-17; R. GUERRINI, Petronio e Céline (ovvera «La Denigrazione del Reale»), RIL 107, 1973, 380~
392; G.L. SCHMELING, D.R. Rurmann, T.S, Eliot and Petronius, CLLS 12, 1975, 393-410; D. GAGLIARDI,
Petronio e il romanzo moderno, Fircnze 1993.

5. E1 Srussk, Die Verseinlagen im Petron, Leipzig 1933.

6. Sobre los cpigramas de la Anthologia Latina: ScHANZ-TTosUS, LG 24,515 s.
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ia literatura universal (79, 8). Como Heinrich Heine, Petronio es uno de los esca-
sos talentos en los que la ironia y el sentimiento, en lugar de destruirse el uno al
otro, se refuerzan reciprocamente.

Son menos adccuados los principios de otros recolectores de extractos, que
buscan especialidades gramaticales o erdticas. También su actividad deja cicatri-
ces en ¢l texto y en la imagen de Petronio. Su expresién més noble sc cncucntra en
la uni6n de los dos puntos de vista en el choque de auctor purissimae impuritatis
{Iustus Lipsius).

En la Edad Media Petronio es conocidoe por Juan de Salisbury (T 1180) y
por la escuela de Chartres —pero estos autores no disponen de un texto mds am-
plio que el nuestro.!

El renacimiento de la novela picaresca en Espafia parte de unas condiciones
soctales e histérico-literarias comparables a las del nacimiento de los Satyrica;
entre la novela picaresca antigua y la moderna hay también relaciones genéti-
cas, pero el papel principal corresponde a Apuleyo, a Apolionius rex Tyri y a los
griegos.

En Francia Petronio encuentra transcriptores, lectores humanistas y edito-
res doctos, falsificadores fantasiosos,’ que colman las lagunas y también suceso-
res literarios, como Mathurin Régnier (1 1613) en sus satiras (cf. Petronio 127
s.)* y R. de Bussy-Rabutin ( 1693} en su Histoire amoureuse des Gaules (cf. el es-
quema de la accién de Petronio). El escocés criado en Francia John Barclay
(T 1621) escribe —previsoramente en latin— Euphormionis Satyricon (1603-1607).}
El filésofo Leibniz (f 1716) describe ¢n una carta de 25.2.1702 una traviesa re-
presentacién carnavalesca del banguete de Trimalcién en la corte de Hannover.?
De forma aniloga se representa bajo el regente dc Luis XV y en la corte de Fe-
derico el Grande.

Si ¢l efecto producido por Petronio es propie de un cierto exclusivismo, esto
no es consecuencia sélo de que los fragmentos sean encontrados muy poco a poco
y traducidos todavia mis tarde; la Cena Trimalchionis aparece en inglés solo en
1634. Durante mucho tiempo los prejuicios morales son un obsticulo en el cami-

1. Para un conocimiento algo mds amplio de Petronio en Inglaterra ¢ Ifanda: M. Coixr, New Light
on the Use of Transmission of Petronius, Manuscripta 36, 1992, 200-209.

2. F. Nodot, Paris 1691 y 1693; en relacién con esto W. STQLZ, Petrons Seryricon y F. Nodot, Wiesba-
den 1987; detrds del nembre de Lallemanduos (Fragmentum Petronii ex bibliotheca Sancd Galli ..., s. L.
1800) sc esconde el espanol José Marchena.

3. HichieT, Class. Trad. 651, nota 25.

4. Traduccién inglesa: P, TURNER 1954; repr. por G. WaLrz, Heidelberg 1902.

5. R, HERZOG encontré recientemente el siguiente manuscrito del [ilésofo: Trimaleion moderne, com-
posé Uun 1702 pour le Carncval d'Hanovre; R. HERZOG, Fest, Terror und Tod in Pewrons Satyrica, en: Das
Fest, ed. W. Hau, R. WARNING (= Poetik und Hermeneutik 14), Miinchen 1989, 120-150.
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no hacia una aproximacion imparcial a los Saryrica como obra dc arte. Incluso un
poeta como Wilhelm Heinse' (1 1803) se distancia piblicamente de su propia tra-
duccién de Petronio {1773) y un autor, comparable en muchos sentidos con
Pctronio, como Henry Fielding ( 1754) habla del «unjustly celebrated Petro-
nius», que en relacién con el espirita (wit) no podria competir con el apéstol Pa-
blo (Covent Garden Journal 3 de marzo de 1752). Con el ascenso de la cultura
burguesa se refuerzan todavia los prejuicios. Algunos dramaturgos de la Restau-
racién en sus dramas sobre Neron se sienten obligados a llevar a la escena a Petro-
nio como el malvado del teatro.

La lista de los intelectuates a los que atrae Petronio es exquisita: a Leibniz si-
guen Voltaire, Lessing, Balzac, Flaubert, T.S. Eliot. El gran autor danés Ludvig
Holberg (f 1754) declara: «entre los escritores latinos considero a Petronius Arbi-
ter como el gran maestro. Porque muestra que es perfecto en todas sus piezas».?
Goethe con su sentido de lo esencial ha estudiado un aspecto artistico poco im-
portante de la Cena —la temitica de la muerte.? Alexander Pushkin (T [837) cn un
fragmento de novela ofrece probablemente la critica més sutil de auestro autor:
«sus juicios eran generalmente rdpidos y justos. La indiferencia frente a todo lo li-
braba de la parcialidad; la sinceridad ante s{ mismo lo hacia perspicaz. La vida no
podia ponerle ante los ojos nada nuevo; habfa conocido todos los placeres; sus
sentidos estaban adormecidos, apiticos debido a la costumbre, pero su inteligen-
cia habia conservado una frescura asombrosa. Amaba el juego de las ideas, del
mismo modo que la armonfa de las palabras. Escuchaba con gusto reflexiones fi-
loséficas y también escribia versos —no peor que Catulo».* También los poetas
Maikov, Bryusov y Blok son conacedores de Pctronio.

Friedrich Nietzsche (1 1900}, que recoge —dinconscicntemente?— la compa-
racién de Fielding con Pablo y la acenttia en sentido contrario, marca el comicnzo
de una nueva proximidad a Petronio. Siente a Petronio como «utto festo —inmar-
talmente sano, inmortalmente sereno y bien educado». Con fino sentido estilisti-
co se hace cargo de «la superior espiritualidad del paso mds ripido» y coloca a

Petronio «como maestro de lo presto» junto a Maquiavelo y Aristéfanes.’

1. Véase ahora W. HOsnir, Die Petroniibersetzung Withelm Heinses. Quellenkyitisch bearbeiteter
Neudruck der Erstausgabe mit kritisch-exegetischem Kommentar, 2 Binde, Frankfurt, Bera 1987.

2. Herrn L. Freyherra, von Hollberg (sic} eigenc Lebens-Beschreybung in einigen Bricten .., Copen-
hagen 17547, 325 s.; daxs lateinische (1} Original: A. KraGE1LUND, ed., L. Holbergs Tee Levaedsbreve, val, 2,
Kgbenhavn 1965, 436,

3. GRUMACH 1,392 s = K. von Holtcei, en: Gespriiche mit Gocthe, ed. F. von BIEDERMANN, Leipzig
19102, vol. 4, 418; F. von Miiller, Unterhaltungen mit Gocthe, ed. crit. de E. GRuMACH, Weimar 1956, 182
(16.2.1930).

4. Obras, 2.” ed, 6, Moscd 1957, 610-614.

5. Werke, ed. K. SCHLECHTA 2, 1210y 3, 527; 2, 594.
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El premio nobel polaco Henryk Sienkiewicz (1 1916) hace de Petronio un
personaje principal de su novela Quo vadis (1896). Con el fin de siglo comienza
una época, que puede ser considerada como una nucva aetas Petroniana. En ella,
ciertamente, no siempre se estd totalmente libre de intereses relativos al material;
mientras antes se rechazaba lo inmoral, ahora a veces se le rinde culto —f. ¢l sata-
nismo de Céline. Bajo presagios artfsticos se coloca la influencia de Petronio sobre
uno de los arquégeras de lo moderno, J.K. Huysmans {f 1907), cuyo libro A Re-
bours (1884) produjo un efecto sobre Joyce (T 1941). Joyce, cuyo Ulysses muestra
analogfas de estructura con los Satyrica, es amigo de Oliver St. John Gogarty, que
escribe una poesia a Petronio.’ La novela de Scott Fitzgerald (f 1940) The Greas
Gatsby (1925) originariamente debia Hamarse Trtmalchio ar West Egg. La influen-
cia llega, como ya al comienzo de la Edad Moderna, més alld de la literatura:
Hermann Reutter compone una dpera Die Witwe von Ephesus (1954). Manfred
Henninger ilustra la novela con dibujos a carboncillo (1962 ss.). La versién cine-
matogrifica muy independiente artisticamente de F. Fellini® (1969) da a los Sazy-
rica una capacidad inesperada de influencia

La mirada diagnosticadora de Petronio, su sinceridad artistica, su scberana
burla de las habladurias vacfas, del desbordamiento de estimnulos y la autoilusién
embellecida ideolégicamente podrian ser entendidas hoy, dado que se han elimi-
nado muchos tabies, en su gracia intelectual. También por cso la época estaria
madura para lecr finalmente los Sazyrica como novela —la novela moderna como
género literario de «desarraigo trascendental» (G. Lukics) ofrece suficiente oca-
sién para comparaciones diferenciadas. La historia de la influencia de Petronio,
en muchos aspectos el «<mas moderno» de todos los autores antiguos, estd quiza
solamente en sus comienzos.

Ediciones: FRaNCISCUS PUTEOLANUS, Mediolani 1482 (s6lo los Kurz-Exzerpte O). * JEAN
DE TOURNES (TORNAESIUS) y DENIS LEBEY DE BATULLY, Lugduni (Lyon) 1575 (primera
edicién del texto). * Patavii 1664 (primera edicién dc la Cena Trimalchionis). ** P. Bur-
MANN (TC), Amstelaedami 1743, reimp. 1974, * F. BUCHELER, Berolini 1862 (ed. mai.),
1922¢ (ampliada por G. HERAEUS). * ET. Sace (IN), New York 1929, 19692, * Konr.
MULLER (T), Stuttgart 1995% Konr. MULLER y W. EHLERS (mejor crit., T, TeN) Miinchen
1965, 1995% epflogo N. HoLZBERG. * M. HESELTINE, rev. por EH. WaARMINGON
(TTs), London (1913} 1969. * O. SCHONBERGER (TTr), Berlin 1992. * Konr. MULLER
(T), Stuttgardiae 1995. * 1.C. GLARDINA, R. Cucciornt Me1LLONE (T), Torino 1995, * G.L.

1. The Collected Poems, London 1951, 195.

2. A. SUTITERLIN, Petronius Arbiter und F. Fellini, Frankfurt 1966.

3. Citemos tadavia 11 novela sobre Petronio de VOLKER ERERSBACH Der Schatter eines Satyrs (Beslin
1989%).
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SCHMELING, J.P. Sut1.vaN (C) cn preparacidn. * Cena: L. FRIEDLANDER (C), Leipzig
1891, 19062, reimp. 1960. * A. MatUrt (TC), Napoli 1945.% M.S. Sarril, Oxford 1975
(TC). * Aportacién de versos: H. Stusse (C), Leipzig 1933, * E. COURTNEY (T'C), Atlanta
1991. * Beflum civile: F'T. BALDWIN, New York 1911. * G. Gumo (C), Bologna 1976.
** Léxico, Concordancia: . SEGEBADE y E. LOMMATZSCH, Lexicon Petronianum, Leipzig
1898, reimp. 1962. * M. Korn, S. RErzer, Cencordantia Petroniana, Hildesheim 1986.
#* Bibl.: G.L. SCHMELING, J.H. STUCKEY, A Bibliography of Pctronius, Leiden 1977.
* M.S. SMITH, A Bibliography of Petronius (1945-1982), ANRW 2, 32, 3, 1985, 1624-1605.
* N. HOLZRERG, epilogo a la cdicién de K. MULLER, W. EHLERS 1995Y, v. supra.® Impor-
tante ¢l periddiamente publicado Petronian Society Newsletter de G.L. SCHMELING (The
University of Florida, Gainesville).

J. AbamMirrz, Zum literarischen Charakter von Petrons Sazyrica, RhAM NF 130, 1987,
3129-346. * G. BAGNANI, Arbiter of Elegance — A Study of the Lifc and the Works of C. Pe-
tronius, Toronto 1954, * A. BARCHIESI, Tracce di narrativa greca ¢ romanzo latino, en: Se-
miotica della novella latina, Roma 1986, 219-236. * R. BEcK, Eumolpus paeta, Eumolpus
fabulator: A Study of Characterization in the Sazysicon, Phoenix 33, 1979, 239-253. * R.
BEeCK, The Satyricon: Satire, Narration and Antcccdents, MH 39, 1982, 206-214. * J. Bo-
DEL, Frecdmen in the Satyricon of Petronius, tesis Univ. of Michigan 1984. ¥ M. BROZEK,
De Petronii Satyricon librorum numero ac natura, ACD 4, 1968, 65-67. * A. CAMERON,
Myth and Meaning in Petronius: Some Madern Comparisons, Latoemus 29, 1970, 397-
425. % M. Coccla, Le interpolazionti in Petronio, Roma 1973, * M. COFFEY, Roman Satire,
London 1976, 178-203. * A. CorrienNoN, Etude sur Pétrone. La critique littéraire, Pimita-
tion et la parodic dans le Satiricon, Paris 1892, * E. COURTNEY, Parody and Literary Allu-
sien in Menippean Satire, Phitologus 106, 1962, 86-100. * S. DOPP, »Leben und Tod« in
Petrons Satyrica, cn: G. BINDER, B. ErrE, ed., Tod und Jenseits im Altertum, T'ricr 1991,
144-166. * ].C. DumonNT, Le décor de Trimalcion, MEFR(N}) 102, 1990, 959-981. * P. FE-
DELL Petronio: Crotone o il mondo alla rovescia, Aufidus 1, 1987, 3-34. ¥ F.M. FROHIKE,
Petron, Struktur und Wirklichkeit, Frankfurt 1977, * G, GIGANTE, Stile nuovo ed etica
anticonvenzionale in Petronio, Vichiana 9, 1980, 61-78.* T. HAGG, The Novel in Anti-
quity, Oxford 1983. * S.J. Harrison (v. Novela).* R. HEINZE, Petron und der griechische Ro-
man, Hermes 34, 1899, 494-519. * N. HoOLZRERG, Der antike Roman, Miinchen 1986.
* N. HorsFALL, The Uses of Literacy and the Cena Trimalchionts, G&R 36, 1989, 74-89;
194-209. * . HOSNER, Studicn zur lateinisch-romanischen Sprachentwicklung am Beis-
piel der gesprochenen Partien der Cena Trimalchionis, tesis Bochum 1984, * F.M. JONES,
The Narrator and the Narrative of the Satyricon, Latomus 46, 1987, 810-819. * F.M.
JONES, Realism in Petronius, en: H. HOFMANN, ed., Groningen colloquia on the Novel,
vol. 4, Groningen 1991, 105-120. * A, La PENNA, Il Bellum civile di Petronio e il proemio
delle Historiae di Sallustio, RFIC 113, 1985, 170-173. * E. MARMORALE, La qucstione pe-

troniana, Bari 1948. * R. MARTIN, Le roman dc Pétrone et la théorie du roman, Neronia
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1977, 125-138. * C. PANAYOTAKSS, Theatrum Arbitri. Theatrical Elements in the Sazyrica
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Petrons urbane Prosa, Wien 1977, * H. PETERSMANN, Umwelt, Sprachsituation und Stils-
chichten in Petrons Satyrica, ANRW 2,32, 3, 1985, 1687-1705. * H. PETERSMANN, Petrons
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* E. RaTTl, Petronjo ¢ Nerone. Difficolth ¢ necessitd dell’allusionismo nelf'interpretazio-
ne del Sutyricon, en: Neronia 1977, Acies du 2¢ colloguc de la Seciété int. des ¢cudes néro-
niennes, Clermont-Ferrand 1977, publ. 1982, 145-150. * M.D. REEvE, Petronius, en: LD,
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Satyricon, tesis Gottingen 1961, ¥ KF.C. Rosk, The Date and Author of the Satyricon,
Leiden 1971. * P.A. ROSENMEYER, The Unexpected Guests: Patterns of Xenze in Callima-
chus’ Victoria Berenices and Petronius’ Satyricon, CQ 41, 1991, 403-413. * G.L. SCHME-
LING, The Sazyricon: The Sense of an Ending, RhM 134, 1991, 352-377. * G. SCIMELING,
Quid attinet veritatem per interpretem guaerere? Interpretes and the Satyricon, Ramus 23,
1994, 144-168. G. SCHMELING, Confessor Gloriosus: a Role of Encolpius in the Satyrica,
WIJA 20, 1994-1995, 207-224. * P. SovERINT, 1| problema delle teoric retoriche e poctiche di
Petronio, ANRW 2,32, 3, 1985, 1706-1779. * N.W. SLATER, Reading Pcurenius, Baltimore
1990 (reader-response). ¥ Ch. STOCKER, Humor bei Petron, tesis Erlangen-Niirnberg
1969. * J.P. SULLIVAN, The Satyricon of Petronius. A Literary Study, London 1968. * J.P.
SULLIVAN, Petronius’ Saryricor and its Neronian Context, ANRW 2, 32, 3, 1985, 1666-
1686. * H. VAN THIEL, Petron — Uberlicfcrung und Rekonstruktion, Leiden 1971.
* P. VEYNE, Le 'Te’ dans la Sutyricon, REL 42, 1964, 301-324 * P.GG. WALSH, The Roman
Novel. The Satyricon of Petronius and the Metamarphoses of Apuleius, Cambridge 1970.
P.G. WaLSH, Petronius and Apuleius, en: B.L. HyMaNS und R. Th. VaN Drr PaArDT,
ed., Aspects of Apuleius’ Golden Ass, Groningen 1978, 17-24. * ¥. WEHRLI, Einheit und
Vorgeschichte der griechisch-rémischen Romanliteratur, MH 22, 1965, 133-154; reed. en:
F.W., Thcorie und Humanitas, Ziirich 1972, 242-266, * F.I. ZEITLIN, Petronius as Para-
dox: Anarchy and Artistic Integrity, TAPhA 102, 1971, 631-684.
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E.AUTORES TECNICOS Y ESCRITOS
PARA LA ENSENANZA

ESCRITORES TECNICOS DE LA PRIMERA EPOCA IMPERIAL

Escritores técnicos y autores de escritos para la enseflanza se tratan juntos a con-
tinuacién por razones pricticas. Para los principios, véanse las piginas 530-
537 (volumen 1). Séneca el Viejo, Quintiliano y Plinio ¢l Viejo ocupan capitulos
propios.

Medicina
Celso

A. Cornelio Celso,’ verosimilmente un representante intclectual de la aristocra-
cia, escribe su enciclopedia probablemente bajo Tiberio.

La obra comprendia agricultura, medicina, arte gucrrero, retérica, filosafia y
derecho (Quint. ins. 12, 11, 24). Sélo se ha conservado la parte de medicina en
ocho libros.

La especialidad, como la obra, se distribuye en dietética (libros 1-4), farma-
ctutica (libros 5-6) y cirugia (libros 7-8). La dictética se divide a su vez en una
parte para sanos (libro 1) y otra para enfermos (libros 2-4). Lo general (commune)
estd siempre antepuesto a lo particular (proprism), asi la dietética general (libros
1-2) estd antes que la correspondicnte a las partes determinadas del cuerpo (li-
bros 3 y 4), la teoria del medicamento {libro 5) antes de la aplicacién a las partes
particulares del cuerpo (libro 6), la cirugfa (libro 7) antes del tratamiento de los
huesos (libro 8). En el interior de cada una de las partes correspondientes al cuer-
po humano la materia estd ordenada a capite ad calcem.

Las fuentes, entre otras, son: el Corpus Hippocraticum, Asclepiades de Bit-
nia, Herdclides de Tarento, Erasistrato, Filoxeno, Mcgete de Sidén, Varrén. Pa-
rece quc Celso no encuentra ningiin modelo exactamente correspondiente de ex-
tensién aniloga para su manual sistemitico, sino que debe recurrir a a literatura
monogréfica de los griegos, un hecho que nos da una opinién bastante alta de su
independencia.’

1. Ediciones y bibl.: v. Escritores técnicos romanos, supra p. 543-547 {volumen I); W.G. SPENCER
(TTr), 3 vols.; 1935-1938; sobre Celso v. FUHRMANN, Lehrbuch 86-98; 173-181.
2. FUHRMANN, ibrd., espec. 180-18].
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En fa técnica literania entran: prélogos (1 pr. 1-11 a todala obra; 1 pr. 12-75a
la primera parte: sobre dictética), frases de transicién y subdivisiones (p. €]. 2, 9; 5
pr. 3) que subrayan la estructura de la obra, ficilmente comprensible de todos mo-
dos la mayoria de las veces.!

Lengua y estilo son precisos y cultivados, sin caer en la verbosidad. Celso es
el cldsico entre los escritores técnicos. En la medida en que lo permite la bisque-
da de la claridad, evita la monotonia y la rigidez doctrinaria; expresiones y propo-
siciones son variadas. La ausencia de una retérica llamativa es positiva.

En la polémica entre tedricos, que discuten las causas de {a enfermedad, y
empiricos, que se contentan con la cxperiencia respecto a la eficacia de los reme-
dios, €l se muestra como teérico moderado. Personalmente escribe como profano
interesado, pero con precisién técnica. Como primer cscritor médico de relieve en
el occidente latino Celso desempefia una misién importante.

También las partes perdidas de la obra de Celso producen un gran efecto: las co-
rrespondientes a la agricultura, en Columela y Plinio; las retéricas, en Quintiliano.

La obra médica aparece en numerosas ediciones, a partir de la editio princeps
(1478), y ¢jerce también una gran influcncia como manual. Celso c¢s considerado
el Cicero medicorum. Su proemio es la primera historia de la medicina. Para el aste
médica del periodo helenistico y en general para muchas enfermedades y métodos
de tratamiento, Celso es un testimonio antiguo y seguro.

Escribonio Largo

Escribonio Largo ejerce como médico bajo Claudio. Su coleccién de recetas en fa
parte principal estd ordenada segin el principio a capite ad calcem. El médico se
fia mas de Ja medicacién que de la dieta y concede un elevado valor a la experien-
cia. El prefacio intcresa por la tonalidad romana de la ética médica.?

Agricultura
Columela®

L. Junio Moderato Columela de C4diz ¢s un contempordnco de Séneca. Posce
propicdades en Italia,
Su obra sobre agricultura comprende 12 libros: I gencralidades; 2 cultivo del

f. Sobre dificultades en el primer proemio bien FUHRMANN, ibid. 86-88.

2. Ediciones y bibl. (espec. K. DEICHGRARER 1950), v. supra p. 543-544 (volumen I). Escritores téenicos
remanos.

3. Muy bien M. FUHRMANN, KIP 5. v. {bibl.); v. también szpra, p. 537-538 (volumen I) nuestra hihlio-

gralia de Escritores técnicos romanos.
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campo; 3-5 cultivo del vino y de los arboles; 6-9 cria del ganado; {0 horticultura
(escrito en hexdmetros). Como complemento sigue un tratado de horticultura en
prosa precedido por un escrito sobre los deberes del vilicus (1) y de una exposi-
cién sobre los deberes de la vilica (12).

Después del libro 2 fue introducido ersdneamente en la tradicién un Liber
de arboribus; es la segunda parte de otra obra (probablemente anterior) de Colu-
mela.

Columela nombra a sus predecesores: Catén, Varrén, Virgilio; en los dos dl-
timnos libros utiliza también la traduccién de Cicerdn del Econdmice de Jenofonte.
Fuente principal ¢s la enciclopedia de Celso, pero Columela se inspira ademds en
la propia experiencia, lo que él subraya como es debido. Lengua y estilo son cui-
dados en todas partes, precisos en las partes practicas, elocuentes en los prélogos.
Como el antiguo Catén, Columela estd profundamente convencido del valor mo-
ral de la agricultura. Sabe, por otra parte, que esta opinién ya no estd completa-
mente conforme con los tiempos.

Geografia

Plinio (v.7nfra p. 1155-1164) ciertamente tiene acceso al mapa de Agripa y tomaal
menos los datos de las distancias, pero en conjunto permanece fiel al antiguo es-
quema del periple. A pesar de las experiencias personales —por ejemplo en la zona
de Germania— estd intimamente ligado a la perspectiva de sus modelos helenisti-
cos. Mds antigua es la obra de Pomponio Mela De chorographia® compuesta bajo
Claudio, el libro latino de geografia mas antiguo. Después de un proemio y de
una introduccién geogrifica general presenta un esquema periegético, que a me-
nudo semeja un periplo, Para el oeste y el norte Mela utiliza fuentes mas recientes
quec para el este. Digresiones sobre mitologfa, historia, etnografia —y ciencias na-
turales y flores de literatura grecorromana— surten efecto estimulante. El estilo re-
torico conoce las cliusulas ritmicas. Mela es leido probablemente por Plinio el
Viejo, seguro por Solino, Eginardo, Heiric de Auxerre (Vat. Lat. 4929), Boccac-
cio. Petrarca asegura la difusién en el Renacimiento.

Filologia®

La tilologia toma un considerable impulso.

L. Ediciones: Medionali 1471; C. FRICK, Lipsiae 880, reimp. 1935; L. PHILIPP (TtC), 2 vols., Leipzig
1912; (5. RANSTRAND (T, fndice), Gotcborg 1971; P. Parkont (TC), Roma 1984; A. SILBERMAN (TT'r}, Pa-
ris 1988 (bibl.); Konkordanz: C. GUzMAN, M.E. PErEZ, Hildesheim 1989,

2. Gramdticos de época tihenana: Julio Modesto (un liberio de Higino) y Pomponio Marcelo; Cesio
Baso dedica a Nerén su escrito De metiis (GL 6, 243 KEIL; GRY 127 MAZZARING) que deriva lodos los me-
tros del hexdmetro dactilico y del trimetro ydmbico (Varrdn).
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Asconio Pediano

Q. Asconio Pediano (probablcmente 9 a.C. a 76 d.C.) procede presumiblemente
de Patavio.

De sus eruditos comentatios a los discursos de Cicerén se han conservado
cinco (Pis., Scaur., Mil., Cornel., e in toga cand.). Los dos (ltimos son medios pre-
ciosos para la reconstruccién de los textos de Cicerdn perdidos. Asconio, para sus
explicacioncs relativas a los hechos, se apoya en fuentes seguras (p. €. Aeza popult
Romani),; sus escritos son por eso de particular valor histérico. El hecho de que
Asconio componga sus comentarios como correlativos al comentario a Deméste-
nes de Didimo, es una prueba de la creciente autoconciencia de la literatura ro-
mana y de la ciencia de la literatura.!

Probo

M. Valerio Probo? de Berito (Beirut) vive en la segunda mitad del siglo 1 d.C.
Como soldado profesional procura en vano conseguir un grado de oficial. El adi-
nerado personaje se vuelve definitivamente a la literatura solamente en los afios
mas maduros, pero alcanza una alta consideracién.

De la escuela de su patria, «atrasada» cn el programa de cstudios, trae el co-
nocimiento de los autores republicanos, que desde hace tiempo son poco tenidos
en cuenta en la capital. Por eso realiza un trabajo preparatorio para los arcafstas
del siglo 11.

Probo publicé poco. Sus investigaciones monogréficas sobre cuestiones de
detalle en gran parte se han perdido.® -Sus ejemplares de autores republicanos
(Ter., Lucr., Hor., Verg., probablemente también Plauto, Sal.) sc fundaban en
sus propias colaciones y estaban puntuadas por él y provistas de notas criticas y
exegéticas. Pero no se debe hablar de ediciones criticas en sentido pleno.

Su interés por las anomalias en el uso de la lengua lo pone en contraste con
el clasicismo de la época flavia y le hace adelantarse a su época.

Su influjo sobre los escolios de Terencio y de Virgilio ¢s un hecho compro-

1. Son espiireos los comentacios a div. Caecid. y Verr. | v 2 (hasta el § 33); perdidos: Contra obtrectuto-
res Vergilli; Vita Sallustil; Symposion; ediciones y bibl.: v. supra p. 542-543 (volumen I). Escritores técnicos ro-
manos.

2. Muy bien P.L. ScHMIDT, KIP 5. v. (bibl.}; cf. también nuestra bibliografia: Escritores téenicos ro-
manos, supra p. 537-547 (velumen 1).

3. Conscrvada: De notis furis {sobre abreviaciones en documentos); perdidas: Epistede ud Marcellum
(sobre prosodia); De genetivo Graeco; De temporum conexione; su obra péstuma con obscrvaciones sobre el
antiguo uso lingiistico del latin es citada como De inaequalitate consuetudinis; también se tiene noticia de

un conmmentarins sobre la escritura encubicria de César,
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bado, pere dificilmente podria ser atribuida a €l alguna de las recensiones de clasi-
cos llegadas a nosotros.

Numerosos escritos imputados falsamente a ¢ evidencian su fama en la tar-
dia antigiiedad y en la Edad Media.!

Retdrica
Rutilio Lupo

Rutilio Lupo cuenta eatre los rétores? del siglo 1 d.C. utilizados por Quintiliano.
Latiniza la teorfa de las figuras de Gorgias, el maestro de Cicerén (s. 1a.C.). La
traduccién de los ejemplos de fos oradorcs dticos es elegante, las definiciones, por
desgracia, carecen de claridad conceptual.

Tratamos de Quintiliano en un capitulo propio.

Otras materias técnicas
Frontino®

S. Julio Frontino es praetor urbanus en el 70 d.C., c¢énsul por tercera vez en el 100.
Como escritor se dedica a tres materias:

Sus obras sobre el arte de la guerra comprenden tres libros —sacados de la
historia— sobre las astucias bélicas (Strazegemata), ordenadas segin su uso antes,
mientras y después de la batalla o durante el asedio, y un cuarto sobre acciones bé-
licas {Strategica),* agrupadas por comportamientos (p. ej. disciplina, continentia,
iustitia, constantia). Estos cuatro libros estdn préximos a la literatura de los exem-
pla. Se ha perdido un manual compuesto anteriormente, De re militari (Frontin.
strat. | pracf.; Veg.mil. 1,8; 2, 3).

Frontino ¢s ademds el agrimensor latino mds antiguo conservado. El escrito
—absolutamente compctente—sobre el tema, del que poseemos extractos, fue com-

puesto bajo Domiciano,

L. Catholica (de Plotius Sacerdos); De nomine; Instituza areium (morfologia: Africa, s.1v.), comentatios
a Virg. ecl. georg, a la Vita de Virgilio y a Persio (estd conservada la Vita). El appendic Probi, entre otras
obras, proviene de la Fdad Media.

2. ScHanz-Hosius, 1.G 2, 1935, 741-745.

3. Ediciones y bibl. v. supra p. 538-541 (volumen I). Escritores técnicos romanos (Agrimensores; Ar-
qquiteceura; Arte mililar),

4. La autenticidad del libro cuarto, sospechosa durante mucho tiempo, la demuestea G. BENDZ, Die

Echtheit des vierten Buches der Frontinischen Stratcgenata, tesis Lund 1938.
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Finalmente, como curator aquarum (97 d.C.), Frontino escribe ¢l valioso
Commentarius de aguis urbis Romae destinado en primer lugar a su propia infor-

macién.

Otros agrimensorcs

Bajo Trajano escriben sobre agrimensura Higino —a diferenciar del augisteo—,
Balbo y Siculo Flaco. También M. Junio Nipso se fechaen el s. I

Bibl. v. Escritores técnicos romanos, p. 536-547 (volumen 1),

SENECA EL VIE]JO

Vida, cronologia

L. Anneo Séncca el Viejo procede de una acandalada y distinguida familia ecues-
tre (Tac. arn. 14, 53). Nacié en Cérdoba probablemente en el 55 a.C., pasa su vida
en parte en Roma, en parte en Espaiia, en sus propiedades. No siendo personal-
mente un rétor —y probablemente tampoco un abogado— frecuenta regularmente
como aficionado las declamaciones piblicas de los rétores, experiencias de las que
su obra nos transmite una vivaz impresién. Su culta esposa, Helvia, verosimil-
mente también espafiola, le da tres hijos. El mayor, Novato, llamado después en
virtud de una adopcién Junio Galién, como procénsul en Acaya, encuentra al
ap6stol Pablo (ace. 18, 12} y se niega a juzgarlo. Los hijos més jévenes son ¢l filé-
sofo Séneca y Mela, el padre del poeta Lucano. Puesto que nuestro autor cita a
Cremucio Cordo, cuya obra es prohibida bajo Tiberio y sélo puede aparccer de
nuevo bajo Caligula, él escribe bajo este Gltimo césar (37-41).! Ya no ve el destie-
rro de su segundo hijo bajo Claudio (Sen. Helv. 2, 4).

{, También es mencionada (suas. 2, 22) la muerte de Escauro Mamerco (34 d.C.).
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Compendio de la obra

La Historia de las guerras civiles' de Séneca se ha perdido. Fuc compuesta probablemente
bajo el emperador Caligula, cuya reinado al comienzo concede nueva libertad a los histo-
riadores. No hay que poner en duda que la obra histérica dc Séneca se publicé.

Su obra principal Oratorum et vhetorum sententiac divisiones colores, compucsta en la
vejer para sus hijos, consta de diez libros de controversiae y uno de suasoriae.

En conjunto el escrito quiere provocar a primera vista la impresién de casualidad; pero
Séneca conserva un cierto orden. Las Comtrovessiae tratan en diez libros setenta y cuatro te-
mas. Para cada uno de ellos se prescntan primero sententiae, de las que se infiere ¢dmo enten-
dfan los respectivos rétores Jatinos el pro y cl contra de cada caso. Después bajo cl drulo divisio
cl autor mucstra cdmo los diversos maestros de oratoria dividian los casos litigiosos en guaes-
tiones diferentes. La tercera parte (colores) ilustra el arte de aclarar casos dificiles desde un as-
pecto insélito y de, si se dicra el caso, hacer de lo negro blanco mediante «colores optimistas».
Asf cl significado de color («tono general del estilo») se transforma de acuerdo con lo indi-
vidual.2

Las sicte Suasoriae forman un libro propio, que pucde dividirse en deos (1-5; 6-7). En
correspondencia con la temadtica sencilla aqui sélo hay sententiae y divisio, pero no colores.
En la ensciianza las Suasoriae se tratan antes que las Controversiae; sin embargo, de contr.
2, 4, 8 se evidencia que el libro dc las Suasoriae de acuerdo con los deseos de Séneca debfa
seguir a las Controversiue. 1.a posicién no cs, sin duda, una demostracién de composicidn

tardia de las Suasoriae

Fuentes, modelos, géneros

Segtin declaracién de Séneca su dinica fucnte era su memoria (contr. 1 praef. 2-5).
Indudablemente posee en este aspecto unas aptitudes cxtraordinarias, pero su tex-
to permite también conjeturar modelos escritos.! '

Séneca conoce discursos publicados de Casio Severo, Votieno Montano y
Escauro. Existian como manuscritos declamaciones de Cestio, Mentano, Escauro
y Menéstrato. Junio Otén habia compuesto una obra sobre declamaciones. Del

L. Sen. (phit.) vita parr., ed. Gu. (= W.) Studemund, p xxx 5., en: O. RosseacH, De Senccace philo-
saphi recensionc ct emendatione ... Praemissae sunt Senecac librorum Quomodo amicitia continenda sit et
De vita patris reliquiae, ed. Gu. (= W.) STUDEMUND, Breslauer phii. Abh. 2, 3, 1888; sobre las Historien
LA, SUSSMAN 1978, 137-152.

2. Los eolores aparecen en la mayeria de los casos en la argumentatio, pero también en la parrutio,

3. También la idca dc que las dos partes de las swasoriae (1-5 y 6-7) deberfan seguir respectivamente
como apéndicc a los bibros segunde y cuarto (J. FAIRWEATHER 1984) es simple suposicidn.

4. 1A, SUSSMAN 1978, 79 siguiendo a C.W. LOCKYER.
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escrito de un Gorgias (s.1a.C.) sobre figuras retéricas podrian proceder citas sene-
canas de oradores griegos que nunca habfan estado en Roma. También podian
haber existido apuntes (commentarii) de rétores (a pesar de contr. 1 praef- 11) y
discipulos, y por lo menos para los discursos de su maestro Marulo se apoya en
anotaciones propias. Calvo, que munié lo mas tarde hacia el 47 a.C,, dificilmente
puede haber sido escuchado con conocimiento por Séneca. {Son narracioncs de
Polién las fucntes intermedias?

Sin duda ¢l hecho de que Séneca compara un discurso escrito con la

versién escuchada efectivamente por él (contr. 9, 5, 15-16), supone, de cual-
quier modo, por su parte una memoria infalible, que, por lo demds, encuentra
paralelos en la época moderna —basta recordar los éxitos de memoria de los mi-
sicos.!
Séneca es también conocedor de literatura en otros campos. Le debemos en-
tre otras cosas preciosos fragmentos de considerable extensién de Albinovano Pe-
dén y Cornelio Severo, Asinio Polién y Livio, ¢ incluso —del tesoro de su memo-
ria— un fragmento en prosa del joven Ovidio.

La declamacién de escuela, que segiin el testimonio de nuestro autor surgié
durante su vida, tiene raices mucho mds antiguas. Los arquetipos son, sin cmbar-
go, menos fantasticos en el tema y menos teatrales en la presentacién, puesto que
los cjercicios originariamente no estin dispuestos para llegar al pdblico. Ya en
época de Demetrio de Falero (s. Iv a.C.) se conocen cjercicios de escuela sobre ca-
sos juridicos determinados. Todavia antes —~hasta la época de los sofistas— remonta
la practica de elaborar temas generales (theseis) para cjercicios. En el escrito juvenil
de Cicerén De inventione y en el anénimo Retdrica a Herenio encontramos refe-
rencias a cjercicios de declamacién sobre temas forenses y politicos: el mismo Ci-
cerén realiza ejercicios de declamacién en griego y en latin (Suet. gramm. 15, 3).
En los Paradoxa Stoicorum? trata temas generales (theseis). En el afio 49 trac a la
memoria diversas theseis, que se ajustan a su desesperada situacién, y las utiliza
para consolarse (Cic. Aze. 9,4, 1). Quizi corresponde a Cicerdn el mérito de haber
introducido una tradicién de cjercicios filoséficos en los retéricos. Séneca (contr.
1,4, 7) parcce aludir al tratamiento por parte de Cicerén de temas de declamacién
especiales; pero nuestro rétor (contr. 1 praef. 12) subraya que los ¢jercicios de su
época son de otra clase. Después que durante la juventud de Séneca, Blando pro-

1. Ejemplos de la Anugiiedad son Latrén (Sen. contr. | pracf. 18-19), Temistocles, Mitridates, Craso,
Hortensio; ¢f. también A.R. LuriA, The Mind of a Mpnemanist. A Littde Book about a Vast Memory, Lon-
dun 1969; F.A. YaATES, Gedichunis und Erinpern. Mnemonik von Aristoteles bis Shakespeare, Weinhcim
1994,

2. M.V. Ronnick, Cicero's Paradoxa Stoicorum, Frankfurt 1991,
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porcionara prestigio a las escuelas de los rétores latinos, los progymnasmata ante-
riores (a los que se habian anadido ejercicios de traduccién del gricgo) ceden ante
las suasoriae y controversiae.!

Las primeras son consideradas mds ficiles; dan forma a un conscjo politico
en el sentido de Ayo TPOTPERTIKGG 0 AROTPERTIKGG ¥ se parecen a la thesis.
También pueden contener descripciones (descriptiones). Las controversiae tratan
el pro y el contra en los casos juridicos, que pueden ser ficticios o tomados de la
vida.

La importancia creciente y la independizacién en aumento de la declama-
ci6én de escuela estd relacionada indirectamente con la transformacién politica,
que ya no permite la «gran» oratoria politica. También los discursos de defensa
pierden interés general a partir de las reformas judiciales de Pompeyo. Sin embar-
go, también después de la batalla de Accio se da todavia el caso de importantes
procesos e incluso algunos debates politicos.

Sobre la base de la declamacidn el joven romano ejercita su inventiva, su ca-
pacidad expresiva y su sentido del estilo. S¢ reconocen, ciertamente, los defectos
de la prictica de la declamaci6n, pero la educacién retérica en general nunca se
pone en cuestion.

Pero la declamacién va siempre a més también cn forma de entretenimiento
elegante de la sociedad. El progreso pudo realizarse como sigue: los maestros de-
claman en las escuelas para sus alumnos (contr. 3 praef. 16; 7 praef. 1), los oradores
en casa en un circulo de amigos (4 pracf. 2; 10 praef. 3,4). Algunos maestros reali-
zan su enseflanza en piblico, otros invitan a oyentes en su escuela solamente en
ciertas ocasiones (3 praef. 1}, por ejemplo a los padres de sus alumnos (Pers. 3, 44-
47, Quint.inse. 2,7,1; 10,5, 21). Finalmente se organizan reuniones, en las que se

declama compitiendo ante colegas ¢ invitados.

Técnica literaria

Que Séneca quicre hacer més que s6lo un compendio, se deja ver en los prélogos
de los libros.? En el centro de cada prefacio se ponc —animado mediante narracio-
nes anecdéticas— el retrato de un orador importante (que ademids es tratado con

especial atencién en cl libro correspondiente).* También prepara transiciones en-

1. Los términos declamare, controvessia y suasoria se constituyen en la segunda mitad det s. ra.C.
2. Faltan los prélogos acontr. 5,6, 8 y a swas.; contr. 9 praef. estd incompleto.
3. L.A. SUSSMAN 1978, 46-51; Arclio Fusco, que aparece en las Suasoriae, podia haber estado represen-

taco cn ¢l prilogo perdido.
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tre los libros. En las Suasoriae parece que Séneca aspira todavia mds a la unidad
interna del {inico libro; un vinculo unificador en el primer libro de las Controver-
sias es lasynerisis de contraste entre la declamacién y los géneros literarios mas sig-
nificativos o entre determinados declamadores y autores famosos.

Todos los prélogos tienen forma de carta —una presentacién tal constituye
una excepcién en los escritos retéricos de los romanos. La tépica proemial —quc
recuerda las obras historiogréficas— es perfumada por Séncca con sentimicnto
personal. La alocucién a los hijos y la mencién de la zmitazio como fin, ademas
de as menciones de cjemplos positivos y negativos, cstablecen una unién entre
las pracfationes; la Gltima de éstas se relaciona temdticamente con la primera
~piénsese en la mencién de los afios juveniles de Séneca. El autor redondea asf
fa obra.

Por lo que concierne al detalle, Séneca dedica casi la mitad del espacio a las
sententiae, por las que sus hijos tienen un interés especial. La divisio estd tratada
en forma especialmente concisa; el autor sicmbra aqui gustoso observaciones bre-
vemente comentadas.

Los colores, por Gltimo, ocupan un tercio de la obra. Numerosas citas y anéc-
dotas hacen esta parte particularmente atrayente para el lector. En las Suasorige
faltan los colores, en cambio, las divisiones son tratadas mds detalladamente. Sin
un titulo especial se afiaden aqui las descripriones (descripciones).

Como «critico descriptivo» Séneca tiene una relacién con la historia de la
biografia,

Lengua y estilo

La lengua y el estilo de las pracfationes —aqui vemos al escritor en el trabajo—son
correctos y discretos, aungue dan impresién —scfial de buen estilo— de relajados y
personales. Su veneracién por Cicerdn (conzr. 10 pracf. 7) no le impide recurrir a
registros modernos con vocabulario poético, poinies, antitesis y a veces también
con pathos declamatorio (contr. 10, praef. 6);' dado que se evita la violencia, el
efecto no es desagradable —sucesores como Ben Jonson han aprendido con éxito
precisamente de Séneca el «tono personal». La diferenciacién del vocabulario se
muestra especialmente en la critica literaria, a la que ahora nos dirigimos.

1. NORDEN, Kunstprosa 1, 300.
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Universo conceptual I:
Reflexidn literaria

En las Controversiae y las Suasorige se trata en esencia de obras dc critica litera-
ria. En cuanto a lo que se reficre al cuadro histérico de la elocuencia, Séneca des-
cribe la transformacién del arte oratoria durante la época de su vida. La eleccién
de los pasajes documenta la decadencia, que él es el primero en constatar.

Normas personales de Séneca tienen la marca de Cicerén. La imitatio es
para él un principio importante {contr. 1 praef. 6), pcro como critico literario
es antidogmatico y generoso. Cuando se encuentra con un talento, estd dispuesto
a reconocerlo. En estos casos intenta evitar un etiquetado esquemdtico. Labieno
es para él homo mentis quam linguae amarioris (contr. 4 praef. 2). Llama a Esparso
hominen inter scholasticos sanum, inter sanos scholasticum (contr. 1,7, 15). Sin duda
Séneca como critico literario se deja inspirar por el Brutus de Cicerén, pero aspira
todavia mds a caracterizar a cada orador individualmente. Por cso prefiere térmi-
nos descriptivos, evidentes: lascivus, inaequaliter, facundus, decenter, culte, mordax,
nasutus, praedulcis, vigor orationis. En el caso de Polién y Haterio vuelve al mérodo
de la synerisis,

El prélogo al tercer libro trata del abismo entre oratoria forense y declama-
cién de escuela. El ¢éebre orador Casio Severo lamenta aqui la dislocacién de las
normas. Séneca el Viejo no da demasiada importancia a las declamaciones y en
las Suasoriae trata de dirigir la atencién de sus hijos al género literario mds signtfi-
cativo, como demuestran las citas de la épica y de Ja historiografia (¢f. también
suas. 6, 16).

Por su rara capacidad de apreciacién matizada de autores individuales nues-

tro Séncea ha sido llamado el «Horacio de la critica de la prosa augistea.!

Universo conceptual II

Séneca atribuye la decadencia de la elocuencia a tres causas: la decadencia de las
costumbres, el hecho de que la elocuencia politica y forense ya no encuentran una
recompensa adecuada —aqui se reconoce el cambio de la sitwacién politica como
verdadera causa— vy, finalmente, una ley casi biolégica: la cima estd superada. El
modclo de reflexién mencionado en dltimo lugar estd en contacto con la compa-
racién con las edades de la vida que Lactancio (fnsz. 7, 15, 14-16) atribuye a un Sé-

1. S.F. BOONER 1949, 148.
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neca, quizd nuestro autor,’ que también es historiador. La comparacién con las
edades de la vida no exige ciertamente una particular elcvacion filoséfica; tampo-
co se adapta mal a un empirico romano.

Como pater familias romano de buena cepa (Sen. Helv. 17, 3; epise. 108, 22)
Séneca parece ajeno a la filosofia; pero no sc manifiesta tanto contra la filosofia
por antonomasia, como mds bien contra conductas socialmente excéntricas (por
ejemplo vegetarianismo). No considera la filosoffa prictica solamente en el viejo
Catén {contr. 1 praef. 9) sino que también habla de doctrina estoica como zam
sanciis fortibuque praecepiis {conir. 2 praef. 1). Su sentido romano de la realidad,
unido al sentido del humor, hacen de €l un buen psicélogo y un fino retratista; se
lamenta quc no se conserve casi nada de su obra histérica.

Politicamente las simpatias de los Anneos quizd corresponden originaria-
mente a los Pompeyanos (cf. la predileccién de Séneca por Labieno, conr. 10 pra-
ef- 4-5). Pero también debieron haber mantenido relaciones estrechas con los Ce-
sarianos a través de Asinio Polién (que en el afio 43 vivié cn Cérdoba). Ademis
Séneca cstd emparentado con Galerio, el influyente prefecto de Egipto, y mantic-
ne relaciones de amistad con los aristocraticos Vinicios. Séneca, ciertamente, ha
vivido los afios mas dificiles de la repiblica y fos mejores del principado. Pero su
juicio sobre el principado no es entusiasta. Admira a Cicerén en una época cn la
que no es totalmente oportuno. Percibe las causas politicas de la decadencia de
la elocuencia y critica la quema de libros. Su familia, sin embargo, hace carrera
bajo los césares. Bl desacuerdo recuerda a Ticito.

Tradicién

La tradicién se divide en dos ramas totalmente diversas.

1. El primer grupo documenta un texto no abreviado de las Controversiae (libros 1, 2, 7,
9y 10, incluidos los prélogos a 7, 9y 10} y de las Sugsoriae. Los manuscritos mds impostan-
tes son cf Antverpiensis 411 (A; 5. X), el Bruxellensis 9594 (B; s. 1X} y el Vaticanus Latinus
3872 (V;s.%). En cl arquetipo de los tres manuscritos las Suasorrae, de acuerdo con la pric-
tica de la ensefianza retdrica, estaban antes que las Controversiue. V contiene muchas con-
jcturas ¢ interpolaciones; por eso Ay B, que son afines entre sf a través de un subarquetipo,
amenude sc merecen la preferencia. Los manuscritos més recientes dependen de V. El co-
. micnzo de las Suasoriae, asf como los prélogos a contr. 5, 6 y 8 se han perdido totalmente.

- 2. La otra rama independiente de la tradicién la constituyen los Excerpea (E) de las Con-

1. L.A. SussMan 1978, 141; diversamente, p. ¢j., M. GRIFFIN 1972, 1-19 (la comparacidén con las eda-
des de la vida serfa demasiado filoséfica para un rétor no especulativo; la refacién suena a un exemplom mo-
ral; no convincente), Quizi la desaveacncia no tiene objeto y Lactancio ha confuadido a Annco Sénecacon
Anonco (Aanius) Florus.
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rroversiae preparados para la escuela ya anteriormente (hacia el s. v}, El mds immportante de
los aproxiradamente 90 manuscritos es el Montepessulanus {Montpellier, Univ., Section
de Médecine) 126 (M; s. X). Donde podemos comparar, vemos que el autor de epitomes no
sélo abrevia el texto, sino que lo ha alterade, Lal vez para conseguirun ritmo mds pulido.

En las Controversiae no se debe prescindir de los Excerpta, sobre todo para las partes
que faltan cn ABV: los libros 3-6 y 8, como los —afortunadamente no abreviados— prélogos
alos libros 1-4.!

Menos interesantes para fa critica del texto que para la pervivencia son unos treinta

manuscritos, que contienen comentarios medievales a los Excerpra.

Pervivencia

Séneca ¢l Viejo es el primero que se manifiesta como critico de la prictica de la
declamacién y de la decadencia de la elocuencia; en esto lo siguen numerosos au-
tores de las épocas neroniana y flavia. Sus criterios estilisticos orientados segin
Cicerén allanan el camino a Quintiliano. A pesar de su modernismo también Sé-
neca el fildsofo en cuestiones literarias sc apoya en el padre.

Las Controversiae y las Suasortae encuentran paralelos en ¢l declamador de
época imperial Calpurnio Flaco® y en las Declamationes atribuidas a Quintiliano.?
1.a realizacién de epitomes de las Controversiae cn época antigua pone de mani-
fiesto un vivo interés de la escuela. Séneca representa para nosotros la prictica de
la declamacién, que ¢n ¢l dominio de la educacién mantiene durante mucho
tiempo una posicién incontestable. De forma andnima ejercicios de ese tipo sc re-
flejan en los sectores mds diversos de la literatura antigua: no sélo —como era de
csperar— en la novela, sino también en el derecho romano, con el que estdn en in-
teraccién.* También Padres de ]a Iglesia como Tertuliano y Agustin se muestran
familiarizados con la declamatio; todavia Enodio (f 521) componc declamaciones
ejemplares para sus alumnos, antes de apartarse del mundo.

En cl siglo 1%, al que debemos el mejor manuscrito de nuestra tradicidn, Va-
lafrido Estrabén (F 849) es el primero que distingue —después de mucho tiempo-—

uno del otro a los dos Sénecas.”

1. Los prélagos a los libros 7 y 10 estdu también contenidos agui.

2, Ed. PrrHoU (con ¢l Ps-Quintitiano), Paris 1580; P. BURMANN (det mismo modo), Leiden 1720;
G. LEHNERT, Tipsiae 1903; LA, Sussman {(“(rC), Leiden 1994,

3. V.ahora LA, SussMaN, The Major Declarations Ascribed to Quintilian. A Translation, Frankfurt
1987.

4. J. Srroux 1949, Piénsesc en la doctrina de los status y en polaridades como ius-aequitds; verba-vo-
luntas, La lejania de la realidad de las leyes en tas declumationes se ha exagerado,

5. De la Edad Moderna se citan a propésito de csto Rafacl de Volterra (f 1522} y Justo Lipsio
(T 1606); pero ya en la edicién de Séncea de 1490 parece distinguir entre Lucio (el filosofo) y «Marcon (¢l

«FéLors),
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Algunos florilegios citan a nuestro autor, eruditos como Gerberto de Auri-
llac (+ 1003), Gilberto de la Poirée (7 1154) y, naturalmente, Juan de Salisbury co-
nocen sus obras. Los Excerpta son comentados en la Edad Media (Nicolds de T're-
veth, final del s. x111).

Los temas fantédsticos de las Controversiae proporcionan material a la nove-
listica. En la tardoantigua Historia Apotlonii regis Tyrt aparece, como en Séneca el
Viejo, una joven que se mantiene virgen en un burdel. Huellas posteriores se en-
cuentran en la coleccién novelistica mediceval Gesta Romanorum, en el Decamerdn
de Boccaccio (1 1375) y en Leonardo Bruni (f 1444; Antioco e Stratonica).

Erasmo (1 1536) publica un texto interpolado de nuestro autor (en la edi-
ci6n de Séneca surgida en casa de Froben, Basilea 1529) e introduce de nuevo con
conviceidn ejercicios declamatorios; todavia Milton (T 1674) debe ocuparse de
ellos. La primera traduccién (francesa) es de Mathieu de Chaluet (Paris 1604).
En contr. 1, 6 se apoya Madeleine de Scudéry (1 1701) en 1brahim ou l'illustre Bus-
sa. Ben Jonson (f 1637) en los Discoveries (sec. 64) traslada a Shakespeare con in-
geniosa literalidad las apreciaciones de Haterio {contr. 4 praef. 6-11) y las de Casio
Severo (contr. 3 pracf. 1-4) a Bacon (sec. 71).' il «pasaje autobiografico mis vivaz»
de la obra (sec. 56) trata del efecto de la vejez sobre la decadencia de la memoriay
procede igualmente de Séneca (conr. 1 praef. 2-5).

Séneca el Viejo es una de nuestras fuentes mis importantes para la escuela
de retbrica, la prictica de la declamacién y la mnemotecnia. Su obra es un instru-
mento, despreciade durante mucho tiempo, para conocer mejor la prosa augis-
tea; nos ofrece ademds una mirada instructiva sobre la politica literaria del prin-
ceps. Bl estilo personal del autor —que en su placidez recuerda al emperador
Claudio, pero mds refinado— y su fino arte de la caracterizacién introducen en la
literatura latina un tono nuevo, suave ciertamente, pero que no se puede dejar
de ofr.

Ediciones: Primera edicién de los extractos (liber declamationum Senecae) en: L. Annael
Senecae opera, Neapoli, Matth. Moravus 1475, * El texto amplio {M. Annaei Senccac
Declamationum libri X, Suasoriarum et Controversiarum Ilibri VI} en: L. Annaei Scnecae
opera, Venetiis, Bem. DE Coris 1490. * A. KIESSLING, Lipsiae 1872, reimp. 1967. * H.J.
MULLER, Wien 1887. * H. BornecQUE (TTrN), 2 vols., Paris 1902, 19322 (verb.). * M.
WINTERBOTTOM (bien TTiN}, 2 vols.,, Cambridge, Mass. 1974. * L. HAkanNsoN, Lipsiac
1989. ¥ suas.: W.A. EDWARD (T'TrC), Cambridge 1928, ** Indices en: M. Annaei Senccace
rhetoris opera quae exstant. Integris N. I'aBRI, A. SCHOTTI, J.F. GRONOVIL.. commentariis

1. B. JONSON, Discoveries, ed. M. CASTRIAIN, Paris 1906; v. ahora B. JoNSON, ed. C.H. HERFORD, P. y
E. SINPSON, vol. 8: The Poems, The Prose Works, Oxford 1954, lineas 648-668; 479-507.
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illustrata et praetcrea indice accuratissimo aucta. Accedunt J. SCHULTINGII ... notac et
cmendationcs, vol. 3, Amstelodami 1672. Al final del volumen: rerum etverborum... index
locupletissimus (28 paginas con 3 columnas). ** Bibl: .E.G. WHITEHORNE, The Elder
Seneca. A Review of Past Work, Prudentia 1, 1969, 14-27. * J. FAIRWEATHER 1984, 5. u.
* L.A. SussMaN, The Elder Scneca and Declamation Since 1900. A Bibliography, ANRW
2,32,1, 1984, 557-577.

H. BARDON, Le vocabulaire de la critique littéraire chez Séneque le Rhéteur, Paris
1940. * H. BARDON, Mécanisme et stéréotypie dans le style de Sén2que le Rhéteur, AC 12,
1943, 5-24. * S.F. BONNER, Roman Declamation in the Late Republic and Early Empire,
Liverpeo] 1949, reimp, 1969. * H. BORNECQUE, Les déclamations et les déclamatcurs
d’aprés Sénéquc le Pére, Lille 1902, reimp. 1967. * M, CERATTI, La grammatica di Seneca
il retore, Torino 1908. * E. FANTHAM, [mitation and Decline. Rhetorical Theory and
Practicc in the First Century after Christ, CPh 73, 1978, 102-116. * J. FAIRWEATHER, Senc-
ca the Elder, Cambridge 1981. * J. FAIRWEATHER, The Elder Seneca and Declamation,
ANRW 2,32, 1, 1984, 514-556. * M. GrirrIN, The Elder Sencca and Spain, JRS 62, 1972,
1-19. * R, HAUSSLER, Neues zum spitrdmischen Lebensaltervergleich, en: J. HARMATTA,
ed., Actes du VII® Congres de la FIEC, vol. 2, Budapest 1983, 183-191. * T. JANSoON, Latin
Prose Prefaces, Studies in Literary Conventions, Stockholm 1964, * E.M. JENKINSON,
Further Studies in the Curriculum of the Roman Schools of Rhetoric in the Republican
Period, SO 31, 1955, 122-130. * W. KroLL, Melete (declamatio), RE 15, 1932, 496-500;
Rhetorik, RE Suppl. 7, 1913, 1039-1138. * F. LANERANCHT, I diritto nel retoti romatu, Mi-
lano 1938, ¥ CW. LOCKYER, Jr., The Fiction of Memory and the Use of Written Sources:
Convention and Practice in Seneca the Elder and Other Authors, tesis Princeton 1971
(DA 32,3,1971, 1491 A)). ¥ O. RossgacH, L. Annaeus Scneca (Annaeus 16), RE 1, (894,
2237-2240 y Suppl. 1, 1903, §4s. * P.L. SCHMIDT, Die Anfinge der institutionellen Rheto-
rik in Rom. Zur Vorgeschichte der augusteischen Rhetorcnschulen, en: E. LEFEVRE (cd.),
Monumentum Chiloriense. Studien zur augusteischen Zeit. FS E. BUrck, Amsterdam
1975, 183-216. * D.R. SHACKLETON BAILEY, More on Scneca The Elder, Philologus 37,
1993, 38-52. * J. STROUX, Rémische Rechtswissenschaft und Rhetorik, Potsdam 1949.
* 1..A. SUSSMAN, The Elder Seneca, Leiden 1978.
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QUINTILIANO
Vida, cronologia

M. Fabio Quintiliano procede de Calahorra, en Hispania. En Roma, donde su
padre ensciia como rétor, estudia, entre otros, junto al gramético Remio Palemén
y el orador Domicio Afro. Después vuelve a la patria. En el afto 68 siguc a la capi-
tal a Galba, el gobernador de la Hispania tarraconense. En Roma trabaja durante
veinte afios como ¢l primer maestro de retérica pagado con recursos pablicos. Su
prestigio es tan grande, que recibe incluso las insignias honorarias del consulado.,
Pero la fortuna no le ahorra penosos reveses: pierde a su mujer de sélo diecinueve
afios y a sus dos hijos (6 prooem.). Después de su retirada de la actividad pedagé-
gica Domiciano le confia la educacién de los nietos de su hermana Domitila; esta
situacién motiva las alabanzas que dispensa con abundancia al tirano.! Puede ha-
ber muerto hacia el 96.2

Se han perdido un escrito De causts corruptae eloquentiae (no idéntico al Dia-
logus tacitco; cf. 6 prooem. 3) y un discurso cuya publicacién él mismo lamenta.?

4

Las Declamationes® no son auténticas. Se ha conscrvado la obra principal, Jnstizu-

tionis oratoriae libri X1, que habfa compuesto durante su retiro. Estd dedicada a
Vitorio Marcelo® (1 prooem. 6) y destinada al hijo de éste, Geta. El escrito definiti-
vo tarda algo més de dos afios. Por presi6én del editor Trif6n el escrito aparece ha-
ciael 94d.C.°

Compendio de la obra

Los doce libros’ comprenden en tota ciento quince unidades textuales definidas en cuan-
to al contenido. Las partes estdn bicn armonizadas entre si. La organizacién de grandes

bieques de matcrial es una realizacidn tipicamentc romana,

1.4 prooem. 3-5,10,1,91 5,5 3,7,9.

2. Las cartas de Plinio el Joven, que cucnta entre sus alumnos (2, 14; 6, 6), presupenen prohablemen-
te su muerte,

3. Existia ademas una clase sobre retérica (3, 6, 68; 1 prooem. 7) publicada contra la voluntad del autor.

4. Bibliografia en a traduccion de LA, SUussMaN, Frankfurt 1987; D.R. SHACKLETON BaiLEY, More
on Pscude-Quintilian’s Longer Declamations, HISTPh 88, 1984, 113-117, L.as 19 Declamariones mayores no
pueden ser auténticas par razones lingiisticas; en el s. Iv son utilizadas por Firmico Materno. Las Decla-
mationcs menores (s. -1} son lingiifsticamente irreprochables y fucron consideradas auténticas, p. ¢j., por
. Aerodius y Constantin Riuer.

5. O.L Saromies, Quintilian and Vitorius Marcellus, Arctos 16, 1982, 153-158.

6. Para la publicacidon no mds tarde del 94: B. ZuccrHELLL Solla data di publicazione dell’ fnsirutio
oratoria di Quintiliano, en: Filologia ¢ forme leucraric, FS F. DELLA CoORTE 4, Urbino 1987, 47-60; para
97-98: W.C. MCDERMOTT y A, ORENTZEL, Quintilian and Domidan, Athenacum 67, 1979, 9-26.

7. Tienen proemios los libros 1,4,5,6,7,8,12.
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El libro primero trata la instruccién elemental y la importancia de la gramatica, dc la
musica y de las restantes materias de la € yeOkAog moudelo para el orador. El libro segun-
do sirve de gufa a la retdrica; del tercero al sépiimo siguen laineentio y dispositio (hallazgo
y distribucién de la materia), del octavo al undécimo: efocutio (estilo), memoria (retentiva) y
actio (exposicion). Ellibro duodécimo' trata del orador y del discurso. Merece especial men-
cién el libro décimo,’ una especie de historia de la literatura para el oradar principiante.

Fuentes, modelos, géneros

Quintiliano ha realizado estudios pormenorizados de las fuentes. Sus modelos
pueden deducirse de la consideracién de la tradicién completa. Se reconoce que
no se limita a manuales, sino que pone debidamente de relieve lo esencial. Cice-
rén’ no sélo es determinante para e] estilo, sino también para el ideal educacional.
Al estudio de los escritos diddcticos se afiade como fuente la experiencia del autor
(p-€j. 6,2,25).

Quintiliano parcce conocer menos de primera mano a los autores griegos
que a los latinos. Pero cede al griego un lugar preferente en la educacién de las
primeras etapas {1, 1, 12), trata bastante detalladamente la literatura dc los hele-

nos (10, 1,46-84) y cita a Platén en cl original (2, 15,27 s.).
Técnica literaria

La obra sc aparta deliberadamente del estilo de los compendios y une la scricdad
del libro técnico con el atractivo del libro de documentacién. Nuestro autor, a di-
ferencia de Cicerdn (De oratore), renuncia, ciertamente, a la vestimenta dialégica,
pero aspira siempre ~dentro de los limites de lo permitido en prosa—al brillo (3, 1,
3) v a la impresién pldstica ficil de retener, que habla al alma (cf 6, 2, 32): La
comparacién con un cuerpo constituido normaimente aclara cl ideal de fa «natu-
raleza» (2,5, 11). Una comparacién con los pdjaros ilustra los varios grados de la
enscfianza (2, 6, 7): primero dar alimento masticado previamente, después prece-
derlos en el vuelo, a continuacién abandonar al pupilo a si mismo. Una cura de
adelgazamicnto demuestra con evidencia la pérdida de la costumbre del estilo
ampuloso (2, 10, 6). Un paralelo musical cs exquisito: el orador debe dominar to-
das las artes del discurso, como el maestro de canto todos los registros de la voz (2,
8, 15).* Para ilustrar ¢l hecho de que el orador, si quicre conmover a otros, debe €l

1. C.J. CLASSEN, Der Autbau des 12, Buches dec fnstituto oratoria Quintilians, MH 22m 1965, 181-14X).

2. B. ScHNEIDER, Die Stellung des zehaten Buches im Gesamtplan der Institito oratoria des Quinti-
lians WS NF 17, 1983, 109-125.

3.C0 0,6, 185, 13,52, 10, 1, 112,

4. Cl. también 12 praef. 2-4 (nave); 2,4, 7 (Fundicidn de metales); 12, 10, 3-9 {historia del arte), cf. to-
davia F. AHLIEID, Analoga ontleend aan de athictick bij Quintilianus, en: Apophoreta, FS AT LLEEMAN,
Amsterdam 1977, 3-10.
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mismo conmoverse, Quintiliano recuerda que también el agua, ¢l fuego y el color
«se comunican» {6, 2, 28; <f. la «autoconfesién» que se ajusta admirablemente a
este contexto frequenter motus sum, ibid. 36).

Van mis alld de lo convencional algunos proemios,! en los que Quintiliano
habla de su propia vida (libros 1,4, 6y 12). El rétor sabe retratar literariamente a los
hombres. En general posee, como Séneca el Viejo, la facultad de dar a sus ense-
fanzas un tono personal. Determinados pasajes se dibujan con especial vivacidad,
asi las partes sobre la educacién de los nifios (libro 1), o los deberes del maestro (li-
bro 2} y sobre el valor de la lectura de determinados autores para ef orador (10, 1).

Lengua y cstilo?

Un estilo objetivo, claro, corresponde especialmente al cardcter de libro didactico.
Los términos técnicos no son evitados, sino utilizados correctamente. Las metéfo-
ras no se acumulan, la colocacién de las palabras es en general funcional.

A pesar de ello, el autor sabe proporcionar delicadeza a la seca materia:® en
lugar de frases construidas paraticticamente pueden aparecer periodos complejos
y el mismo ritmo prosaico domina en pasajes puramente téenicos, Quintiliano
descubre el cambio de modo como instrumento de variatio: los consejos no sélo
son dados en subjuntivo exhortativo o con la construccién de gerundivo: también
el futuro puede actuar como imperativo atcnuado {p. ¢j. 10, 1, 58; 3, 18). Se usili-

4

zan recursos cstilisticos de adorno,! aunque también cautelosamente. Donde ¢l

contenido lo justifica, la lengua objetiva del libro diddctico cede ante una diccién
retérica animada, como en el tratamiento de los afectos (6, 2, 2-7) y en las partes
polémicas.

A pesar de su clasicismo, el maestro de retérica —de acuerdo con el estilo de
moda— se toma, por ejemplo, la libertad de sustantivar los adjetivos.’ Quintiliano,
un admirador, ciertamente, de Cicerén,® pero mds en el espiritu que en la letra, no
se apoya en cl [éxico” efectivo del gran orador, sino en su variedad de tonos y en su
sentido de lo adecuado ¢n cada ocasién.

1. El primer praefaiio compite con ¢l prélogo del Orator de Cicerén: ‘1. JansoN, Latin Prose Prefaces.
Studies in Literary Conventions, Stockholm 1964, 50-59; en la compleja introduccidn del libro ocavo, el
tema labor produce la coherencia: F. AHLBEID 1983,

2.V, espec. E. ZUNDEL, Lehrstil und chetorischer Sal in Quintilians Instizito oratoria, Franlfure 1981

3. Admiscere temptavimus aliquid nitoris 3, 1, 3.

4. Andfora (p. ¢j. 10, 1, 55; 99; 115), quiasmo (10, 5, 14 alitur-renovatur), zeugma (5, 10, 121).

5. No csté totalmente ciego para el presente: Sunt enini summa hodie, quibus inlustratur forum, ingenia
(imsz. 10, 1, 122); P Hiwe, Uber dic Substantivierung des Adjectivums bei Quiatilian, prog. Berlin 1890.

6. [lle se profecisse sciat, cui Cicero valde placebit (inst. 10,1, 112).

7. Numcrosos documentos en W. PETERSON, Comencarios al libro 10, Oxford 1891, reed. 1967,
NXXIX-LXVI.
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Universo conceptual I:
Reflexion literaria

En la gramatica Quintiliano sigue el uso del idioma de las clascs cultas (usus} y se
burla de la pedanteria de los analogistas.! Establece una comparacién esclarcce-
dora entre las posibilidades estilisticas del griego y del latin (12, 10, 27-38). Para él
lo ético y lo estético se relacionan estrechamente (2, 5, 11-12). Los principiantes
deben evitar el arcafsmo y el modernismo? y sobre todo el estilo de moda de la fra-
se aguda (12, 10,73-76). El estudio de los antiguos y de los contempordneos es, sin
embargo, admisible en un nivel mds avanzado (2, 5, 21-23). Caracteristica del se-
vero gusto literario de Quintiliano es la exigencia dc ser cuidadoso en la elabora-
cién estilistica, pero sin que la forma sea un fin en st misma (ist. 8 praef.).} Move-
re y delectare no deben obstaculizar el camino a docere; escribase, por eso, eandide
argue simpliciter (inst. 12, 11, 8). Con su aspiracién a la claridad (perspicuizas)
Quintiliano ha establecido tanto para el orador como para ¢l maestro las reglas
que fueron conservadas por la escuela durante mucho tiempo. Sin embargo, el
llamado clasicismo de Quintiliano estd libre de restricciones: sc trata de aproxi-
marse cualitativamente a los ejemplos griegos; ningdn estilo es universalmente
vélido, los opzimi auctores siguen siendo hombres; la cuestién es buscar un equili-
brio entre ingenium y ars y también entre contenido y forma. As{ Quintiliano cstd
lejos de hacer valer como ejemplar sélo una época. La llamada parte histérico-li-
teraria de la fnszzzutio (libro 10) no es, pues, verdaderamente histérica. Coloca la
literatura griega y la romana una al lado de la otra en igual condicién. Obras grie-
gas arcaicas, cldsicas y helenisticas se presentan juntas sin separacién de épocas (a
diferencia de los tedricos griegos, que tienden a descuidar el helenismo). La tota-
lidad de la gran literatura es para e} romano presencia viva. Realizaciones vilidas
son posibles en todas las épocas y en todos los géneros.

Universo conceptual I1

Recogemos algunas directrices de fondo del programa educacional: el ideal es el
orador perfecto, que debe ser un hombre bueno. Lengua y discurso son ¢l medio.
El plan de enscfianza comprende también, junto a lo retérico lingiistico clara-

I. A, ALBERTE, Cicerén y Quintiliano ante los principios analogistas y anomalistas, Minecva 1, 1987,
117-127,

2. Sobre su juicio agridulce a propésito del «moderno» Séneca: Th. GELZER, Quintilians Urteil iiber
Sencea. Eine rhetonsche Studie, MH 27, 1970, 212-223; G, BALLAIRA, Il giudizio di Quintiliano sullo stile
di Scneea (fnsz. 10, 1,129 5), GB 9, 1980, 173-180; K. HELDMANN 1980; es indicativo también el hecho de
yue alaba especialmente a Terencio (10, 1,99}, pero no a Plauto (contra ¢l arcaizar 2, 5, 21).

3. F. AHLHEID 1983,



1150 Literatura de la primera época imperial

mente privilegiado, otras materias (€yxUkA0¢ moidel o). Quintiliano, por prin-
cipio —como Cicerén (De oratore)—, pide al futuro orador una buena cultura ge-
neral (1, 10, 2-4), puesto que clla proporciona una fuerza oculta y ¢s también
apreciable en el orador, aunque no se manifieste abiertamente (767d. 7; cf. Cic. de

! con ella sc apren-

orat. 1,72 s.). En primer lugar entre las artes se trata la misica;
de a moverse adecuadamente, a dar un ritmo agradable al discurso y a leer correc-
tamentc textos poéticos, Las disciplinas matemadticas tienen un valor intclectual
(1, 10, 34 acuz ingenia); sobre todo ayudan al orador en la argumentacion,; esto sir-
ve también para la dialécuca, que Quintliano no trata entre las grzes, sino en el
marco del estudio filoséfico (12, 2, 10-14). No se puede hablar en ¢l de un sistema
consistente de las artes liberales.?

Esimportante la orientacién ética de la ensefianza; la retérica se pone al ser-
vicio de la pedagogia. A diferencia de los sofistas, Quintiliano persigue un propé-
sito ético de la ensefianza: mediante el estudio debe desarrollarse en el alumno la
virtusy hay que hablar de la virtud y ensciiarla y los libros de filosofia forman parte
de las armas del orador, pero en conjunto en Quintiliano la filosofia retrocede
frente a la retérica alge méds que en Cicerén: philosophia ... simulari potest, eloguen-
tia non porest (inst. 12,3, 12).

Ta educacién tiene que empezar precozmente. Sobre todo al comienzo el
nifio debe tencer en torno a si sélo buenos modclos lingiiisticos y morales. La ma-
xima responsabilidad recac cn los padres, que tienen que preocuparse de la ins-
truccién preliminar y deben evitar con su ¢cjemplo el afeminamicnto y la deprava-
ci6n de las costumbres. El primer aprendizaje debe unir lo cognitivo con lo
emocional ¢ incluir lo psicomotriz y lo lddico. El griego se aprende antes que
cllatin,

La escuela merece preferencia antes que la educacién en casa, porque el
aprendizaje se realiza mejor en grupo: los compafieros son imitados mas facil-
mente que el maestro, al que por su parte motiva mds intensamente un auditorio
mds amplio.

El maestro tiene que atender elevadas exigencias: debe ser padre y amigo.

1. U. MULLER, Zur musikalischen Termonologie der antiken Rhetorik. Ausdriicke fiir Stimmanlage
und Stimmgebrauch bei Quintilian, inse. 11, 3, Archiv fiir Musikwissenschafe 26, 1969, 29-48; 105-124;
M. voN ALERECHT, Musik und Rhetorik bei Goethe und Quintilian, en: M. voN ALBRECHT, W. SCHU-
BERT, ed., Musik in Antike und Neuzeil, Frankfurt 1987, 31-50; G. WILLE, Quintilian, en: Dic Musik in
Geschichte und Gegenwart, ed. F. BLUME, Kassclo. ], s. v. Quintilian, Sp. 1818-1820.

2. Elalumno acude con siete afios al edd magister; aqui aprende a leer, escribir y a hacer cuentas. Des-
de los 14 anos sigue junto al grammaticus la explicacién de los poetas y de los historiadores. Misica y geo-
metria son sélo asignaturas secundarias; deporte, religién y cducacion civica faltan. A partir de los 15 zfios
continia la instruccion junto al rhetor (controversiae, suasoriae, filosofia) y la sudicién de informacionces ju-

ridicas y de informes de romanos famosos.
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Sobre todo frente a los alumnos tienc que cultivar la recta disposicidn interior —y
procurar el control sobre si mismo. La critica, que él realiza, no puede ser ofensi-
va. El macstro debe ponerse en su papel y transformarsce ¢l mismo. Su comporta-
micnto tiene que llevar ¢l sello de la autenticidad; la pasién hace elocuente, por
eso antes de todo tiene que scntirse conmovido personalmente y representarse
con evidencia los contenidos diddcticos, El maestro no es un intermediario.

Elalumno tiene su propia dignidad, que no puede ser humillada. Quintilia-
no rechaza como ofensa a la personalidad los castigos corporales habituales en
aquella époaca (1, 3, [4-17). Son mis eficaces la alabanza, el amor al maestro, sus-
tituido gradualmente por el amor a la materia. Entre maestro y alumno deben do-
minar por las dos partes la pietas y la concordia (2, 9), para hacer posible un apren-
dizaje cficaz. Quintiliano {(como los teodoreos} no concede validez universal a los
preceptos; éstos deben mds bien modificarse segiin las circunstancias e incluso de-
rrocarse; llega después a postular el reconocer las capacidades individuales y satis-
facerlas {2, 8): hay que equilibrar pedagdgicamente las diferentes direcciones de
las capacidades de forma que se eviten los criterios unilaterales. La correccion de
los errores tiene que realizarse segiin la medida de las capacidades, para mantener
viva la esperanza. El método sc deriva de la estructura del objeto. La variedad de
las formas de¢ comunicacidn y las pausas son necesarias. Una finalidad de la peda-
gogia es dejar que los alumnos encuentren por si mismos las cosas y hacer super-
fluo al macstro (2, 5, 13).

Quintiliano recomicnda a la juventud la memorizacién de bucnos textos
—no, por ejemplo, productos propios— porque asi ¢l léxico y el estilo se enriquecen
(2,7, 1-4). El alumno adulto debe preparar sus discursos por escrito, a ser posible
hasta «con cincel» (12, 9, 16). Un sector al que Quintiliano dispensa nueva aten-
cién, es el de la tictica de la discusién.! Frente a Cicerén, la teorfa del orador, de
su actitud moral y de sus deberes (libro 12} es ampliada.

Tradicién?
De los numeroses manuscritos sélo son aatiguos pacos; se completan ceciprocamente:
Primer grupe (A): Ambrosianus E 153 sup. (A; 5. 1X),
2.” grupo (B}: Bernensis 351 (Bn; s. 1x), las partes mds antiguas del Bambergensis
(Bg; s. X); Parisinus Nostradamensis 18 527 (Nj s. X),
3.7 grupo (C): manuscritos mas recientes (s, XV), también las partes mds recientes del
Bambergensis. ‘

1. altercario 6,4, 1: ino insistas en puntos cn los que scas rebatido!, idistrae al enemigo, sorpréndelo,
deja que se meta en un callején sio salida! La presencia de 4nimo cuenta més gue ninguna otra cosa (12, 5).

2. M. WINTERBOTTOM, cdic. praef.; M. WINTERBO'TTOM, Fifteenth Century Manuscrpts of Quinti-
lian, CQ NS 17, 1967, 339-369; C.E. MUGIA, A Problem in the Transmission of Quintilian’s fustitutio ora-
torig, CPh 75,1980, 312-320.
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Ambrosianus y Bernensis tienen igual autoridad. Sélo donde divergen o faltan —por
desgracia tienen lagunas— cntran cn consideracién los manuscritos mds recientes (C),
cuyo testimonio hay que valorar con escepticismo; esto vale también para ct Parisinus lat.
7723 (P, s. xv) aprectado por L. RADERMACIIER,

Pervivencia

El beneficioso influjo de la ensefianza de Quintiliano se reconoce claramente en
las cartas de Plinio, en el Dialogus taciteo y también, probablemente, en el sencillo
realismo de Suetonio. La Institutio no encuentra de primera intencién toda la re-
percusién que merece, ya que Frontén y su escuela se vuelven al arcaismo. Los ré-
tores —como Fortunaciano y Julio Victor— utilizan intensamente a nucstro autor
{por eso el dltimo tiene para nosotros el valor de un manuscrito de Quintiliano).
Hilario {De trinitate) imita a Quintiliano hasta cn el ndmero de libros. Jerénimo,
Rufino y Casiodoro mencionan al rétor. Su ideal formativo universal (aprendido
de Cicerén) influye también probablemente en Agustin y Marciano Capella.

En la Edad Media —sobre todo en Francia— son conocidos manuscritos en su
mayoria con lagunas. Lupo de Ferrieres' (1 después de 862) hace copiar entre
otros a Quintiliano. En Alemania en los siglos X-X1 estd disponible un Quintilia-
no completo, pero también aqui sc contentan, por lo demds, con florilegios; el tex-
to completo es redescubierto por Poggio, 1415/16, en St. Gallen.?

Quintiliano influye sobre criticos literarios y pedagogos especialmente en la
época de los siglos Xv-XvIi. Ya Petrarca (} 1374) escribe una carta a Quintiliano,
Lorenzo Valla (f 1457) lo coloca incluso por encima de Cicerén,® Filelfo critica
claramente su latin como «hispanico».* Las declaraciones pregnantes de Quinti-
liano sobre determinados autores tienen una propia historia de su influencia.’
Forma el gusto, formula el canon de lecturas y acuiia la teoria de todas las artes,
hasta la de la misica.’ Erasmo ha estudiado minuciosamente a Quintiliano, Lu-
tero lo prefiere a casi todos los autores, Melanchthon lo recomienda para el estu-
dio. Toda la Europa moderna ha aprendido a pensar y a hablar por si mismaen la

1. P. LEIMANN, Die Institutio oratoria des Quintilians im Mitelalter, Philologus 89, 1934, 349-383,
espee, 354-359.

2. 0. SEEL 1977, 259-265.

3. M. WEGNER, Alterturnskunde, Miinchen 1951, 30; respecto a la pervivencia ahora: C.J. CLASSEN,
Quintilian and the Revival of Learning in Raly, HumLor 43, 1994, 77-98.

4. G. VoIGT, Die Wiederbelebung des classischen Alterthums, Berlin 1983, 13, 464,

5. F. QUADIBAUER, Livi lactea wbertas. Bemerkungen 2u einer quiatilianischen Formel und ihrer
Nachwirkung, en: E. LEFEVRE, F.. QLSHAUSEN, ed. Livius, Werk und Rezeption, FS E. BURCK, Miinchen
1983, 347-366.

6. ]. KraAMER, Zur Frithgeschichte der musikalischen Rhetorik: Joachim Burmeiseer, IJM 2, 1993,
101-112.
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escuela de Quintiliano. En la época barroca se puede hablar de un renacimiento
de Quintiliano. Siguicndo sus huellas, Juan Mateo Meyfart (f 1642) escribe, por
ejemplo, la primera Teutsche Rhetorica importante (Coburgo 1634). Hasta el final
del siglo xvI1I el sistema de Quintiliano se estudia en la escuela' ~cn parte en edi-
ciones abreviadas (p. ¢j. C. Rollin, Paris 1715). J.S. Bach, él mismo profesor de la-
tin y colega del conocedeor de Quintifano J.M. Gesner (f 1761), ha homenajeado
musicalmente a Quintiliano de modo extraordinario.? El joven Goethe se apunta
en sus Epfhemerides (1770-1771) diecinueve fragmentos selectos de los libros pri-
mero, segundo y décimo de la fustitutio? Al retroceso del influjo de Quintiliano
conduce su eliminacidn del canon de lectura de Jos colegios de jesuitas, como el
menosprecio de la retdrica puesto de moda a partir del romanticismo.

Mommsen (RG 5, 70) considera la Inszizutio como «uno de los mejores escri-
tos que poscemos de la antigiiedad romana». Todavia en el siglo xx Albino Lu-
ciani (papa Juan Pablo I} en un escrito dedicado a Quintiliano desea que sus mé-
todos y contenidos didécticos no caigan en el olvido.?

Ediciones: En Phil. DE LIGUAMINE, con carta de Io. Ant. CAMPANUS, Romae 1470. * o.
ANDREAS (obispo de Aleria), Romae 1470. * G.L. SPALDING (T'C}, 4 vols., Lipsiac 1798-
1816, vol. 5: volumen suplementario critico de C.'T. ZumpTius, Lipsiae 1829, vol. 6: 5. Lé-
xico. * C. HALM, Lipsiae 1868-1869. * L. RADERMACHER, 2 vols., Lipsiae 1907, 1959°, rev.
V. BucHHErr. ¥ HLE. BUTLER (TTr), 4 vols., London 1921-1922. * M. WINTERBOTTOM,
2 vols., Oxford 1970. * J. CousiN (TTr), 7 vols. (vollst.), Paris 1975-1980. * H. RalIN
(T'Tr), 2 vols., Darmstadt 1972; 19882 (durchges.). * Libro I: F.H. CoLsoN (T'C), Cam-
bridge 1924. * Libro 3: J. AbamieTz (TC), Miinchen 1966, * Libro 6, Kap. 3 (De risu): G.
MonNaco, Palermo 1967. * Libro 8: G.A. KENNEDY, tesis Harvard 1954, * Libro 10: E.
BONNELL (TC), Berlin 19126, * W. PETERSON (TC), Oxford 1891, reimp. 1967. * Libro
11, 3, 84-124: V. MAIER-EICHHORN (C), v. literatura secundaria. ¥ Libro 12: R.G. AUSTIN
(T'C), Oxford 1948; verh. 19652, *¥* Ps_-Quintilian, Declamationes maiores: G. LEHNERT,
Lipsiae 1905. * L. HAKANSON, Stutgardiae 1982, * L.A. SussMaN (Tr), Frankfurt 1987,
¥ minores: C. ISTTER, Lipsiae 1884. * M. WINTERBOTTOM (TC), Berlin 1984, * D.R.
SHACKLETON BAILEY (T, Index), Stutgardiac 1989. ** Léxico: E. BONNELL, Lipsiae 1834
(vol. supl. de la cdic. de G.].. SPALDING). * E. ZUNDEL, Clavis Quintilianca, Quintilians

1. El autor de este libro descubrié un manuscrito que refleja la clase de retérica barroca; fue publica-
<o por primera vez por: Th. FEIGENBUTZ y A. REICHENSPERGER, Barockrhetorik und Jesuitenpidogogik,
Vulcanos Sagata Patlas (T'Tr(C), 2 vols., Tiibingen 1996.

2. U. KIRKENDALE, Bach vad Quinulian. Die Institutio oratoria als Modell des Musikalischien Opfers,
cn: M, VON ALBRECTIT, W, SCHUBERT, ed. Musik in Antike und Neuzeit, Frankfurt 1987, 85-107.

3. 0. SEEL 1977, 288-313; mis tarde Goethe juzga negativamente a Quintiliano (CONTE, LG 517).

4. VON ALBRECHT, Rom 317 5., Anm. 86.
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Institutio oratoria aufgeschliisselt nach rhetorischen Begriffen, Darmstadt 1989, ** Bibl.:
J. ApamiETZ, Quintilians Institutio oratoria, ANRW 32, 4, Berlin 1986, 2226-2271, biblio-
graffa 2266-2271. ¥ 1., FHAKANSON, Die quintilianischen Deklamationen in der neueren
Forschung, ANRW 32,4, 1986, 2272-2306, bibliografia 2301-2306.

J. ADAMIETZ, v. Bibl. * F. AHLHEID, Quintilian, The Preface to Book VIII and Com-
parable Passages in the Institutio oratoria, Amsterdam 1983. * B. AppEL, Das Bildungs—
und Erzichungsideal Quintilians nach der Institutio oratoria, tesis Miinchen 1914. * K.
BarwICK, Remmius Palacmon und die rémische ars grammatica, Philologus Suppl. 15, 2,
Leipzig 1922. * E. BOLAFFI, La critica filosofica e letteraria in Quintiliano, Latomus 15,
1956, 532-543. * .F. D’ALTON, Roman Literary Theory and Criticism, London 1931, * M.
L. CLARKE, Quintilian on Education, cn: T.A. DOREY, ed., Silver Latin II: Empire and Af-
termath, London 1975, 98-118. * J, CousIN, Etudes sur Quintilien, 2 vols., Paris 1936,
reimp. (sin cambiar con res.) 1967. * J. CoOUsIN, Recherches sur Quintilicn. Manuscrits et
éditions, Paris 1975. ¥ M.). DEWAR, Mollifying Quintilian, Hermes 122, 1994, 122-1225.
* J. DINGEL, Scholastica materia. Untersuchungen zu den Declamationes minores und
der Institutio oratoria Quintilians, Berlin 1988. * E. FANTHAM, Quintilian on Performan-
ce: Traditional and Personal Elements in Institutio, Phoenix 36, 1982, 243-263. * K.
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PLINIO EL VIEJO

Vida, cronologia

Gayo Plinio Scgunde de Novum Comum! es transpadane, como Catulo (nat.
praef. 1). El afo de nacimiento 23/24 d.C. resulta de Plin. epist. 3,5, 7. Viene pron-
to a Roma y sc alia con el general y autor de tragedias P. Pomponio Segundo, cuya
vida narrard mis tarde. El servicio militar en caballerfa lo lleva a Germania. Du-
rante algin tiempo trabaja como abogado (Plin episz. 3,5, 7). En la segunda mitad
del reinado de Nerdn parcce abstenerse intencionadamente de toda actividad pa-
blica. Después Vespasiano lo convoca cotidianamente a funcioncs oficiales (Plin.
epist. 3,5,9). Come procurador imperial permancee entre otros Jugares en Espafia
(Plin. eprst. 3,5, 17). Conoce también por propia experiencia la Galia (naz. 2, 150)
¥ Africa {(nat. 7, 36). Como comandante de la flota cn Miseno encuentra la muerte
en la erupcidn del Vesuvio del afio 79 (Plin. epist. 6, 16). Su comportamicnto du-
rante la catdstrofe demuestra afdn de observacidn, valor y altruismo.

Junto a sus misiones oficiales es un infatigable trabajador cientifico. Se hace
leer y s acompaiiado permanentemente por un estendgrafo. Su sobrino hereda
una coleccidn de extractos en ciento scsenta volimenes escritos apretadamente

por los dos lados (Plin. epise. 3,5, 17).

Compendio de la obra

Sc han perdido los siguientes escritos: De faculatione equestri; De vita Pomponi Secundy;
Bellorum Germaniae libri XX? (citados por Técito ann. 1, 69, 3); Studiosus (tres libros sobre
el cstudio de la clocuencia; sciialado por Quindliano, st 11, 3, 143, como pedante);
Dubii sermonis Libri VIII (v. Reflexion liceraria); 4 fine Aufidii Bassi libri XX X1 (una obra
histérica rica cn materia, de tendencia hostil a Nerén y filoflavia, editada pdstuma por su
sobrino). '

Sc ha conscrvado la Ffistoria natural en treinta y siete libros. Al comienzo hay una car-
ta de dedicacién a Tito, el hijo y corregente de Vespasiano, de la época de su sexto consula-
do (77 0 78).

Compendio de la Historia natural {por libros)

I Carta de dedicacién a Tito; indice general del contenido y de las fuentes; 2 cosmolo-
gla; 3-6 geografia; 7 antropologia; 8-11 zoologia; 12-19 botanica; 20-27 botdnica medici-
nal; 28-32 zoologia medicinal; 33-37 mineralogia (y su empleo en el arte). La cosmologia
sc unc a la geografia y la antropologfa a la zoologfa, se puede reconocer asi una estructura

1. Suct. fig. p. 92 REIFFERSCHEID. Las noticias principales sobre su vida las da su nieto en epist. 3,5; 5,
8, 6, 16 y 6, 204 R. COPONY, Fortes Fortuna invat. Fiktion und Realitit im ersten Vesuv-Rrief des jliageren
Plinius (6, 16) GB 14, 1987, 215-228.

2. K. SALLMANN, Der Traum des Historikers: Zu den Bella Germaniae des Plinius und zur julisch-
claudischen Geschichtsschreibung, ANRW 2, 32, 1, 1984, 578-601.
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de conjunto en anillo cn cuatro bloques de de cinco libros y dos dc ocho:! materia ina-
nimada {2-6 y 33-37); hombres y animales (7-11 y 28-32 ); mundo de las plantas (12-19 y
20-27).

Fuentes, modelos, géneros

A diferencia de la mayor parte de los autores antiguos, que no mencionan sus
fuentes o las nombran de forma imprecisa, Plinio en el primer libro proporciona
una lista de autores para cada uno de los libros que siguen. En principio —pero
sélo en principio— los autores son citados en ¢l mismo orden de sucesién en que
aparccen en el texto de los hibros. Las excepciones estdn motivadas probablemen-
te por adiciones posteriores def autor.

Plinio nombra mis de cuatrocientos autores, ciento cuarenta y seis de los
cuales romanos. En el prélogo habla de cien escritores seleccionados que ha ex-
tractado. Presumiblemente Plinio ha completado sucesivamente un nacleo de
fondo relativamente pequeiio de autores preferentemente romanos —por ejemplo
Varrén— con extractos de otras fuentes. En las hipdtesis simplificadoras sobre las
fuentes se necesita gran cautela; Plinio declara: auctorum neminem uniem sequar,
sed ut quemgque verisstmum in quaque parte arbitrabor (3, 1).

Para la cosmologfa (libro 2) entran en cuenta entre otros Posidonio, Fabiano
(también Nigidio Figulo), Nechepso-Petosiris, Epigenes y Trasilo.

La geografia (libros 3-6) emplea quizd como armazén los libros geogrificos
de las Antiquitates de Varrén, completados segiin las listas censorias de Augusto
{formudae) y el mapamundi de Agripa, cuya escrupulosidad alaba Plinio en 3, 17.
En los capitulos sobre Germantia es de suponer un conocimiento personal. Se
abaden Nepote (cuya credulidad es severamente criticada), Licinio Muciano
(para Armenia), Estacio Seboso {cspecialmente para Africa). Son fuentes griegas
Juba, Isidoro de Carace y un escrito erudito sobre islas y sus cambios de nombre.

Para la antropologia (libro 7) la fuente principal es Varrén, ampliado por co-
lecciones de ejemplos y Trogo (como intermediario para Aristételes), entre otros,
y con Juba (que falta en ¢l {ndice relativo).

La zoologia (libros 8-11) deriva del material aristotélico-teofristico de Tro-
go; a ello afiade Juba noticias sobre animales africanos y orientales. Completan el
mosalco noticias de Varrén, Muciano y Fenestela, entre otros.

La botdnica (libros 12-19) estd inspirada también por Tcofrasto y por escri-
tores de agricultura, especialmente Varrén y Celso. Contactos con Dioscérides
aluden a Sextio Nigro. El material cientifico sobre botinica que no se encuentra
en Teofrasto remite a fuentes desconocidas.

1. F. RONER 1983,



Prosa: Plinio el Viejo 1157

La medicina en la parte botdnica (libros 20-27) deriva predominantemente
de Sextio Nigro, como muestran los continuos contactos con Dioscérides, y tam-
bién Baso. Plinio conoce también a Teofrasto, Antonio Céstor (en el que ha estu-
diade botdnica), Celso y otros. Varrdn, que le proporciona mucho material, no
sicmpre es citado.

El uso medicinal de sustancias animalcs {(libros 28-32), una verdadera mina
para las supersticiones antiguas, es expuesto siguiendo sobre todo a Xendcrates,
Anaxilao y Varrén (esporddicamente segin Verrio Flaco). Las secciones sobre la
sal como medicamento (31, 96-105) remontan a una fuente gricga seria. La mine-
ralogia (libros 33-37) deriva probablemente de Xendcrates, Arquelao, Juba, Teo-
frasto y Varrdn. Entre las fuentes de las secciones de la historia del arte juega un
papel Pasiteles.

La obra de Plinio no es manual para la ensefianza; hoy serfa incluida en el
género de la enciclopedia que se dirige al lector culto.! En este aspecto el modelo
principal de Plinio ¢s Varrén. Actualmente no se considera demasiado este géne-
ro, la publicacién de enciclopedias, con todo, coincide con el final de una época
interesada por lo cientifico; Plinio tienc sin duda, como veremos, una alta opinién
de su tarea —también aqui un descendiente de Varrdn.

Técnica literaria

La Historia natural, si se puede creer a Plinio, no se concibe originariamente como
obra de arte lingiifstica, clla quiere ser itil.? Sin embargo es mucho mis que un
commeniarius: no hay duda de que el autor piensa cn sus lectores; en realidad su
obra adquiere nuevamente gran importancia no sélo como coleccién de datos,
sino también como registro en lengua latina del ambiente completo del hombre,
sobre todo en la Edad Media y en ¢l Renacimiento,

La estructura general de la obra es simétrico-axial (v. Compendio de la
obra). El hecho de que los animales son tratados antes que las plantas, los reme-
dios vegetales, sin embargo, antes que los animales, no es, pues, un error, sino una
consecuencia de la concepcidn de fondo.

Es extrafio para el lector moderno que en una Historia natural se introduz-
can tan pormenorizadamente las actividades artisticas y cientificas de los hom-
bres. En general Plinio intenta establecer a cada paso una conexién entre natura-
leza y hombre. Esto tiene consecuencias para su peculiaridad literaria: es un rasgo
fundamental de su arte literario la capacidad de dar nuevas fucrzas’® a la relacién

1. N.P. Howz 1985.

2. G.A. SEECK 1985,

3. A. LOCHER, The Structure of Pliny the Elder’s Natural History, en: R. FRENCH, F. GREENAWAY,
eds., 1986, 20-29.
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de los hechos con la insercién de anécedotas y paradojas, pero sobre todo con con-
sideraciones morales. Esta técnica ofrece al lector la posibilidad de no sélo abarcar
racionalmente las materias, sino también de establecer una relacidn interior con
cllas. En esto el autor demuestra capacidad didictica.

Sobre todo las introducciones de los libros estdn estructuradas con cuidado.
El prélogo al conjunto de la obra es una carta a Tito. La epistola, como era de
esperar, csté Hena de hechos y citas, pero no estd falta de ideas ni plan. Ella pro-
porciona una imagen caracteristica del Plinio escritor. i, con habilidad retérica
habla de su obra con modestia, para ensalzar al destinatario, cuyo brillo a su vez
presta consagracién a la Naturalis historia!

Plinio es —también como escritor sobre la naturaleza— romano y moralista.
Al mismo tiempo se esfuerza por dejar perplejos a sus lectores y se complace con
afirmaciones paradéjicas. Como auténtico romano no séto quiere aleccionar, sino
también agradar. A pesar de esto, hay en la Historia natural grandes diferencias de
estilo: desde la enumeracién drida hasta la diatriba apasionada.

Lenguay estilo

La lengua’ de Plinio incluye muchos tecnicismos extranjeros —la mayorfa de las
veces griegos. Se disculpa por ello con sus lectores como también por el modo de
tratar determinadas materias, que son muy otra cosa quc elevadas {guarundam re-
rum fumilitas 14, 7; aut rusticis vocabulis aut externis, nat. praef. 13). La bisqueda
de la expresion concisa lleva, por ejemplo, al uso de frases elipticas, a la sustanti-
vacion de neutros adjetivales y la utilizacién libre de construcciones participiales.
Listas dridas alternan con ricas exposiciones retoricas. Aquf se encuentran rasgos
caracteristicos de la latinidad argéntea: antitesis, exclamaciones, orden de pala-
bras artificioso. Indudablemente Columela y Celso escriben un fatin més cldsicoy
mis fluido; sin embargo, el dominio lingiifstico de todo ¢} saber de Ia historia na-
tural de aquel tiempo subsiste como un mérito.

Universo conceptual I:
Reflexién literaria

Plinio, ciertamente, declara que él escribe para el humile vulgus, campesinos, arte-
sanos y studiorum otiosi (nat. pracf. 6), pero esto estd en conexién con una lisonja a
Tito. Llama a la Naturalis kistoria libros levioris operac (nat. praef. 12), puesto gue

1. Th, KOvEs-Zuraur, Die Vorrede der plintanischen Natuwrgeschichte, WS 86, NF 7, 1973, 134-184.

2.P.N. Cova, R. GazicH, G.E. MaNzoNL, G. MELZANT, Studi sulla lingua di Plinio it Vecchio, Mila-
no 1986; ]. MILLER, Der Stil des tilteren Plinius, Innsbruck 1883; P.V. Cova, La lingua di Plinio it Veechio.
Studi ¢ problemi, BSudLat 16, 1986, 47-54.
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no conceden espacio al ingenium y no permiten adornos retéricos, exigiendo mis
bien palabras rusticas y barbaras. Cita el desco de Lucilio de no ser leido por
los mds sabios (nat. pracf. 17). Todas éstas son férmulas de modestia. Plinio juega
al «escandite entre la especializacién cientifica y la literaturas.! En el fondo se
propone escribir una abra llena de pretensiones: ¢s ¢l primero que intenta des-
cribir en lengua latina la totalidad de la naturaleza y del hombre. No se puede
dudar que con cllo quiere ser Gl al gran pablico y fomentar ¢l bienestar piblice.
La forma es agradable para el lector: el autor tiene un alto concepto de la tarea
de escribir en prosa; como romano aprecia cn cl fondo este género mds que la
poesia.?

En los ocho libros Dubii sexmonis perdidos Plinio reconoce (como en otro
tiempo Varrén), junto a la analogfa, la importancia de la lengua de uso viva; a di-
ferencia del clasicista Remio Palemén, él cita también autores latinos arcaicos.

Reflexiona incluso —cosa rara— sobre la armonia lingtiistica.

Universo conceptual IT

En un excursus sobre la divinidad y la providencia (2, 14-27) Plinio rechaza el po-
litefsmo y concibe a Dios como verificacién interhumana, casi como concepto
funcional: Deus est mortali iuvare mortalem ct haec ad aeternam gloriam via (2,
18).3 Plinio describe asi la posicién tradicional romana, justifica la apoteosis de los
emperadores. Al mismo tiempo aparece de repente el dogma epicireo de que
los dioscs no se preocupan de los mortales (2, 20}, una afirmacién que mds ade-
lante —después de un excursus sobre la creencia en la forzuna y en el fatum— de
nuevo se rechazard (2, 26). Finalmente Dios aparcce como naturae potentia (2,
27). La parens revum omnium natura serd apostrofada y saludada como una divini-
dad (37, 205). Ella desempefa el papel de providencia (15, 7; 9, 20; 22, 16 5.); fa vi-
sualizacidn es antropocéntrica: simpatia y antipatia estdn presentes en la natura-
leza en aras del hombre (20, 1).

La equiparacién de universo, naturaleza y Dios (2 pr.) es estoica. Plinio alu-
de también a la doctrina estoica de la conflagracién mundial. Como los practican-
tes de aquella escuela él aprueba el suicidio (2, 27; 156; 28, 9). Las declaraciones
sobre la pequefiez de la tierra (2, 174) junto con la reprensién de la vanidad hu-

mana rcmontan probablemente en dleimo término a Posidonio. Estoico es tam-

1. G.A. SEECK 1985, 431.

2.N.P. Howe 1985.

3. CF. también nat. praef. 3 (a Tito): Nec quicquam in te mutavit fortunae amplitudo, nisi ut prodesse tan-
tundem posses et velles. Plinio declara también cl desco de ser il como estimulo de su actividad literaria

(pracf. 16).
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bién el hecho de que Plinio no saca consccuencias de la superacion tedrica del po-
liteismo; el mito y la religién popular y de estado no scrdn discutidos.

Otros elementos se alejan del optimismo estoico: {la naturaleza no es pues
sino una madrastra (cf. 7, 1)? La suerte del hombre es digna de compasién (25,
23); con el conocimiento de la naturaleza puede mejorarla. El progreso cultural es
perjudicial, porque supone un alejamiento de ia naturaleza (33, 3; 36, 3). En in-
numerables pasajes Plinio se muestra como moralista de mentalidad tradicional,
que censura la decadencia de las costumbres y ensalza las épocas antiguas. Tales
reprimendas, que recuerdan a la sitira, son dependicntes de 1a filosofia popular
cinica. Sin embargo Plinio encuentra a veces tonos francamente proféticos: llega
incluso a condenar {a guerra (34, 138), una idea ciertamente no romana tradicio-
nal. Y lamenta que bajo la pax Romana la ciencia degenera (2, 117 s.; 14, 1-6).

A pesar de ello designa como furor la investigacién astronémica (2, 3; of. 87).
A diferencia de Séneca, que en el prologo de las Naturales quaestiones alaba el co-
nocimiento puro, Plinio no es filésofo. Como hombre de su época, atribuye exce-
sivo valor al saber libresco y a las autoridades. Piensa que ademds debe transmitir
también lo que e parece inereible, puesto que se ha transmitido (2, 85; 30, 137).
En él caminan mezcladas la interpretacién matemdtico-racional del cosmos y la
mistico-astrolégica. Le debemos, con todo, retazos de la doctrina <heliodinimica»
{probablemente caldea): el sol influye en el movimiento de los planetas; éstos ac-
tdan unos sobre otros (también en sus coloridos); producen los vientos, mientras
que los cometas envian los rayos. Hay setenta y dos constclaciones.! Una diferen-
cia fundamental en relacién con la moderna ciencia de la naturaleza es que Plinio
no considera la naturaleza en si misma, sino en su relacién con el hombre y con a
vida prictica.

Tradicién
Los cast 200 manuscritos se dividen en dos grupos: entre los llamados verustiores sobresa-
len el cédice Moneus rescriptus (s. Vi nat. 11,6-15, 77 con lagunas), el Leidensis Vossianus
fol. n.? 4 (s. 1x: »at. 2, 196-6, 51 con lagunas) y el Bambergensis (s. 1x: naz. 32-37). El texto
de los vetustiores estd transmitido también en fragmentos tardvantiguos (s. V/Vi}, en extrac-
tos medicvales (p. o). en Parisinus Salmasianus 10318, hacia €l'800) y en forma de correc-
ciones y afiadidos en manuseritos de la otra clase.?
Los llamados recentiores remontan a un arquetipo; alli fa seccién 4, 67-5, 34 estaba in-

serta en medio de 2, 187, Representante tipico de este grupo ¢s un manuscrito reconocido
hoy como muy antiguo, cuyas partes estan dispersas en tres paises: Vaticanus 3861, Parisi-

1. La astronomia «pliniana» experimenta un renacimiento en {a Europa central: B.S. EasTwoob, Pli-
nian Astronomy in the Middle Ages and Rebaissance, en: R. FRENCIL, F. GREENAWAY, eds., 1986, 197-251.
2. B.J. CAMPRELL, Two Manuscripts of the Elder Plinu, AjJPh 57, 1936, 113-123 (sobre ¢l Cheltenha-

mensis).
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nus 6796, Leidensis Vossianus fol, n.” 61, Del Parisinus 6795 {s. 1x/X) descicnden muchos
cédices. La tradiciéo de los llamados recentiores es, ciertamente, mds antigua, pero na me-

jor, como antes se crefa.!

Pervivencia?

Como historiador Plinio ha influido en T4cito, como rétor en Quinttliano. La di-
fusién de la Historia natural es incalculable. Gelio, Apuleyo y Tertuliano son los
primeros testigos. Gargilio Marcial (s. 1) y C. Julio Solino (Collectanea rerun mne-
morabilium, mitad s. IT) extractan a Plinio; se basan en ¢l en el siglo v {a llamada
Medicina Plinii y el Liber medicinalis en verso de Q. Sereno. Marciano Capela e
Isidoro leen a nuestro autor. Al comienzo del siglo vill Beda pasce un buen ma-
nuscrito de Plinio; de éste y de Virgilio toma su instruccién cldsica. En un monas-
terio anglosajén nace una compilacidén computistico-astronémica con extractos
de Plinio («Enciclopedia northumbriense»). Alcuin y Dungal citan a Plinio como
fuentc cn astrenomia.’ Dicuil (5. IX) extracta a Plinio para su obra De mensura or-
bis terrae. Robert de Cricklade (s. x11) elabora para Enrique IT un extracto con el ti-
tulo de Defloratio.® Plinio, naturalmente, forma parte también de las fuentes de
Chaucer.

En el Renacimiento Plinio con quince incunables (entre ellos tres traduccio-
nes italianas) y por lo menos con cuarenta y tres ediciones en ¢l siglo xv1, encuen-
tra gran eco. El descubrimiento de los autores antiguos logra una fecunda interac-
cién con el descubrimiento de la realidad. Plinio desempefia aqui un doble papel:
proporciona al mismo tiempo informacién de hecho y términos latinos auténti-
cos. Asf, a partir del Renacimiento s¢ convierte en texto escolar y es comentado
como tal. En el redescubrimiento del arte antiguo Plinio presta servicio, como en
la identificacién del grupo de Laocoonte (naz. 36, 37) encontrado en enero de
1506.” El verdadero libro de botdnica para el médico lo proporciona Dioscérides,

1. . DEsances, Le manuscrit (CHY) et 1a classe des «recentioress de I'Histoire Naturclle de Pline 'An-
cien, Latomus 25, 1966, 508-525; J. IDESANGES, Notc complémentaire sur trois manuscrits «recentiores» de
I'Histoire Nurwrelle de Pline I'Ancien, ibid. 895-899; H. WALTER, Studien zur Handschriftengeschichte der
Naturalis historia des Alteren Plinius. Ein Erfahrungsbericht, en: Forschungsbericht der Universitit Mana-
heim 1978-1982, Mannheim 1983, 227-239; L.D. REYNOLDS, Text and Transmission, Oxford 1983, 307-
316 (convincente); G. BALLAIRA, Plinio il Veechio, en: Dizionario deghi Serittori Grect e Latiai 1988, 1709-
1726, espec. 1724.

2. Ch. G. NAUERT, C. Plinius Secundus. Fortuna, en: F.E. CRANZ, P.O3. KRISTELLER, eds., Catalogus
Translationum ¢t Commentariorum. Mediacval and Renaissance Latin Translations and Cammentarics,
vol. 4, Washington 1980, 297-422.

3. Contr, LG 502; Dungal cita probablemente de segunda mano: Manitius, LG 1, 373,

4. Elvalor para la obra de Pliaio no es grande: L.D. REYNOLDS 7bid. 313 s.

5. B. ANDREAE, Laokoon und die Griindung Roms, Mainz 1988, 33.
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no Plinio; sin embargo la terminologia botdnica (y anatdmica) son deudoras de
éste.

La critica moderna a Plinio comienza con los partidarios de lo gricgo. N. Leo-
niceni (De Plinti et plurium aliorum in medicina crroribus 1492) critica que Plinio
no sea griego: a diferencia de Teofrasto, le faltarfa reflexién filoséfica y mérodo
ctentifico (que procederia de la percepcidn sensibie), a diferencia de Dioscérides,
el conocimiento real de la medicina,

Su teoria astronémica, que disfruta de gran consideracién en la alta Edad
Media, en la tardia Edad Media y en ¢l Renacimicnto es reconocida cada vez mis
como insatisfactoria. A pesar de ello, Melanchthon, (1 1560}, en Wittenberg, en las
explicaciones de filosoffa natural toma a Plinio como base, no tanto por oposicién
a Aristételes como mdés bien por claridad y fécil comprensibilidad del latin por par-
te del autor, éTambién por su creencia en una providencia antropocéntrica?

Una traduccién francesa abreviada de Pierre de Changy aparcee en 1542,
una ingiesa de «LLAx en 1566; de ésta derivan en parte los conocimientos natura-
listas de Shakespeare y, tal vez, las historias de viaje con las que Otelo! entretiene
a Desdémona. También Rabelais (T 1553) udliza a Plinio y Montaigne (T 1592)
toma de él algunos aforismos morales.

El atefsmo de Shelley comienza en la escuela; son decisivos Lucrecio y la re-
lacién de Plinio de un pensamiento cpiciirco en los capitulos sobre los dioses.?

Mucho antes del ocaso general de los autores romanos en ¢l siglo X1X se ha-
bia reconacido que el procedimiento de Plinio ¢s diametralmente opuesto al de la
ciencia de la naturaleza experimental. De distinta forma que Aristételes en su
zoologia o Teofrasto en su botanica, Plinio no busca las causas filoséfico-natura-
les, tampoco recoge hechos, para obtener conclusiones cientificas. Para él el hom-
bre es el punto de referencia de la historia natural. Su sentido de la vida y su talla
espiritual son representativos para muchos romanos cultos de su época; como
autor fuente es imprescindible para nuestro conocimiento de la ciencia, de la so-
ciedad y del arte figurativo antiguos.

Ediciones: Ioan. DE SPIRA, Venetiis 1469, * Ph. BErROALDUS, Parmae 1476, * . SiLLIG, Got-
ha 1851-1855. * D. DETLEFSEN, Berlin 1866-1882. * L. Ianus, C. MAYHOFF, Leipzig
1875-1906. * H. RackHAaM, W.HLS. Jongs, D.E. EicHHOLZ (T'Tr), London 1938-1963.
* J. BEAUJEU, ]. DESANGES, |. ANDRE, J. FILLIOZAT, R. SCHILLING, A. ErRNoUT, H. LE
BoNNIEC, G. SERBAT, E. DE SAINT-DENIS, H. ZEHNACKER, H. GALLET DE SANTERRE,
M. CroisiLLE, R. Brocit, A, RouvereT (TTrIN), Paris 1950-1985. * R. KoNiG, G. WIN-

1. Cf. espec. Othello |, 3, 144; Plin. nat. 7,2,9 s,
2. N.L Wi, Portrait of Shelley, Nueva York 1945, 22.
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KLER, |. Hopre, K. BAYER (TTrN), Darmstadt 1973— {atin no terminado). * Sobre libro 2:
D.J. CAMPBELL {C), Abcrdeen 1936, * Indices (incempletos, pero voluminosos en anti-
guas ediciones; p. ej. B.O. SCHNEIDER, In Plini Secundi Naturalis historiae libros indiccs,
Gotha 1857-1858, reimp. 1967, 2 vols. en 1. * L. IaNUS, v. supra, vol. 6, Leipzig 1898, reimp.
1970. * H. LEITNER, Zoologische Terminologie beim Alteren Plinius, Hildesheim 1972.
* 7. ANDRE, Lexique de termes de botanique en latin, Paris 1956, * J. ANDRE, Les noms
de plantes dans la Rome antique, Paris 1989, ** Bibl.: H. LE BONNIEC, Bibliographic dc
|'Histoire Naturelle de Pline {'Ancien, Paris 1946. * R, HaNsLiK, AAHG 8, 1955, 193-218;
17, 1964, 65-80; F. ROMER, ibid. 31, 1978,129-206. * G. SERBAT, Pline L’Ancien. Etat pré-
sent des études sur sa vie, son oeuvre et son influence, ANRW 2, 32, 4, 1986, 2069-2200.
M. BEAGON, Reman Naturc. The Thought of Pliny the Elder, Oxford 1992. * G. BIN-
DER, Auguste d’aprés les informations de la NH, en: Pline ['Ancien témoin de son temps,
Salamanca, Nantes 1987, 461-472; también cn: Helmantica 38, 1987, 145-156. * L. Bobn-
soN, La zoologie romaine d’apres la Naturalis historia de Pline, Helmantica 37, 1986, 107-
116. * MLAE. Burns, Pliny’s Ideal Roman {sobrec Agrippa), C] 59, 1963/64, 253-258. * S.
C1rrrONT MARCHETTI, Plinio il Vecchio e la tradiziene det maralismoe romano, Pisa 1991,
* A. DELLA Casa, U Dubius sermo di Plinto, Genova 1969. * Y. Crisg, L'illustre mort de
Plinc le naturaliste, REL 58, 1980, 338-343. * V. FErkaRO, Il numere delle fonti, dei volu-
mi e dej fatts nella Narwralis Historia di Plinio, ASNP ser. 3, 5, 19759, 519-933. * R. FRENCH,
F. GREENAWAY, ed., Science in the Early Roman Empire. Pliny the Elder, his Sources and
Influence, London 1986. * I. GrIMAL, Pline et les philosophes, Hclmantica 37, 1986, 239-
249, * G. GRUNINGER, Untersuchungen zur Personlichkeit des dlteren Plinius. Die Be-
deutung wissenschaftlicher Arbeit in seinem Denken, tesis Freiburg 1976. * J. HanN, Pli-
nius und die griechischen Arzte in Rom: Naturkonzeption und Medizinkritik in der
Naturalis Historia, AGM 75,1991, 209-239. * N.P. HOWE, In Defense of the Encyclopedic
Modc. On Pliny’s Preface to the Natural History, Latomus 44, 1985, 561-576. * W.A.
JoHNSON, Pliny the Elder and Standardized Roll Heights in the Manufacture of Papyrus,
CPh 88, 1993, 46-50. ¥ Z. KADAR, M. BERENYINE RivESZ, Die Anthropologie des Alteren
Plinius, ANRW 2, 32, 4, 1986, 2201-2224. * R. KONIG, Plinius der Altere, Leben und Werk
eines antiken Naturforschers, Darmstadt 1979. * Th. KOvVES-ZULAUF, Reden und Schwei-
gen. Romische Religion bei Plinius Maior, Miinchen 1972, * Th. KOVES-ZULAUF, Die Vo-
rrede der plinianischen Naturgeschichte, WS 86, 1973, 134-184. * Th. KOvEs-ZULAUF, Pli-
nius d. A. und die romische Religion, ANRW 2, 16, 1, 1978, 187-288. * W. KroLL, Die
Kosmologie des Plinius, Brestau 1930. * W. KROLL, v. también ZIEGLER, ¥ A. LOCHER,
R.C.A. RorrLaNDER, Uberlegungen zur Entstehungsgeschichte der Natusalis historia des
Alteren Plinius und die Schrifttifelchen von Vindolanda, en: E. PLOCKINGER, M. BIETAK,
ed., Lebendige Altertumswissenschaft, Festgabe H. VETTERS, Wien 1985, 140-147. ¥ A
MicurL, L'esthétique de Pline 'Ancien, Helmantica 38, 1987, 55-67. * F. MUNZER,
Beitriige zur Qucllenkritik der Nattsgeschichte des Plinius, Berlin 1897. ¥ AL ONNERFORS,
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Pliniana. In Plinii Maioris Naturalem Historiam studia grammatica, semantica, critica,
Stockholm 1956. * A. ONNERFORS, Traumerzihlung und Traumthcoric beim élteren Pli-
nius, RbM 119,1976, 352-365. * G. Pascuccl, La lettera prefatoria di Plinio alla Nasuralis
historia, InvLuc 2, 1980, 5-39. * }. PIGEAUD, J. OrOZ RETA, ed., Pline '’Ancien témoin dc
son temps, Salamanca, Nantes 1987, * J. RaMIN, Les connaissances de Pline 'Ancien en
matitre de métallurgic, Latomus 36, 1977, 144-154. * F. ROMER, Die plinianische »Anth-
ropologie« und der Autbau der Naturalis historia, WS 96, NF 17,1983, 104-108. * N. SaLL-
MANN, De Pomponio Mcla ¢t Plinio Maiore in Africa describenda discrcpantibus, en:
Africa et Roma, Acta omnium gentium ac nationum conventus Latinis liteeris linguacque
fovendis (Dakar 1977), Roma 1979, 164-173. * F.F. ScHWARZ, Magna India Pliniana. Zur
Berichtsweise der Naturalis historia, WS 107-108, 1994-1995, 439-465. * S, SCONOCCHIA,
La structure de la Natralis historia dans la tradition scientifiquc et encyclopédique romai-
ne, Helmantica 38, 1987, 307-316. * G.A. SEECK, Plinius und Aristoteles als Naturwis-
senschaftler, Gymnasium 92, 1985, 419-434. * R. SYME, People in Pliny, JRS 58, 1968, 135-
151. * R. SYME, Pliny the Procurator, HSPh 73, 1969, 201-236. * K. Z1gGLER, W. KROLL,
H. GUNDEL, W. ALY, R. HANSLIK, Plinius d. A, RE 21, 1, 1951, 271-439.

LA LITERATURA JURIDICA DE LA PRIMERA EPOCA IMPERIAL

Escuclas de derecho

La época imperial es 1a época clisica del derecho romano. Entre las fuentes del
derecho decrecen las leyes populares, las deliberacioncs del senado adquicren im-
portancia {en época republicana todavia no se referian al derecho privado y penal,
tampoco su validez juridica estaba clara). A menudo son presentadas por ¢l césar,
al que ademas, en ¢l marco de la constitucién todavia nominalmente republicana,
le estin abiertas las siguientes posibilidades: segtin el modelo de los magistrados
republicanos, mediante una ley popular se le asigna la facultad de promulgar le-
yes que afectan, por ejeraplo, al derecho de ciudadania o a la organizacién de las
provincias y del estado ({eges datae). Como magistrado, puede también formulary
publicar normas de validez general {edicta principis); a esto se afaden instruccio-
nes de servicio a funcionarios (mandata principis), as{ como cartas (epistulae) a
magistrados, a asambleas provinciales y a comunidades, veredictos judiciales im-
periales y finalmente rescriptos —todavia de poca transcendencia en el siglo1d.C.~
a personas privadas. Sélo después del final de la época aqui considerada todas
cstas nuevas fuentes del derecho son reunidas como constitutiones principum y
diferenciadas asi de las disposiciones juridicas de otros funcionarios.

La actividad principal de los juristas es, como antes, la toma de postura
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publica ante cuestiones jurfdicas, no la composicién de escritos juridicos. En mu-
chas familias la ciencia del derecho es una tradicién.

A partir de Augusto determinados jurisconsultos reciben dei césar el ius pu-
blice respondend?; de ese modo aparece un cierto encavzamicento.

Indirectamente el césar comienza también a influir en la formacién de los
juristas; mientras durante la repiblica se conectaba con un jurista reconocido,
mds adelante el soberano pone a disposicién stationes fus publice docentium ac ves-
pondentium (Gell. 13,13, 1-4). Pero en el siglo I las «escuelas» todavia tienen ca-
racter privado.

Pomponio menciona a los principales representantes de las dos escuelas ju-
ridicas rivales en los siglos Ty 1 d.C. (1, 2, 2, 47-53): de los proculianos (el que les
da ¢ste nombre no es conocido) forma parte, del dmbito mds préximo al césar Ti-
berio, Coceyo Nerva, padre de otro gran jurista y abuclo del césar Nerva; se cuen-
tan también entre los de esta escucla Celso pater y filius y Neratio Prisco, que se-
gun algunos debi6 scr considerado por Trajano como posible sucesor. Son
sabinianos o casianos (Plin. episz. 7, 24, 8) Masurio Sabino de Verona, que ¢s fa-
moso como maestro de derecho por su exposicién del derecho privado ({uris civilis
libri 1), comentada por Pomponio, Ulpiano y Paulo,' y gracias a la proteccién
imperial, aunque desciende de posicién pobre, puede iniciar una actividad con-
sultiva. Ademais C, Casio Longino (cénsul en el 30 d.C.), bisnicto del asesino de
César y descendiente de Servio Sulpicio Rufo, gobernador de Asia (Suet. Cal. 57,
3) y Siria (T'ac. ann. 12, 11), que trabaja hasta la época de Vespasiano. Su fus civi-
le (Dig. 7,1,70; 35,1, 54; 46, 3, 78} es comentado en resumen por el célebre juris-
ta L. Javoleno;? a través de él llegan extractos a los Digesta. Contemporineo de Ja-
voleno es Titio Aristén.

El antagonismo de las escuelas que caracteriza la época preclésica (s. 1) difi-
cilmente se deja reducir unfvocamente a tendencias filoséficas y es también dificil
de interpretar en detalle, pero muestra ¢6mo se desarrollan dos aspectos comple-
mentarios de la literatura jurfdica cldsica: en los sabinianos predomian las exposi-
ciones generales (Jus civile); esta escucla se siente comprometida con la tradicién y
estd dispucsta a, si se diera ¢l caso, a soluciones précticas; cientificamente se hace
merecedora de la ordenacién sistematica de los sectores del derecho. Los proculia-
nos, por el contrario, se distinguen por el tratamiento con rigurosa légica del caso
individual y se colocan en una posicién poco escrupulosa frente a la tradicién; en-
correspondencia, ya Préculo prefiere la forma libre de la literatura casufstica pre-

1. Citado en los Digesta como ex Subino o ad Sabinum.
2, Javoleno ¢s bajo Domiciane gobernador de Numidia, alta Germania y Siria, después de Africa
(101/2), asi como consl suffectus (86), v. Plin. epist. 6, 15, 3; Dig. 40, 2, 5. Javoleno pertenece a los Sabinia-

nos, como antes Celio Sabino, después Alburnio Valente, Tusciano y Salvie Juliano (v. mnds abajo).
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cedente a la cldsica.! Es manifiesto el cambio de acentuacién frente a los augis-
1eos, que todavia habfan antepuesto la forma def comentario (Labe6n) y la mono-
graffa (Capitén).

Elapogeo clidsico, que sc hace comenzar al final del siglo [, sc trata mejor en

el contexto de los periodos imperiales medio y tardio.

Bibliografia v. supra Juristas romanos, p. 589-596 (volumen 1). Ademds fundamental . LIEBS,

préximamente en: HILL 3, L.

1. . Likgs, Rechtsschulen und Rechtsuntecriche im Prinzipat, ANRW 2, 15, 1976, 197-286.
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I. LA LITERATURA DE LOS PERIODOS IMPERIALES
MEDIO Y TARDIO EN RESUMEN

ADVERTENCIA PRELIMINAR

La época de Adriano a Constantino se designa en un conocido manual' como «un
perfodo en parte de maxima tristeza». Al mismo tiempo esta época comprende no
solamente respctables autores de segunda fila comeo ¢l bidgrafo Suctonio, el anti-
cuario Gelio, el historiador Floro, el orador Frontén. Encontramos luminosida-
des de la jurisprudencia romana, descubrimos joyas litcrarias como ¢l Pervigilium
Veneris, la Alcessis Barcinonensis y con las Metamorfosis de Apuleyo hasta una pieza
de la literatura universal. La frase es complctamente inexplicable, si s¢ examinan
los autores cristianos de aquella época: Tertuliano, Minucio Félix, Cipriano, No-
vaciano, Lactancio. Il veredicto citado se explica probablemente en parte por el
tan evidente desdén hacia las llamadas épocas tardias, en parte por la costumbre
de no considerar a los autores cristianos y paganos, como era oportuno, conjunta-
mente dentro de su época, sino de separarlos artificialmente. A esto se afiade la
existencia de tradiciones diferentes de las disciplinas en cuyo d4mbito de trabajo
cacn los autores latinos cristianos.

Durante mucho tiempo los Padres de la Iglesia son leidos, comprensible-
mente, mds bajo un punto de vista sistcmdtico que histérico. Asi, a menudo se
considera suficiente cstablecer cdmo un autor en cuestién contribuye al edificio
doctrinal teolbgico, en qué tenia «razén» y en qué «no la tenfa»; se preguntaba
menos por la posicién histérica del autor en su época y por sus métodos literarios.

Mis productiva para la ciencia literaria era la pregunta: dcémo el autor cris-
tiano en cuestién cita y entiende la Biblia? Esta apreciacién une filologia y teolo-
gia: la reconstruccién de las traducciones antiguas de la Biblia utilizadas es una
tarea filolégica; la organjzacién histérico-interpretativa unc filologia y tcologia.
La obra que resulta dc tal planteamiento, la Vezus Latina, es un medio inestimable
para la historia de la interpretacion.

La historia de la literatura plantea, en relacién con los textos patristicos, pro-
blemas que no son menos apremiantes. {Para quién escriben aquellos autores?

{. ScHaNZ-Hosws, LG, vol. 3, p. V.
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¢Con qué conocimicntos y con qué prejuicios deben sacar las cuentas? Los auto-
res hablan a lectores ora eclesiisticos, ora paganos, ora heréticos, ora judios.
éCémo influye el piblico respectivo ¢n la forma y en el contenido de la obra?
éQué nuevos géneros literarios nacen, cudles antiguos reciben un nuevo senudo?
¢Co6bmo se crean en la literatura eventuales «estilos de una época»? {Hay concep-
tos de fondo que unen entre s{ a cristianos y paganos y cémo son utilizados por los
autores? Piénsese, por ejemplo, en el monoteismo de los filésofos o en las estruc-
turas conceptuales retéricas y hermenéuticas. Y —un problema central— {cémo
acepta cada escritor la relacién con el paganismo? {Cémo se refleja en su con-
ciencia la literatura clisica de Roma? {Cémo sc transforma? ¢Qué aspectos del
genio romano, en el periodo considerado, adquieren tal vez autoridad incluso
mas fuerte que antes mediante el encuentro con la tradicién judeo-cristiana?

MARCO HISTORICO

La dltima época de la literatura latina considerada por nosotros se divide en dos
grandes fases: la época de Adriano (117) a Diocleciano (305) y de Constantino a
Justiniano (565). La divisién es oportuna desde el punto de vista de la historia
eclesidstica: antes y después respectivamente de la victoria del cristianismo. Tam-
bién es conveniente desde el punto de vista histérico general: en la segunda mitad
las migraciones de los pucblos provocan la ruina del imperio de Occidente, mien-
tras que el de Oriente se consolida por parte de Bizancio. Asf la primera mitad del
periodo considerado puede denominarse época imperial media, la segunda época
tardo-romana o bizantina temprana.

Entre los siglos 11 y IV se sitia una crisis que por transcendencia puede com-
pararse con la de las guerras civiles: la catdstrofe del siglo 1m1. Ciertamente mien-
tras las guerras civiles no llegaron a paralizar la literatura latina, la penuria del
siglo 10 casi produce su hundimiento. Desde el punto de vista histérico-literario se
produce un corte. Esto es valido no sélo externamente.

El rostro de la época anterior y el de la posterior —¢l de los siglos 11y v res-
pectivamente— estd marcado en ambos casos por un cambio, una revolucién espi-
ritual desde arriba: al comicnzo del siglo 11 la filosofia estoica —que hasta entonces
estaba en la oposicién— es reconocida y cada vez mis aceptada por los césarcs.' Al
comienzo del siglo Iv ocurrc algo andlogo con el cristianismo marcado por el neo-

I. En la scgunda mitad del s. 11 encuentran expresién con Sexto Empirico el escepticisma, con Apu-

leyo el platanismo, una docerina que ya estaba representada por Plutarco al comienzo de siglo.
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platonismo. El cambio de los fundamentos espirituales ticne en ambos casos con-
secuencias decisivas para el desarrollo de la literatura latina.

La época de Adriano a Constantino supone el crepiisculo de una época anti-
guay la aurora de una nueva. El emperador Adriano (117-138) consuma en poli-
tica exterior ¢l cambio delinitivo de 1a expansidn a la limitacién. La arquitectura
se transforma de forma andjoga: comienza la época de las grandes fortificaciones
de la frontera. También espiricualmente se trata de administrar una gran heren-
cia: se construyen bibliotecas, se fundan escuelas superiores, con el «arcafsmon» se
vuelve afectuosamente al pasado.

En politica‘interior con la adopcidn para cl imperio se relaja la relacién entre
el césar y el senado. Los soberanos, que con sabidurfa y con creciente actitud filo-
s6fica arrebatan el viento a las velas de la llamada oposicidn senatorial estoica,
ahora son aceptados como principes también por la aristocracia; el senado se ha
transformado fuertemente en su composicién y ha desarrollado nuevos idcales de
adaptacién. Ahora desaparecen en la literatura latina los méviles para la historio-
grafia senatonal; en su pucsto se coloca la biografia imperial.

El gran desierto literario del siglo Il —entre 235 y 284 casi no conocemos lite-
ratura latina pagana— es una consecuencia de la inscguridad general bajo los em-
peradores soldados. Con Maximino (235) se convierte en emperador romano un
tracio que ha ascendido desde soldado. El medio siglo de confusién que sigue
ahora, ve veintiséis césares romanos reconocidos, de los que solamente uno mue-
re de muerte natural. Micntras los enemigos externos de Roma dan muestras de
coraje —sajonces, francos, alemanes, marcomanos, godos, sasdnidas acosan al im-
perio— ilirios y orientales disputan por ¢l trono. El origen de los emperadores re-
fleja solamente el cambio de composicién del ejército. Los ciudadanos itdlicos y
los provinciales cultos estidn distanciados del servicio militar. A partir de Adriano
las tropas son reclutadas entre los circulos de agricultores de las provincias; alli
surgen los campamentos permanentes y el oficio de las armas se hace hereditario.
Los soldados, representantes de las poblaciones rurales de bajo nivel cultural de
los territorios limitrofes, se fortalecen a partir de Septimio Severo en su recelo
frente a los habitantes de las ciudades y saquean igualmente poblaciones enemigas
y romanas; los oficiales cultos son raros. El ascenso de los soldados a puestos de
funcionarios lleva —aunque en proporcién limitada— a una barbarizacién de las
clases elevadas.

La tributacién es cada vez mds gravosa; bajo clla sufren ante todo los arren-
datarios y Jos pequefios campesinos. La evasién de impucsios es un fenémeno co-
ridiano y lleva a la escasez de mano de obra y a la no utilizacién de valiosas tierras.
Las disposiciones contrarias —devaluacién de la moneda y economia dirigida has-
ta ¢l encadenamiento de los agricultores a la gleba— quebrantan la confianza del
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ciudadano en el estado. A causa de las deudas, entre otras cosas, se desarrollan se-
fiorfos territoriales privados a costa de la propiedad particular y también de las fin-
cas estatales, porque a la poblacién rural endeudada no le queda mas que ponerse
bajo la «proteccién» de un gran propietario. Pero atin mds: el fundamento de la
cultura antigua, la pdlis, se debilita. El estimulo de su prosperidad econémica de-
cae; puesto que la prometedora ambicién de los ciudadanos ya no ¢s recompensa-
da, sino castigada: los miembros del cabildo municipal {decuriones) deben respon-
sabilizarse personalmente de los impuestos impagados de su demarcacién. La
consecuencia es que precisamente los mis cualificados rebajan artificialmente sus
rentas, para no ser decuriones. El principio de obligar a los ciudadanos mds aco-
modados a cargos que a causa de compromisos piiblicos les privan de sus bicnes,
paraliza el espiritu emprendedor: ya no cs rentable comprometerse.’ Las conse-
cuencias econémico-sociales no se demoran: industria y comercio retroceden. Po-
bres y ricos, ciudad y campo se hunden en la ruina. El declive econémico golpea
de manera cspecialmente grave la mitad occidental del imperio que se despuebla
antes. Italia, cuya economia los romanos nunca fueron capaces de poner sobre
unas bases sanas, declina en el momento en que pierde los privilegios que hasta
entonces le facilitaron un aparente vigor; no deja de tener consecuencias el hecha
de quc los romanos siempre habfan buscado la muldplicacién de sus fuentes de
recursos ¢n vez de utilizar lo disponible,

Las reformas drésticas de Diocleciano extracn las consecuencias de la situa-
cién: el centro del imperio se traslada a Oriente, impera la economia dirigida, Ita-
lia es igual que cualquier territorio. Constantino funda en Oriente la capital que
toma su nombre, con un puevo senado, que en ¢ 339 es equiparado al romano y
en breve lo supera. El mismo emperador aumenta ¢l nimero y el prestigio de los
senadores. A partir de Diocleciano y Constantino la literatura latina revive.

La tltima fase del periodo considerado por nosotros se coloca bajo el signo
de la separaci6n politica de las dos mitades del imperio y del establecimiento de
los germanos ¢n Occidente. Los visigodos conquistan Roma (410) y se establecen
en Italia y cn Espafia, los vandalos pasan al norte de Africa, Cerdefa y Cdreega a
través de Espafia. En el afto 455 saquean Roma. Una vida literaria especialmente
rica se desarrolla al final de la Antigliedad en ta Galia. Con Boecio y Casiodoro,
que producen cn Italia en la corte de Teodorico, se llega al final de nuestra excur-
sién a través de la literatura romana.

1. Con el espiritu civico ciudadano declina el mecenazgo privado.
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Pazsajes culturales. A partir del siglo 11 declina el significado de la ciudad de Roma
como centro de poder; los césares estdn obligados cada vez con mds frecuencia a
pasar su vida en los limites amenazados del imperio y cada vez dependen més de
las tropas. Ya bajo Marco Aurelio (161-180) comicnzan graves incursiones barba-
ras en el norte de Italia; se vende la coleccién imperial de gemas para financiar las
guerras contra los marcomanos. Scptimio Severo solamente da a sus hijos —ade-
mis de una exhortacién a la concordia— el consejo de enriquecer a los soldados.
Despues de la mitad del siglo 111 los germanos afluyen a Occidente a través del
lrmes, a Oriente hasta Atenas (267), se pierde la Dacia; los persas, nuevamente
fortalecidos a partir de los afios veiate, conquistan Antioquia (256) y cogen prisio-
nero al emperador Valeriano (probablemente ya en ¢l 259). Bajo Aureliano (270-
275) se considera necesario proteger a Roma con poderosos muros urbanos.

Elorigen de los césares refleja la importancia creciente de las provincias y de
los grandes propietarios domiciliados allf en la ciudad. Después de Espafia, que
en el siglo 11 coloca un ndmero de soberanos cjemplares, con Septimio Severo
(193-211) la sucede Africa, un territorio que estd romanizado desde hace mucho
tiempo y ahora ejerce ¢l influjo correspondiente a su poder econémico. Africa,
una plaza fuerte del latin, habfa manifesiado ya en el siglo 11, todo lo m4s tarde
con Frontén y Apuleyo,! el desco de un nuevo papel conductor también en litera-
tura, que realizard una serie de grandes autores desde Tertuliano a Agustin.

Asi las provincias alzan ahora su voz no inadvertida; bajo Caracala todos los
habitantes libres del imperio reciben la ciudadania romana (212). Este paso pone
de manifiesto la debilidad econémica de Italia, que, acostumbrada durante siglos
a atraer hacia si todos los objetos preciosos del mundo, nunca habia aprendido a
mantenerse sobrce sus propios pies. Centros culturales viejos y nuevos levantan su
cabeza: en Occidente hay que mencionar a Cartago —alli hace carrera Apuleyo,
probablemente el primer gran autor latino que no necesita ya de Roma como
foro,

Micntras las provincias ascienden y comienzan a independizarse como pai-
sajes culturales propios, la capital del mundo se desvanece —lenta, pero impara-
blemente— hasta convertirse en un musco de su gran pasado. Con el tiempo se
desmoronan también los privilegios econédmicos de Italia, hasta que finalmente es
dividida en provincias por Diocleciano como todos los otros territorios. Los sobe-
ranos todavia honran a Roma y continilan embelleciéndola, pero ya no es ¢/ cen-
tro de las decisiones relativas a la historia mundial.

t. También Suctonio es ya probablemente africano.
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En la tltima fase de la Antigiiedad cada una de las provincias desarrolla una
vida literaria bastante auténoma.

Italin. 1a antigua capital adquiere nucevo brillo gracias al ascenso de sus obis-
pos y del patriotisimo de sus senadores. En Roma Jer6nimo recibe el memorable
encargo de establecer la nueva Biblia latina. Pensando en Roma, Rutilio Nama-
ciano componc su poema De reditu.

Roma subsiste también como un centro importante para la conservacién de
la herencia cldsica: la aristocracia senatorial se empefia ca esto. Constituye tam-
bién el pablico de autores llegados de las provincias orientales como Claudiano y
Amiano Marcelino. Una figura de primer orden del senado, que tiene conciencia
de la tradicién, es Sfmaco. El heche de que sucumba al obispo de Mildn Ambro-
sio, evidencia la importancia del desplazamiento: no sélo ¢l cristianismo prevale-
cc sobre el paganismo, sino también la Italia del norte, espiritual y econémica-
mente activa, sobre la central. Ya desde ¢l final del siglo i1 Mildn es la residencia
de los césares.

Elsiglo v con susinvasiones barbaras hace enmudecer la literatura cn Italia.!
A comienzos dcl siglo vi brilla en la corte de Teodorico la doble estrella de Boecio
y Casiodoro: el primero se convertird en una columna de la filosofia medieval, el
segundo, de la escuela. En relacién con Ravenna estd también el decisivo gramiti-
co Prisciano, que trabaja en Bizancio, Diacono en Mildn (mds tarde obispo de Pa-
via) es Enodio, originario de Arlés? (+ 521), que mezcla elementos antiguos y cris-
tianos, prosa y poesia con el virtuosismo del rétor galo. Més intcresantes que las
poesias y las cartas en el estilo de Simaco o de Sidonio son su Biografia del obispo
Epifanio de Pavia y su Panegirico de Teodorico.

Africa. Africa, una provincia floreciente econémica y culturalmente, juega
sobre todo en los siglos 1T y 1l un papel espiritual de primer orden y pronto tam-
bién politico. Hacia el final del siglo 11 proporciona la dinastia de los Severos.
Aqui se cultiva el Jatin como lengua madre y —durante mucho tiempo no menos
intensamente— el gricgo: se ve en el bilingiiismo de Apuleyo y Tertuliano. Africa
envia hibiles abogados a Roma. Muchos de los més importantes escritores cristia-
nos latinos proceden de este territorio: Tertuliano, Minucio, Cipriano, Arnobio,
Lactancio, Agustin. Autores profanoes cuyo influjo no es menor, son Apuleyo y
Marciano Capela. Todavia bajo los vindalos emergen aqui talentos poéticos que
en epigramas latinos se burlan de los nuevos sefiores.

Espafia. Antes que Africa se revela Espafa: en el siglo1ofrece a la ciudad eter-
na grandes autores, al comienzo del 11 excelentes césares. Después parece reposar

1. in e} Nérico nace hacia final del siglo la Vit Scoerini de Eugipio.
2. Edicién: ¥.VOGeL, MGH AA 7, Berolini 1885; Bibl.: ]. FONTAINE, RAChr 5, 1962, 398-421.
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durante largo ticmpo en sus laureles.! Solamente hacia el 400 vuelve al escenario
mundial con el emperador Teodosio y con el gran poeta cristiano Prudencio.

También aquf el dominio germano produce un florecimiento, aunque sola-
mentc después de la conversién de los visigodos arrianos a la iglesia catdlica (586).
En Toledo, Zaragoza y Scvilla los obispos intentan detener la decadencia de la
cultura y escriben tratados de filosoffa, gramdtica ¢ historia. El mis importante de
aquéllos es Isidoro de Scvilla® (T hacia el 640), autor de obras teolégicas e histéri-
cas. Se muestra como uno dc los grandes compiladores en su diccionario enciclo-
pédico (Originum swe etymologtarum libri XX). No ha sido recalizado de primera
mano, pero conserva informaciones insustituibles sobre lengua, literatura y cultu-
ra de los romanos y mantiene por eso su importancia también més alld de la Edad
Media.

Galia. Un baluarte de la vida cultural de la antgiiedad tardia es la Galia, que
fue romanizada desde Lidn. Son centros culturales las escuelas de Marsclla, Arlés,
Nimes, Toulouse, Narbonne, Vicna, Poitiets, y, sobre todo, Burdeos, patria del
polifacético, pero un poco superficial pocta Ausonio. En la Galia sc estd orgulloso
del nivel cultural y se consiente meterse en gastos: cn nuestro capitulo sobre la
otatoria sc recuerda la generosa donacién de un rétor para la reconstruccidn de su
escuela (298 d.C.).

Al comienzo del siglo 1v T'réveris, como residencia imperial, se transforma
en una segunda Roma. Junto a la escuela y la corte imperial estd como soporte de
Ia literatura Ia nobleza propietaria, que a menudo también proporciona obispos:
asi un hombre de mundo como Sidonio (1 hacia <l 486) y el poeta Alcimo Avito
{f 518). El cristianismo, que en la Francia meridional cstd marcado por el griego,
contribuye a que en esta provincia el conocimiento del griego consiga subsistir un

1. I, NORDEN, LG 127 hace responsable de este estancamicnte iniclectual (valientemente para su
época) a la fatta de mezcela racial en este tervitario colonial puramente romana y a los escasos contactos con
cl Oricnte gniego.

2. Ediciones: F. ARevALO, 7 vols. Romac 1797-1803 (= PL 81-84); epist.; G.B. FORD (T}, Amsterdam
1970%; erym: W.M. LiNosaY, 2 vols., Oxford 1911, reed. 1985, ezym. Libro 2: K. MARSHALL (TC), Paris
1983; ezym. Libro 9: M, REYDELLET (TTrC), Paris 1984; etym. Buck 12: ), ANDRE (TTrC), Paris 1986;
Goth.: Th. MOMMSEN, MGH AA 11,2, 267-295; G. DiniNy, G.B. Forn {'1'), Leiden 1970; nat.: J. FONTAINE
(T, lndex verborum), Bordeaux 1960; ort, e obit.: C. CRAPARRO GOMEZ (TTr), Paris 1985; Bibl.: Aleaaer®
498-497; Lir.: J. FONTAINE, Isidore de Séville ct la culiure classique dans 'Espagne wisigothicque, 2 vols.,
Pacis 1959; J. FONTAINE, VChr 14, 1960, 65-101; Isidoriana, Coleccién San Isidoro de Sevilla en el {4 cen-
tenario de su nacimiento, Sevilla 1961; H.-J. DIESNER, [sidor von Sevilla und scine Zeit, Bertin 1973; H.-J.
DIESNER, Isidor von Sevilla und das westgotische Spanien, Trier 1978 (= Berlin 1977); K.N. MACFARLA-
NE, Isidore of Seville on the Pagan Gods (orig. 8, 11), Philadelphia 1980; M. MarTINA, Isidoro de poetis
(orig. 8, 7), CCC 4, 1983, 299-322; C. CODONER, La «etimologfar en Isidoro de Sevilla, en: Symébolae
L. MITXELENA septuagenario oblatae, cd. J.L. MELENA, Gasteiz 1985, 275-286; U, SCHINDEL, Zur frithen
(:Phcrlicferungsgeschichlc der rymologiae Isidors von Sevilla, StudMed, ser. 3, 29, 2, 1988, 587-605.
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poco més de tiempo que en Africa. Del monasterio de Lerinum (fundado hacia el
410 por ¢l distinguido aristécrata Honorato} proceden numerosos autores: Hila-
rio de Arlés (§ 410), Vincentio de Lerinum ({ antes de 450), Euquerio de Lién
(F hacia el 450), Salviano (] hacia 480), Fausto de Riez (+ hacia el 490).

Ceséreo de Arlés' con su consciente aspiracién a un estilo popular de prédica
estd aislado en la Galia aristocratica.

De Aquitania procede Sulpicio Severo,? el célebre autor de la Vida de Martin.
Su Crénica, compuesta en el 403, se distingue por la fiabilidad material y por la
claridad de la lengua (v. infra p. 1260).

En el siglo v los romanos pierden la Galia. Los germanos y los hunos se en-
cargan de una obra de destruccién sistemitica. En el recogimiento de las escuelas
mondsticas y episcopales, pronto también en las escuclas de la corte de tos mero-
vingios, florece, sin embarga, una literatura cristiana cultivada.

Aqui Sidonio Apolinar (7} hacia 486; v. fnfra p. 1199} no deja que la tiara
episcopal sea una traba para continuar los juegos literarios de Ausonio. Se puede,
de todos modos, suponer quc tras estos productos pobres de contenido esta el
buen propésito pedagdgico de adiestrar el sentido de la forma y del estilo —para el
hombre antiguo mucho mas que una exterioridad. Méis importante es Venancio
Fortunato (f hacia el 600 en Poitiers; v. snfra p. 1199), un poeta originario de
Italia, ¢l tiltimo maestro de la poesfa latina antigua y uno de los primeros autores
de himnos de la iglesia.

La prosa estd eficazmente representada por Salviane de Marsella, cuyo escri-
o De gubernatione Dei (entre 429 y 451) en la mejor tradicién antigua contrapone
a los herederos del imperio romano los barbaros superiores moralmente a aqué-
llos. Claudiano Mamerto (1 hacia 474), un rétor amigo de Sidenio, escribe como
presbitero en Viena De stazu antmae, la obra filoséfica mis influyente entre Agus-
iin y Boecio. Defiende contra Fausto de Riez el cardcter no espacial, cuantitativa-
mente no comprensible del alma. Su neoplatonismo influye sobre el Medievo y
todavia sobrc Descartes. En una carta al rétor Sapaudo, Mamerto aborda la deca-
dencia de la coltura y reclama los estudios cldsicos. La evolucién imparable de la
lengua hacia el romance la documenta, por otra parte, el libro de cocina de Anti-
mo (hacia 520). La decadencia de la métrica se pucde estudiar en los versos del rey

1. Ediciones: G. MORIN, Maredsous 1937; C. LaMBOT, 2 vols., ‘Turnholti 1953 (= CC 103-104).

2. Ediciones: C. HALM, CSEL 1, 1866; 5/4/.: ALTANER 231; NORDEN, Kunstprosa 2, 583; A. KAPPEL-
MACHER, RE 2, 4, 1, 1931, 863-871; B.M. PEEBLES (T, seleccidn), Washington 1970; P. HY12'EN, Studicn
zu Sulpicius Severus, Lund 1940; N.X. CHADWICK, Poctry and Letters in Early Christian Gaul, London
1955, 89-121; G.H. VAN ANDEL, Sulpicius Severus and Origenism, VChr 34, 1980, 278-287; G. AUGELLO,
La tradizione manoscritta ed editoriale delle opere martiniane di Sulpicio Severo, Orpheus NS 4, 1983,
413-426.
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Chilperico (T 584). En su histéricamentc valiosa Historia de los francos cl obispo
Gregorio de Tours (1 593) coquetea todavia con la incapacidad para distinguir
sustantivos masculinos y neutros y para unir las preposiciones con ¢l caso apro-
piado; su continuador —se le conoce como Fredegario— ya estd, desde este punto
de vista, mas alld del bien y del mal.

Irlanda ¢ Inglaterra. Irlanda e Inglaterra se convierten en los pafses del futu-
ro: la misidn rica en resultados de los monjes irlandeses y anglosajones y el renaci-
micento carolingto se colocan fuera de los limites de nuestra consideracidn.

Mecenazgo. Ll declive de la literatura romana a partir de Adriano no depen-
de nccesariamente de un agotamiento de la fuerza creadora. Las razones son
multples. Personas, instituciones y los estratos sociales que reclaman —o también
reprimen— ¢l nacimiento de la literatura, son sobre todo, en la época considerada,
el césar, el senado, la cscuela, la iglesia, los juristas.

Eltributo de sangre que reclaman las guerras civiles y la locura de los césares
no ha producido en cl siglo [ ninguna decadencia de la literatura, porque los escri-
tores de categoria pueden existir por st mismos y subsiste también un mecenazgo
privado —lo conocemos por Marcial y por Estacio.

Plinio el Joven no es él mismo solamente un escritor, protege a poetas y pro-
sistas de su cntorno con sustanciosas subvenciones. El tipo de senador itilico am-
bicioso, que se lieva consigo desde su pequefia ciudad natal el deseo de hacerse in-
mortal mediante beneficios, y al mismo tiempo posee gusto suficiente para no
derrocharlos con personas que no lo merecen, es un sostén definitivo de la litera-
tura. Con ¢l origen de los senadores s¢ transforma también naturalmente ¢l circu-
lo de los patrocinadoes. Bajo monarcas y senadores filohelenos, que en parte pro-
ceden ellos mismos del Oriente de lengua griega, en parte se acomodan a la moda,
la literatura latina no tiene ya cotizacién elevada. Frontén anima al historiador de
lengua griega Apiano, que es caballero romano. Los senadores que presentan la
historia romana en su lengua materna griega, son Arriano (s. 1) y Casio Dién
(s. 111).

Se busca siempre salvaguardar lo conseguido: los césares construyen biblio-
tecas; Adriano funda en Roma el Azhenaeum, la primera escuela superior estatal
(Aur. Vict. Caes. 14, 2); gramdticos capaces! cultivan la lengua, arcafstas? el buen

1. Q. Terencio Escauro (conscjero gramatical de Adriano), Velio Longo (utiiza a Escauro y es citado
por Gelio, por tanto de época de Adriano), C. Sulpicio Apolinar {dc Cartago, maestro de Gelio), Emilio As-
pro (quizé finales del s. 11, auter de importantes comentarios a Terencio, Salustio y Virgilio, utilizados por
autores mas cardios —Donato, Servie), Helenio Acrda (comenlarista, vive después que Gelia), Porfirion
(comentarios escolares a Horacto; s, 1-111, después de Apuleyo y antes que Julio Romano, que a su vez es
utilizado por Canisio hacia cl 362).

2. Fronién, Gelio, Apuleyo.
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latin antiguo. Por su parte, la literatura latina a la defensiva y sin pensar ya en
nuevas conquistas se vuelve a la conservacidn y al cuidado de la herencia antigua,
con la espcranza de rejuvenecer en el manantial de la propia infancia. Solamente
una rama actual de la literatura se desarrolla activamente: con el perfecciona-
micnto de la administracién surge la época de apogeo de los juristas —elios son los
Gnicos «clasicos» que puede exhibir la época de Adriano a Alejandro Severo.!
Aqui llega a la perfeccién —literalmente en ¢l Gltimo minuto— algo tipicamente
romano; el latin juridico, a diferencia de algunos productos de la «bella» literatu-
ra, deleita por su claridad y precisién. El derecho romano encuentra ahora su per-
feceidén tardoclasica; la muerte violenta de uno de sus principales representantes,
Ulpiano (probablemente ya en ¢l 223, no en el 228), a manos de la guardia que le
fue atribuida marca el final de una época cultural.

De Adriano a Alejandro Severo precisamente el florecimiento de la literatu-
ra juridica muestra qué decisivo influjo puede tener en ¢l ser o no ser de la litera-
tura la proteccién de fos césares. Cuando Juvenal manifest6 la idea de que sélo
una intervencién de vasto alcance del césar podia todavia salvar la literatura, era
un profeta. Desgraciadamente, su voz se pierde sin ser oida.

En el siglo 111 ¢l senado pierde influencia, los emperadores, que cambian
continuamente, no tienen tiempo para la cultura. La presidn sobre los ciudadanos
mediante cargas tributarias y el declive del sentido civico ocasionado por ello, son
también fatales para el mecenazgo privado. En esta época la literatura latina
—orientada, como estd, hacia la opinién piblica y sensible como un sismégrafo
ante los cambios sociales— parece enmudecer casi durante medio siglo (235-284).2
Los escritos de Cipriano, cuyo ideario gira en torno a una nueva comunidad,
la iglesia, constituyen una dc las luminosas excepciones que muestran el futuro.
Todavia brilla con mayor resplandor en aquella hora oscura del imperio romano
la luz de la filosofia griega: en Alejandria enscia el profundo Origenes (1 lo més
tarde en el 253), en Roma el elevado Plotino (} en el 270 en Minturno). Cristiano
el uno y pagano el owo, se muestran retrospectivamente como hermanos, En
una época de revoluciones forjan las armas espirituales para las generaciones
posteriores.

Incluso ahora existen soberanos que reconocen sus compromisos culturales.

1. P. Juvencio Celso hijo (cénsul por segunda vez en ¢l 129), Satvio Juliano (atricano, bajo Adriano),
S. Pomponio (bajo Adriano), Volusio Meciano (bajo Pio), Gayo (bajo Iio y Marco Aurelio), Cervidio Excé-
vola (bajo Maren Aurelio}, Emilio Papiniano (probablemente e} mds famoso junsta bajo Septimio y Cara-
cala, cjecutado hajo éste), Domicio Ulpiano de Tiro (bajo Alejandra Severo, ejecutado bajo los pretorianos),
Julio Pabla (bajo Alejandro Severo).

2. Se menciona a Censorino, De die natali (238), un ensayo sobre el calculo del tiempo, Soline (proba-

hlemente hacia 250), el bucdlico Nemesiano (hacia el final del periodo considerado).
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El emperador Galieno ofrece al filésofo Plotino la posibilidad de trabajar sin mo-
testias, y el césar Ticito se ha hecho benemérito por la difusién de la obra de su to-
cayo. Ambos monarcas —con independencia de sus respectivos motivos— no han
mostrado mal gusto.

Con la nueva consolidacién del imperio bajo Diocleciano y Constantino la
literatura latina florece de nuevo —en forma clasicista, como es de esperar en tiem-
pos de restauracién: una prucba més de que la literatura no sélo sigue leycs de
desarrollo inmanentes. El latin es patrocinado por los césares, a pesar de su op-
ci6n por la capital oriental. No sélo ¢s, ¢n ese momento, la lengua de los soldados
y de los juristas, sino un elemento de identidad y de continuidad politica y espiri-
tual. Juliano el Apdstata, que escribe en griego, sale de este marco desde un triple
punto de vista: religioso, filoséfico y lingiifstico.

Gramiticos capaces y rétores velan por una buena tradicién escolar, que
hace posible la transmisién de la cultura de generacién en generacién. Se desarro-
lla progresivamente una aristocracia de la cultura; los miembros del senado roma-
no, a los que ya no corresponde ninguna importancia politica, se han hecho meri-
torios por la conservacién de la literatura [atina en ediciones de confianza; desde
este punto de vista el derrocamiento de Roma supone una bendicién. De la aristo-
cracia desciende un orador como Sfmaco. Ella cs el piblico de la obra histérica de
Amiano.

La literatura cristiana y las traducciones filoséficas reciben un fuerte impul-
so. El humanismo cristiano de un Jerénimo y el platonismo de Agustin represen-
tan puntos culminantes, Bajo Teodosio también la poesia vive un renacimiento
de doble aspecto: Claudiano, que hace resplandecer de nuevo lo antiguo en la
belleza pldstica, y Prudencio, que transforma los géncros literarios antiguos de
manera que se convierten en recepticulo de contenidos cristianos.

Escuela e iglesia. 1.a literatura latina debe su supervivencia —ademds de a los
diversos influjos del césar y del senado— a dos institucioncs: las necesidades dc fa
escuela y de la iglesia condicionan el cultivo y la conservacién de determinadas
formas literarias.

La escuela antigua posee una gran solidez, que, en tltimo término, ha resis-
tido incluso al cristianismo y ha sido acogida por éste con naturalidad: el principal
representante latino del monaquismo culto, Jerénimo, es alumno del gramdtico
Donato.

Micntras la literatura romana de la repiiblica y de la época imperial estd vin-
culada a la res publica, al senado y a la clase ecuestre y con el hundimicnto de la
antigua socicdad y de sus conceptos de valor enmudece, una nueva literatura lati-
na nace en el marco de la iglesia africana. En el lugar de la sociedad politica se co-
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loca una espiritual, De ahf el inaudito entusiasmo de la libertad en Tertuliano.
En la época considerada la iglesia al comienzo tiene una funcién revolucionaria
para la litcratura, al final una de conservacién.

Después de Constantino la literatura seri cada vez mis dominada por la
iglesia. El alza experimentada por la iglesia y por el latin bajo la soberania de los
césarcs cristianos proporciona a la literatura cristiana un fueree impulso. El crea-
dor de la traduccién latina candnica de la Biblia, Jer6nimo, se coloca, como versa-
do en cultura cldsica, secretario pontificio, monje y conocedor del hebreo en las
encrucijadas de todas las principales corrientes de la época (a excepcidn de la filo-
soffa).

Después de la caida del imperio de Occidente sélo los juristas mantendrin
en parte una cierta independencia de la iglesia; huellas de ello llegan a la tarda

F.dad Media.

LITERATURA GRIEGAY LATINA

Durante cerca de tres siglos la literatura latina habia sido prominente: al lado de
los grandes autores desde Plauto hasta T4cito la literatura griega contemporidnea
no tenfa nada de igual condicién que colocar. A partir de Adriano el cuadre cam-
bia. Ahora los autores latinos de primera fila como Apuleyo o Tertuliano son una
rareza. La época de la filosofia, asi y todo, no es favorable a la poesfa. En el lado
griego —junto a los cruditos como el gran médico Galeno de Pérgamo (1199}, el
astrénomo Ptolomeo de Alcjandria (bajo Antonino Pio y Marco Aurelio), el criti-
co del conocimiento Sexto Empirico (1 hacia el 200), el pericgeta Pausanias
(t hacia el 180)— una plétora de nombres conocidos; entre ellos el orador Elio
Aristides (T hacia el 187), el historiador Arriano {(consul suffectus en el 130, T hacia
el 170} y Apiano (caballero y procurador bajo Marco Aurclio, 1 después de 165),
ademds por lo menos dos escritores, que cuentan para la literatura universal: Plu-
tarco (T después del 120) y Luciano ( después del 180). En cl siglo 111 la literatura
latina calla casi completamente, la griega —para recordar solamente dos nombres—
pucde mostrar con Orfgenes uno de los mayores tedlogos y con Plotino un filésofo
de primera fila.

Sintomdtico de la necesidad de tomar en serio el peso cultural y econémico
del Oriente de lengua gricga, es ya el entusiasmo por ¢l griego del emperador
Adriano, que, ciertamente, no cs sélo una mania personal del gran organizador.
¢No se habia mostrado dispuesto César a trasladar la capital a Oricnte? Diocle-
ciano elegird Nicomedia, Constantino la cercana Bizancio. La afluencia de grie-
gos y orientales a Roma —ya Juvenal la habfa lamentado— se mantiene sin dismi-
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nuir en el siglo 1. Refleja solamentce la auténtica relacion de fuerzas econdmicas y
culturales, y Adriano es un politico suficientemente sensible como para colocarse
a la cabeza de esta evolucién.

La cultura occidental llega a ser totalmente bilingtic. Las consecuencias para
la literatura latina no se demoran: en Oriente la «latinizacidn» se limita a la propa-
gacion de la lengua latina administrativa, cuyo desarrotlo fomenta el emperador,
con el nacimiento de escuelas de derecho romano! y con un ambicioso estudio
cientifico del latin como un ramo de erquidea; en Occidente —sobre todo en la cos-
mopolita Roma— muchos intelectuales prefieren a la rigida toga el cémodo palioy
evitan —sobre todo en los temas filoséficos ahora en boga—el rodeo a través del latin
estilisticamente pretencioso. Marco Aurelio —a pesar de su fiel maestro de retérica,
el africano de lengua latina Frontén— se transforma cada vez mds en un fildsofo en
¢l trono de los césares y escribe en griego sus pensamicntos ms intimos.

Con la victoria de |a filosofia sobre la retérica, el latin, orientado, como estd,
alo pablico, se ha agotado. Lo péblico en el sentido antiguo cada vez importa me-
nos; la paz del siglo 11 le es tan poco favorable como el caos del siglo 111 Y la nueva
oratoria de la soffstica griega suplanta al latin en su terreno mé4s propio. Con tales
virtuosos de la oratoria diffcilmente puede competir ya un aficionado aristocriti-
co. El elogio de Roma resuena ahora en lengua griega. Sélo en regiones de im-
pronta predominantemente latina —por ejemplo en Cartago— el estilo retérico
moderno llega a desarrollarse también en lengua latina: asi en Apuleyo. El y
Tertuliano, los dos mayores autores latinos de la época son —como era de esperar—
bilingiies; sus temas —de acuerdo con {a época— son respectivamente filosofia y re-
ligién. Que en la época de la filosofia la poesia se encuentre casi totalmente en su
final, se comprende. El gracioso Pervigilium Veneris, cuya fecha es, por lo demas,
incierta, estd entre las excepciones que confirman la regla. El latin parece por ello
condenado a limitarse sélo a la escuela, a lo militar y al derecho.

Bajo Constantino el latin experimenta un nuevo fortalecimiento —¢l empe-
rador Juliano, que escribe en griego, es una excepeién. En la época postconstanti-
niana se desarrolla una considerable literatura latina impulsada en parte por se-
nadores occidentales, en parte por hombres de a iglesia, en parte por soldados o
poetas procedentes del Oriente. Con el retroceso del bilingiiismo la necesidad de
hacer accesibles al Occidente, en latin, escritos griegos lleva a un enriquecimiento
de la literatura filoséfica en lengua latina.

Con }erénimo, Agustin, Prudencio, Claudiano, Amiano comicnza un nue-

1. Hay que recordar, ademis de Roma (el lugar de trabajo de los cldsicos) y Cartago, Alejaadria, Cesa-
rca, Antiequia, Atenas y sebre tode Berito (florecimiento especialmente en el s, 1v); Coostantinopla se ada-
de a partir del 425.
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vo florecimiento de la literatura latina, que alcanza su cima bajo Tcodosio el
Grande {379-395) y sus sucesores. No se trata de un florccimiento tardio vuelto al
pasado, sino de un verdadero renacimiento: los dos recordados ¢n primer lugar
cuentan entre Jos autores mis importantes de la lengua latina para el futuro. Jerd-
nimo lleva el latin también a Orjente —a Belén. Al final del siglo 1v incluso los
griegos escriben en latfn —como Amiano y Claudiano: una prueba del prestigio
del latin. La aristocracia scnatorial romana —polfticamente privada del poder,
como estd— dirige sus fuerzas a la conservacién de la literatura latina.

Breve, pero abundante en conscecuencias es, finalmentc, el mas humilde re-
nacimiento de época de Justiniano con Boecio' y Casiodoro y el gramdtico Pris-
ciano, que trabaja en Constantinopla. Junto con la coleccidn de Justiniano de las
fuentes del derccho, estos autores ponen las bases de la cultura escolar, del dere-
cho y del pensamiento filos6fico de la Edad Media.

GENEROS

Los géneros se transforman, surgen nuevos cruces de géneros, condicionados por
cl cambio de situacién de los autores y los circulos respectivos de sus destinatarios:
corte imperial, aristocracia, escuela ¢ iglesia,

Gracias a las iniciativas de los césarcs el derecho romano encuentra ahora su
forma definitiva. La corte imperial fomenta el Panegirico en prosa y mis adelante
en forma épica.

El influjo de la escuela y de la iglesia transforma la historiografia: breves
compendios y sintesis son destinados a Ia juventud y como cursos rdpidos para los
que han pasado a una categorfa superior. El sentido romano para un desarrollo
histérica lineal llega solamente ahora —en un asociacién eminentemente fecunda
con principios biblicos— a una filosofia de la historia formulada explicitamente,
que culmina en la obra diddctica de Agustin De civitate Dei. Mis adelante los his-
toriadores son en la mayorfa de los casos eclesidsticos. A menudo se contentan con
ofrecer cuadros generales o colecciones de ejemplos. Exuperancio extracta a Sa-
lustio, Julio Paris a Valerio Méximo, Casiodoro enlaza con Eusebio. Fulgencio
escribe catorce libros De aetatibus mundi. Por ¢l lado pagano se han perdido los
sicte libros de Historia romana de Simaco. El unico historiador pura sangre,
Amtiano Marcelino, escribe, como no senador y antiguo soldado, para la aristocra-
cia senatorial romana.

1. Teodoricoe no tiene en relacién con Boecio méritos mayores que Caligula y Nerdn en relacidn con

Séneca.
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Como consccucncia de la situacidén politica y de las exigencias dc entreteni-
miento de los lectares, la historiografia de parte latina es ampliamente suplantada
por la biografia imperial. Recuérdese a Mario Maximo, la Historia Augusta y a Au-
rclio Victor. También los autores cristianos aprovechan cl gusto de un pablico
més amplio por las biografias, tanto mas cuanto que temas centrales para la rchi-
gién cristiana como la conversién y el martirio piden francamente un tratamiento
biografico. La biografia cristiana se desarrolla desde comienzos humildes —«cta
martyrum— hasta una considerable elevacién. Asi Poncio narra la vida de Cipria-
no, Paulino de Milin la de Ambrosio, Posidio la de Agustin, Eugipio compone
una biograffa de Severino, Sulpicio Severo la vida de Martin.

Leeremos con gusto la autobiografia imperial, como la de Adriano o la de
Septimio Severo. Una forma mixta nueva, de gran provenir, ¢s la autobiografia
psicolégica con rasgos [iloséficos y cxegéticos, como la que ha realizado Agustin
—desarrollando principios de Apuleyo— en sus Confessiones. El sentido romano de
la psicologfa, de lo individual, de la experiencia personal ofrece sélo ahora la auto-
biografia psicolégica como nuevo género literario.

La biogralia estd proxima a la novela: junto a las novelas paganas —desde las
profundamente estilizadas Metamorfosis de Apuleyo hasta la popular Historia
Apollonis regis Tyri, a las novelas troyanas de Dictys y Dares y a las novelas de Ale-
jandro— hay también novelas cristianas al servicio de la edificacién y del entreteni-
miento.!

La forma del didlogo filoséfico es cristianizada ya por Minucio Félix: a dife-
rencia de Cicerén, en cuyos escritos filoséficos cada interlocutor ticne derecho a
mantenerse en su idea, aqui al final el pagano es convencido por la verdad del
cristianismo.

Obras didicticas y defensas se mezclan en los escritos apologéticos dirigidos
contra los no cristianos, un género que encuentra su cumbre y su conclusién en De
civitate Dei de Agustin; mds adclante hay que convencer solamente a los paganos
incultos y, desgraciadamente, esto no se realiza siempre solamente con palabras.

Ya en el mas antiguo escritor latino significativo, Tertuliano, cstd amplia-
mente representado otro tipo de escrito polémico menos relacionado con la época:
la polémica contra los judios y los cristianos heterodoxos. Las controversias entre
los cristianos se acrecientan después del cambio constantiniano, en el que también
juega un papel la politica: los arrianos tienen un scguimicnto fuerte entre los ger-
manos, los monofisistas en Siria y Egipto, los donatistas en Africa. Estos textos a
veces muy agresivos constituyen una forma mixta de escrito did4ctico e invectiva.

1. Astlos Aetos de Pablo y Tecla (dentro de los Actos de los Apéstoles apécrifos) se parecen 4 una «no-

vela de amor castus; una novela andnima sobre los viajes de Pedro es traducida del griego al ladn en el s. v

por Rufino. ferénimo ¢s un maestro de Ja novelistica hagiogrética.
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Las necesidades de la iglesia producen la multiplicacion de interpretaciones y
comentarios biblicos.

Un cruce de oratoria y exégesis es el sermdn cristiano: su estilizacién —segin
¢l autor y el auditorio— puede ser astistica o marcadamente popular.

La forma de carta moral acuiiada por Séneca sera recogida y ampliada por
Jerénimo. Sus cartas estdn al servicio de la edificacién, pero conticnen también
articulos nccrolégicos y ensefianzas teolégicas, de forma que los limites con el es-
crito didactico son fluidos. Tales epistolas estdn pensadas para un circulo amplio
de lectores.

También el tipo tradicional de coleccién de castas plinianas —con acentos
privados y politicos— es, naturalmente, muy cultivado por paganos y cristianos. Es
una época interesada por la correspondencia.

La escuela sigue cultivando la antigua gramdtica —incluida la de los autores—
y la retérica. Aqui se encuentran realizaciones importantes en el s, Iv: recuérdese a
Elio Donato, ¢l maestro de Jerénimo —su nombre scra después la encarnacién de
la gramética— y a Mario Victorino, competente comentarista y traductor de im-
portantes textos paganos y cristianos. La creciente separacién de las dos mitades
del imperio hace necesario preparar traducciones del griego.

La tendencia romana a lo enciclopédico y didactico encuentra su expresién
en formas literarias tradicionales y nuevas {p. ej. Marciano Capela), que transmi-
ten el saber de la Antigiiedad a la Edad Media.

La poesia —si prescindimos del buen Ausonio- sélo alcanza de nuevo su alto
nivel en la época imperial tardia. La éprea nacional latina enmudece para nosotros
después de Silio Itdlico. De nuevo solamente se conservan los poemas épicos de
panegirico o invectiva de Claudiano y de Coripo. En la forma y en el contenido
estas obras estdn estrechamente vinculadas a la corte imperial. En ¢llas la retori-
zacién estd impulsada hasta tal punto que ahora sélo hay un pequefo paso hacia
la alegorfa pura en Prudencio. La épica mitolégica cstd representada para noso-
tros —dejando aparte el considerable nivel poético-retérico de la Alcestis Barcino-
nensis y ejercicios anilogos en Draconcio— principalmente por De raptu Proserpi-
nae de Claudiano. Esta obra mitico-cosmolégica une en forma atractiva las
tradiciones diversas de la épica y de la didascdlica. Con el ambiente eclesidstico,
pero no directamente con la liturgia estd relacionada la épica biblica cristiana de
nueva formacién, entre la que descuella la de Sedulio. También la produccién
poética de Prudencio es absolutamente individual. Cristianiza casi todos los gé-
neros, entre ellos la épica didascélica. Aqui ta Psychomachia, totalmente alegérica,
es un desarrolio consecuente de principios procedentes de la poesia y del arte figu-
rativo romanos. Al mismo tiempo ella sienta una base sdlida para la poesia y e}

arte de Ja Edad Media.
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La inchinacién innata de los latinos hacia lo didactico es reforzada por la cre-
ciente escolarizacidn y clericalizacidn de a vida intelectual romana. Un ejemplo
¢s el Carmen de figuris, que —siguicndo la tradicién helenfstica— trata en verso una
materia no poética. Mds agradables son los enigmas de Sinfosio. Elementos di-
ddcticos s¢ encuentran también cn otros géneros literarios: piénsese en los excur-
sus etnogrificos en Claudiano, Coripo, Sidenio, o en fos poemnas menores cientifi-
co-naturales en Claudiano y Sidonio.

Los tiempos no son favorables al idifio —solamente cs de recordar Nemesia-
no; Endelequio escribe una égloga cristiana en asclepiadeos. La sdziia se diluye en
otros géneros: en las invectivas de Claudiano, en los excursus sobre Roma de
Amiano y —no por Gltimo— en las obras en prosa de Arnobio y de Jerénimo, Padres
que ticnen vena de satiricos.

La Anzhologia contiene también una poética Carta de Dido a Encas compues-
ta cn hexdmetros (n.° 83 RIESE = 71 SHACKLETON BAILEY).

El metro elegiaco pierde su ligazén con un género literario claramente defi-
nido. Es el recipiente del poema de Lactancio De Phoenice, que abre nuevos cami-
nos, un primer testimonio de la poesia cristiana. Rutilio Namaciano encierra en
su poema de viaje en disticos elegiacos De reditu suo el elogio de Roma. La elegia
amorosa estd muy modestamente representada por Maximiano. En verso elegfaco,
que no quiere ajustarse totaimente a la materia, Aviano latiniza las fibulas de Ba-
brio. M4s adelante hay incluso «comedias» cn este metro.

Ll epigrama, cultivado hasta el periodo més tardio, aparece también en ver-
sos liricos.

Eldrama se convierte en mimo y en show-business, dificilmente tiene todavia
significado literario; las rescrvas de los cristianos contra el teatro son totalmente
comprensibles. Sélo mucho mis tarde Plauto encuentra succsores en llamadas
comedias, en las que no sélo la eleccian del metro elegfaco causa sorpresa.

La lirica rectbe un impulso totalmente nuevo gracias a la iimnodia cristiana,
que conquista en ritmos acentuativos terrenos totalmente nuevos para la poesia
fatina. Junto a ella hay también poesia lirica cristiana en formas tradicionales.
Prudencio es, junto a Catulo y Horacio, el tercer gran lirico latino.

Los eprtalamios ! son muy scnsibles a los residuos del pasado pagano.

De formas mixtas como hexdmetros acentuados —por ¢jemplo Comodiano
(s. Il 0 —mds bien— v)— que no responden ni a las reglas clasicas, ni a las medieva-

les, se ha producido pronto un alejamiento.

L. Una excepeibn cristiana: Paulinoe de Nola. Por ¢l contrario la tradicién cstaciana estd presente de

nuevo en Draconcio, Sidonio, Luxurio, Patricio.
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LENGUAY ESTILO

La cultura mundial es bilingtie: Juvenal lamenta que Roma se haya convertido en
una ciudad griega. El emperador Adriano corrobora con su filohelenismo —tam-
bién transcendental a nivel politico— este desarrollo. Algo en segundo término
como lengua literaria, el latin busca fuentes de renovacién en parte en recursos de
estadios lingiifsticos mas antiguos, en parte en una retorizacién afectada.

El latin recibe nucevos impulsos, sobre todo, de la filosofia y del cristianismo.
Al gran desatio de la filosoffa la literatura latina reacciona con lentitud, pero pro-
fundamente. Desde Apuleyo, pasando por Tertuliano y Mario Victorino, hasta
Agustin y Boecio, la lengua latina sc convierte en un instrumento de precisién
también en este terreno, que en el siglo II parece ser tedavia un dominio del grie-
go. La paulatina conquista del vniverso conceptual abstracto estd en relacién con
Ia creciente necesidad de discutir en la lengua madre temas filoséficos y dogmiti-
cos, tanto para fos profanos como también —en medida creciente en la tarda anti-
gitedad— para los intelectuales, que ya no conocen suficientemente el griego.

Detengdmonos un poco mas de tiempo en el «atin cristiano»; enriquece la
lengua —aunque a menudo también indirectamente— a través de una nueva fuen-
te: el semitico.

De primera intencién la iglesia, en correspondencia con su origen oriental,
utiliza la lengua gricga coman (KOWT’]) —incluso en Roma. Como en el periodo
incial de la literatura romana, el griego ticne primacia sobre el latin. Una vez mds
la lengua latina se alimenta de reservas extranjeras, del mismo modo que los pri-
meros traductores de la Biblia y los predicadores, en parte siguiendo el ejemplo de
los judios latino hablantes, comienzan a dar forma al latin cristiano. El problema
de la traduccién de la Biblia es algo nuevo en la literatura latina. La traduccién
habfa sido, ciertamente, desde el comienzo un clemento vital, pero la mayoria de
